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1M 39 (1-4) 2008.
TEMA BROJA

HRVATSKI POVIJESNI MUZEJ

TOPIC OF THIS VOLUME

ANKICA PANDZIC o Hrvatski povijesni muzej, Zagreb

. Povijest Hrvatskoga povijesnog muzeja, od iskazane
| ideje o potrebi osnivanja Narodnog muzeja, do nacio-
nalne muzejske institucije ostvarene u punini, odraz je

| povijesti hrvatskog naroda kroz dva stolieca, u kojima se
cije. Primopredaja grade obavliena je u veljaCi 1943.
godine, s tim da su Hrvatskome narodnom historickom
| muzeju pripale zbirke srednjega i novoga viieka. Oba
muzeja i dalje dijele tijesni prostor u zgradi Akademije

' na Zrinskom trgu 11, gdlie su docekali kraj Drugoga

oblikovao nacionalni identitet i, u slozenim drustvenim
prilikama, tekao proces integracije hrvatskog naroda.
Narodni muzej u Zagrebu, otvoren javnosti 1846.

| godine, u tom je procesu imao osobitu funkciju koja je,
po svemu sudeci, odredila tezak put djelovanja prvoga

hrvatskog kompleksnog muzeja. |z njegova Starinarskog

razdiela, kasnije Historickog odjela, proistekao je

| Hrvatski povijesni muzej. Prve muzejske zbirke, pomno
odabrani predmeti “historicke” vrijednosti, darovani
Narodnomu muzeju ili otkuplieni dobrovoljnim prilozima,
nepobitna su materijalna svjiedoCanstva povijesti

. hrvatskog naroda i dragocjena jezgra muzejske grade
Hrvatskog povijesnog muzeja.

Premda je osnivanje Narodnog muzeja u Zagrebu, kao i
| osnivanje drugih ustanova kulture i znanosti, omoguéio
zaklju¢ak Hrvatskog sabora (zakonski ¢lanak XV) iz
1836. godine, a zbirke otvorene “pohodnicima muzeja”
oznacile pocetak rada javne ustanove, muzej je s
obzirom na centralnu vlast djelovao u opoziciji. Pravila

. Narodnoga muzeja u Zagrebu, statut ustanove koji je
ozakonio njezino djelovanije, potvrdio je Franjo Josip tek
1866. godine. Iz politickih sredista Monarhije Narodni je
muzej u Zagrebu promatran kao politicka ustanova.

Tri su klju¢na elementa Cinila muzejsku ustanovu, a

i danas su uvjet osnivanja muzeja: muzejska grada,
stru¢no osoblje i prostor za skupljanje, Cuvanje, pro-
ucavanje i izlaganje muzejske grade. Prostorni ¢e

. problemi sudbinski pratiti Narodni muzej, kao i sve
muzeje proistekle iz njega sve do danas. Zasebna
zgrada, namijenjena i izgradena za specificnu muzejsku
djelatnost, za Narodni muzej nikad nije podignuta. Bilo
| je nastojanja i pokugaja, apela koje su redovito pisali
ravnatelji Narodnoga muzeja, vise su puta dodjeljivane
zemljiSne Cestice i izradivani projekti za zgradu muzeja,
no, nazalost, nikad nije realiziran.

lzravna posljedica takovog stanja bit ¢e, samo tri

| desetlieca nakon otvaranja muzeja, razdvajanje i
postupno osamostaljivanje odjela Narodnog muzeja u
- samostalne muzejske institucile.

. Donosenjem uredbe o muzejima i galerijama Banovine
Hrvatske 26. srpnja 1940. razdijeljena su dva poslied-
nja sliednika Narodnoga muzeja, Arheoloski i Historicki

odjel, koji su, de iure, od tada dvije muzejske institu-

svjetskog rata.

Vec u svibnju 1945. godine u Ministarstvu prosvjete
Federalne Drzave Hrvatske razmatrano je pitanje
Hrvatskoga drzavnog povijesnog muzeja. U predstavci
koju je 5. lipnja 1945. zastupnik upravitelja muzeja
poslao Muzealnom odsjeku Ministarstva prosvijete,

| pozivajuci se na obavljeni razgovor u Ministarstvu, uz
obrazlozenje donosi prijedlog rieSenja: Povijesni muzej,
kakav mi imamo u Zagrebu, ne postoji - koliko mi je

| poznato - nigdje na svijetu. U njemu su pohranjene
sredovjecne hrvatske starine, koje spadaju u arheoloski
muzej; on posjeduje zbirku starih portreta i slika slikara
XIX. vijeka, koje spadaju u jednu galeriju; on posjeduje

| numizmaticku zbirku novaca srednjeg i novog viieka,
koje moraju sacinjavati jedinstvenu zbirku s novcima
Starog vijeka; u njemu ima predmeta koji spadaju u
diecezanski muzej, odnosno u muzej za umjetnost i

| obrt te muzej grada Zagreba; u njemu se &uvaju zbirke
oruzja i neki srodni predmeti, koji svi spadaju u ratni
muzej; on konacno ima i dosta veliku grafiCku zbirku,
koja bi se morala prikijuciti jednoj nasoj vec¢ postojecoj

| grafikoj zbirci. Za struénjake, koji rade na kulturno-
historickom podrucju tesko je i nezgodno, da moraju po
raznim muzejima traziti pojedine zbirke i predmete koji
svi spadaju zajedno. Potrebno bi bilo stoga, da pojedini
| muzeji izluce iz svojih zbirki predmete, koji ne spadaju u
njih, pa da se ti predmeti ukijuce u zbirke onih muzeja,
kojima oni po svojoj naravi pripadaju. Mislim zato, da
bi prvo trebalo poceti s Hrvatskim povijesnim muzejom
| u Zagrebu. Slobodan sam zato prediozit, da se s
dosadasnjim Hrvatskim drzavnim povijesnim muzejem
u Zagrebu kao takvim likvidira. Cetiri sluzbenika tog
muzeja preuzeo bi Hrvatski drzavni arheoloski muzej

| u Zagrebu, kojemu je sada, nakon $to je dobio novu
zgradu, potrebno veoma mnogo osoblja. Iz Citavog



materijala historickoga muzeja izdvojio bi dosadasnji v. s.
upravitelja arheoloskog muzeja ono, $to ne spada i nije
vezano uz arheoloski muzej. Preostali materijal podijelila
bi pojedinim kulturnim ustanovama odnosno muzejima
posebna komisija, koja bi se sastojala od predstavnika
muzeja za umjetnost i obrt, gradskog muzeja u Zagrebu,
diecezanskog muzeja, moderne galerije, ratnog muzeja
te graficke zbirke.

Prijedlog “likvidacije” Hrvatskoga drzavnog poviestnog
muzeja, prema citiranom dopisu, trebao je biti razmatran
na iducoj konferenciji muzealaca. Treceg kolovoza 1945.
godine muzeju je stigao dopis Ministarstva prosvjete
Federalne Drzave Hrvatske. Predmet dopisa bio je:
Muzej narodnog oslobodenja - sakupljanje materijala

za osnutak. U dopisu je pisalo: Obavjescuje se naslov,
da sada postojeci Historijski muzej u Zagrebu sakuplja
dokumente iz narodno-oslobodilacke borbe, kako bi se
moglo osnovati muzej narodnog oslobodenja. Uprava
historjiskog muzeja je povjerena drugarici Danici Svalba
koja u svojstvu vrsioca duznosti upravitelja muzeja
sabire spomenute dokumente i sreduje materijal za
izlaganje te vrSi sve predradnje za osnutak i organizaciju
muzeja narodnog oslobodenja.

Konferencija muzealnih radnika odrzana je 8. kolovoza
1945. godine. Da je prijedlog o “likvidaciji” muzeja
usvojen, potvrduje dopis Ministarstva prosvjete upucen
Historijskom muzeju 26. listopada: U smislu zakljucka
konferencije muzealnih radnika odrzane dne 8. VIII.

1945. a u svrhu $to skorijeg postavijanja Gradskog
muzeja, izvolite u Sto kracem roku sazvati sastanak
odredene komisije, koja ¢e provesti raspodjelu materijala
Historiiskog muzeja. Molimo vas da nas o ucinjenom
obavijestite.?

Pocetkom studenog 1945., u sklopu predizborne

| kampanje, muzej je odradio i u Seljackom domu
postavio Iziozbu dokumenata Narodno-oslobodilacke ‘
borbe. Zakon o osnivanju Muzeja narodnog oslobodenja
Hrvatske donio je Sabor Federalne Republike Hrvatske |
| 8. listopada 1945. godine. Muzej se uselio u zgradu
Doma likovnih umjetnosti 1949. godine.

Zbirke Hrvatskoga drzavnog povijesnog muzeja, vec
su krajem 1945. razmjeStene na nekoliko lokacija. Po
' nalogu Narodne viade Hrvatske dio muzejske grade
deponiran je u Muzeju grada Zagreba, u skucenim i
vlaznim prostorima, kako izvjeStavaju tadasnii kustosi
~ tog muzeja.

Djelatnost Hrvatskoga drzavnog povijesnog muzeja

| gotovo je ugagena. Odrzala se samo zahvaljujuci nekoli-
cini odgovornih i ustrajnih muzealaca, entuzijasta koji su
i u tim okolnostima nastojali saCuvati muzejsku gradu.
Od 1952. godine muzej je pod upravom Jugoslavenske
| akademije znanosti i umijetnosti, sve do 1962., kada je
prava i obveze osnivaca preuzeo Narodni odbor grada
Zagreba. Nakon preseljenja gradske uprave iz palace u
Matosevoj 9 u novu vijecnicu 1959. godine, zaslugom |
| Vedeslava Holievca paladu je kao priviemeno rieenje za |
smjestaj dobio Povijesni muzej Hrvatske. Unato¢ svim :
zapisnicima o primopredaji grade i inventarnim knjigama
Povijesnog muzeja, dio vrijedne muzejske grade nije

' vraéen muzeju. Narodni odbor grada Zagreba preuzeo
je 1962. funkciju osnivaca Povijesnog muzeja Hrvatske
od Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti, te
21. prosinca 1962. godine donio rjeSenje o osnivanju

- Povijesnog muzeja Hrvatske.

sl.1. Pogled na biv§u Tvornicu duhana
Zagreb iz Klaiceve ulice, uskoro nova

adresa Hrvatskog povijesnog muzeja.

! 1 Arhiv HPM-a, HDPM - 1945. /
br.rx.

| 2 Arhiv HPM-a, HDPM - 1945. /
| br.is4.



sl.2. Pogled na zgradu iz Jagiceve ulice
nakon rusenja nadogradnje Tvornice
duhana iz 1971.

3 Arhiv HPM-a.

O poslanju muzeja u ¢l. 2. stoji:
Zadaci muzeja jesu:

a) da sistematski skuplja, Cuva, sreduje, proucava i
izlaze predmete i zbirke (muzejsku gradu) znacajne kao
svjedocanstva o pro$losti Hrvatske i da time upoznaje
gradane sa dokumentima njezina kulturnog i drustveno-
politickog razvoja od doseljenja Slavena do revolucije
naroda Hrvatske i tako djeluje na podizanje kulture i
obrazovanja naroda;

b) da omogucuje strucnim i naucnim radnicima prouca-
vanje i obradivanje muzejske grade koja se odnosi na
povijest Hrvatske;

c) da suraduje sa drustvenim organizacijama, Skolama,
privrednim organizaciiama, drugim muzejima i zavodima
za zastitu spomenika kulture, nauc¢nim i kulturnim usta-
novama i da se, svojim specificnim metodama, angaZira
u kulturno-prosvjetnom radu zbog unapredenja nastave,
kulturnog uzdizanja i prosvjecivanja naroda;

d) da pridonosi struénom obrazovanju i usavrsavanju
muzejskih kadrova.®

Muzej se financira dotacijama grada Zagreba, i tako je
ostalo do 1991., otkada se Muzej ponovno financira iz
drzavnog proracuna.

Barokna gospodska palaca na zagrebackomu Gornjem
gradu, prostor nesto veci od 1 700 m2, prvi je “vlastiti”
dom Povijesnog muzeja Hrvatske. Sezdesetih godina
20. st. u prostoru, uistinu nedostatnome za rad muzeja,
pocinje ziva muzejska djelatnost i afirmacija Povijesnog
muzeja Hrvatske. Na mjesto direktora imenovana je
1967. dr. Lelja Dobroni¢, nedvojbeno najpozrtvovnija
ravnateljica koju je u svojoj dugogodidnjoj povijesti
imala ta ustanova. S ukupno petnaest zaposlenih,
raznovrsnim i iznimno ambicioznim programom,
gospoda Dobroni¢ povela je Povijesni muzej u osvajanje
publike, svakom muzejskom akcijom upozoravajuci

na potrebu za vec¢im prostorom. Postujuci mislienje
muzejskih posjetitelja, nakon ankete medu 600 ispita-

| nika, provedene u ozujku 1968., pokrenute su serije
| muzejskih izloZbi:

1. izlozbe iz fundusa Povijesnog muzeja Hrvatske;

2. izlozbe o hrvatskim gradovima i krajevima u proslosti;
| 3. izloZbe iz proglosti naroda Jugoslavie
(medurepublicka razmjena);

4. izlozbe iz proslosti drugih naroda (medunarodna

-~ razmjena).

| U tom se razdoblju intenzivno radilo na stru¢no-znan-
stvenoj obradi muzejske grade, koja je objavijivana u
seriji kataloga muzejskih zbirki (do 2008. objavljena su

- 43 kataloga).

Dvije muzejske ustanove, Povijesni muzej Hrvatske i
Muzej revolucije naroda Hrvatske, koje su od 1945.

do 1949. imale zajednickog upravitelja i koristile su se
istim prostorima, nasle su se 1991. ponovno zajedno.

| Zgrada Mestroviceva paviliona, u kojoj je Muzej revo-
lucije djelovao od 1949. godine, izuzeta je iz posjeda
Hrvatskoga povijesnog muzeja i dodijeliena Hrvatskom
| drustvu likovnih umjetnika. U Mestroviéevu pavilionu
Muzeju je ostalo na koristenje oko 500 m? prostora,
muzejska Cuvaonica i uredski prostor kustosa, do pre-
| selienja na novu lokaciju koju je trebala osigurati Viada

| Republike Hrvatske. Muzejska grada Hrvatskoga povije-
snog muzeja dosegnula je 84 000 inventarnih zapisa, a
broj pojedina¢nih predmeta postao je dvostruko veci.

U prostoru od 3 000 m?, koliko muzej danas ima na ras-
i polaganju za cjelokupnu djelatnost, muzeju je odavno

. postalo pretijesno. Stru¢no i pomoc¢no stru¢no osoblje

' Hrvatskoga povijesnog muzeja Gini trinaest kustosa,

| od kojih je osam muzejskih savjetnika, etiri muzejska

. preparatora (tri u zvanju viseg preparatora), muzejski

. pedagog, informatic¢ar, dokumentarist, knjiznicar i
muzejski fotograf. Izlozbena se djelatnost ostvaruje u
prostoru od 242 m?. Muzejska je grada ispunila gotovo

| sve prostore muzeja.

| Hrvatski je povijesni muzej od 2003. matiéni muzej za
| sve povijesne muzeje i zbirke u Republici Hrvatskoj.
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sl.3. Prostor prvog i drugog kata namijenjen
e postavu i p im izloz
| Hrvatskog povijesnog muzeja.

: Entotek i
L oF Hr gp

| Zagreb; snimila: lvana Mora Asi¢.

muzeja,

Zahvaljujuci kustosima, specijaliziranima za pojedine
znanstvene discipline i zbirke, zada¢a mati¢nosti u tom
dijelu mati¢ne odgovornosti izvrSava se vrlo uspjesno.

Uz sve probleme koje su muzeji imali prije sjedinjenja,
a koji su u jedinstvenoj ustanovi postali jos slozeniji,
dogodili su se i pozitivni pomaci u usporedbi s razdo-
bliem prije 1990. godine. Program zastite muzejske
grade Hrvatskoga povijesnog muzeja Ministarstvo
kulture je pratilo odobravanjem zadovoljavajucih
financijskih sredstava. Restauriranje i konzervatorska
zastita provodila se sustavno i obuhvatila je gotovo
sve predmete nulte i prve kategorije. Otkup muzejske
grade takoder je redovito financiralo Ministarstvo
kulture. Provedena je informatizacija muzeja, pa se
obrada muzejske grade provodi u integriranom informa-
tickom sustavu M++. Niz znacajnih izlozbenih i izda-
vackih projekata ostvario je Hrvatski povijesni muzej u
osamnaest godina od osnutka 1991. godine.

U povijesti ustanove Hrvatskoga povijesnog muzeja,
danas to sa sigurnoS¢u mozemo reci, 2007. godina bit

Ce isticana kao prijelomnica. Zalaganjem ministra kulture i e ] - ! -
| Ski znaCajne pojavnosti i procese u hrvatskoj povijesti

i kulturi od ranog srednjeg vijeka do suvremenosti, s
naglaskom na razdoblje novoga vijeka, a posebice na
| 19.120. stoljece.

mr. Boze BiSkupic¢a, Vlada Republike Hrvatske donijela
je u srpnju 2007. Odluku o kupniji Tvornice duhana
Zagreb u Klaicevoj 13 za smjestaj Hrvatskoga povije-
snog muzeja. U rujnu je Hrvatski povijesni muzej stupio
u posjed zgrade industrijske arhitekture, jednostavne
strukture, bruto tlocrtne povrSine 9 400 m2.

Buduci da je Muzeoloski program Hrvatskoga povije-
snog muzeja prihvatilo Hrvatsko muzejsko vijece 1998.
godine, u prvom mandatu ministra kulture gospodina
Biskupica, priprema projektne dokumentacije mogla je
zapoceti odmah nakon primopredaje objekta u rujnu
2007.

| Hrvatski povijesni muzej nikad nije imao stalni postav.
Prvi put kustosi toga muzeja imaju priliku raditi na
cjelovitoj muzeoloskoj prezentaciji povijesti hrvatskoga
naroda. Na izradi koncepcije stalnog postava rade tri

| muzejske savjetnice Hrvatskoga poviiesnog muzeja:
Ela Jurdana, mr. Jelena Borosak Marijanovi¢ i Natasa
Matausi¢. U prihvacenomu MuzeoloSkom programu
o stalnom postavu, medu ostalim, stoji: Stalni postav

| Hrvatskog povijesnog muzeja prezentacija je znanja o
nasoj proslosti, te mora imati razumijivu i jasnu poruku
za sve kategorije posjetitelja, uvazavajuci razne razine
znanja, razumijevanja i spoznavanja. Postav bi obuhvatio |
| trinaeststoljetno razdoblje hrvatske povijesti, te ga je
neophodno podijeliti u odredene vremenske ili tematske
dionice koje unutar stalnog postava funkcioniraju

| kao zasebne cjeline s prepoznatljivom edukacijskom
funkcijom.

Iz teksta koncepcije stalnog postava, pripremljene za
| recenzije muzeologa i povjesniCara, navodimo zadacu
stalnog postava kako su je definirale autorice: Zadatak

Na novoj lokaciji, u jedinstvenom prostoru, konacno
Ce biti objedinjena muzejska grada i svi djelatnici
Hrvatskoga povijesnog muzeja. Nakon 160 godina

| postojanja i djelovanja u uvjetima ¢esto nedostojnima
nacionalne ustanove kulture, otvoren je put prema
ostvarenju sna koji su sanjale generacije kustosa toga
- muzeja.

Primljeno: 27. listopada 2008.

- Hrvatski povijesni

" muzej nikad nije imao
stalni postav. Prvi put
i kustosi toga muzeja

i imaju priliku raditi na

i Cjelovitoj muzeoloskoj
. prezentaciji povijesti

. hrvatskoga naroda.
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sl.4. Ulaz u izloZbeni prostor buducéeg
Hrvatskog povijesnog muzeja.

Idejni projekt, autori: Ivica Plavec, d.i.a.;
Zanet Z ié, d.i.a. i lvan Zi
d.i.a.

CROATIAN HISTORY MUSEUM

From the history displayed in the Croatian History Museum,
the history of the Croatian people can be read off, its political
| position in state unions and social systems from the 1830s to
the end of the 20" century. The National Museum in Zagreb,
from which the Croatian History Museum stems, was opened

| to visitors in August 1846, and the lawfulness of its working
as a public institution was ratified by the emperor in 1866.

| The problems of premises, which the National Museum had to
face from the very outset, speeded up the processes by which
its departments were hived off into independent museum

| institutions.

In 1940 the Archaeological and Historical departments

| started working as two museums, the Croatian National
History Museum coming into possession of the medieval

and modern collections. In summer 1945 a decision was

| made to liquidate the Historical Museum and to divide its
materials among other Zagreb museums. In October 1945 the
Parliament of the Federal Republic of Croatia made a decision

. to found the Museum of the National Liberation of Croatia, for
| which material was collected in the History Museum, both
institutions having the same director.

The National Liberation Museum moved into the Fine Arts

. Centre at the end of the same year, and the Croatian State
History Museum in 1952 ceased to have any independent
existence, and was given over to the administration of the

| Yugoslav Academy of Sciences and Arts.

. In 1962 the position of founder, or owner, of the Historical

| Museum of Croatia was assumed by the People’s Committee
of the city of Zagreb, and it was funded with grants from the
city of Zagreb, in which position it was to remain until 1991,

. when the integration of the Historical Museum of Croatia
and the Museum of the Revolution of the Peoples of Croatia

| occurred, thus the Croatian History Museum being founded,
a state institution financed out of the central government

. budget.

| The 1970s was the time when the Historical Museum of
Croatia made its name for its vigorous public work and for

| asearch for purpose-appropriate premises. And yet the
museum entered the 21¢ century still with its needs for
premises unsettled. Finally, in summer 2007, the Government
. of the Republic of Croatia made a decision to purchase the
Zagreb tobacco factory, with its 9,400 square metres of

floor space, for the accommodation of the Croatian History

| Museum.

After more than one hundred and sixty years of public work,
the national history museum has at last attained the capacity
 to fulfil its mission.
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I. Uloga Muzeja Rekihaku

Nacionalni muzej japanske povijesti (Rekihaku: sl. 1. i
2.) medusveuciliSna je istrazivacka institucija utemeljena
radi promoviranja organiziranoga i odrzivog proucavanja
japanske povijesti i kulture.

Njegovo je poslanje, u smislu slozenog spleta povi-
jesnih procesa koji obiljezavaju sadasnjost, osigurati

povijesnu perspektivu potrebnu za otvaranje puta prema

buducnosti i daljinjemu medusobnom razumijevanju ljudi
razliCitin pogleda na povijest.

MedusveuciliSna istrazivacka institucija jedinstven je
sustav u Japanu, a jedna od njezinih uloga jest dodjela
brojnih eksperimentalnih prostora za usluge razlicitim
znanstvenim odjelima. Medu nacionalnim instituci-
jama drustvenih znanosti i umjetnosti djeluje nekoliko
njin, ukljucujuci Rekihaku i Nacionalni etnoloski muzej,
a pozicionirane su kao organizacije koje, zajedno s
istrazivacima na sveucilistima, provode istrazivanja itd.

1. 0 objedinjavanju muzeoloskih istrazivanja

Il. 1. Potreba za objedinjavanjem muzeolo$kih istraZivanja
Obiliezje kojim se Rekihaku najviSe izdvaja jest niz
medusobno povezanih djelatnosti koji obuhvaca sku-
plianje, katalogiziranje, konzervaciju, dokumentaciju

i prezentaciju povijesne grade i podataka. U tim su

sl. 1. i 2. Nacionalni muzej japanske
| povijesti, zvan Rekihaku, otvoren je
| u ozujku 1983., Chiba, Japan.

| URL:http://www.rekihaku.ac.jp

sl. 3. Proces objedinjavanja muzeoloskih

Qo‘,&" 4@6@ istrazivanja opisuje razlicit stil istrazivanja
@ % | koji se temelji na tri elemanta: istraZivanje,
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djelatnostima objedinjena tri elementa: istrazivanje, izvori
| iizlozbe. Oni se medusobno odnose tako da cjelina
oblikuje krug organski povezanih dijelova (sl. 3.). Taj se
proces naziva objedinjavanjem muzeoloskih istraZivanja,
a opisuje razlicit stil istrazivanja koji je moguc¢ u

| Rekihakuu, upravo zato §to je to medusveugilisna
istrazivaCka institucija za muzeoloska istrazivanja sto



12

sl. 4. - 7. Stalni postav Rekihaku, ¢ine
stalne izlozbe u Sest galerija.

Izlozba ne postaje samo djelo-

tvorno sredstvo za upoznava-

nje publike s istrazivanjima vec B

i metoda korisnog istrazivanja
putem povratnih informacija
primlienih od akademske
zajednice i drustva u Sirokom
smislu.

se sastoji od spomenuta tri elementa. Nadamo se da
¢e, ako nacelo objedinjavanja muzeoloskih istrazivanja

' bude dosliedno primjenjivano pri svim istraZivadkim
aktivnostima u Rekihakuu, ta institucija dosegnuti razinu
inovacije kakva nije dostupna u drugim istrazivackim
institucijama.

Na slici 3. prikazan je taj krug - otvoren sustav s

- dvosmijernim vektorima koji povezuju svaki element

s “dioniCarstvom” i “javnim pristupom”. Istrazivacka
institucija ni na koji nacin nije hermeticki zatvorena.

- Odrazavajudi istrazivacki stil, pri éemu je ukljuceno i

. drustvo koje ga okruzuie, taj krug postaje i potreba za
novim istrazivackim metodama. Taj osobito napredan
istrazivacki stil omogucuje Rekihakuu odrzavanie tijesne
povezanosti s drustvom.

Objedinjavanje muzeoloskih istrazivanja podrazumijeva
i novo shvacanje muzejske izlozbe. Ona vise nije samo
| javno mjesto za razgledavanje nalaza koji predstav-
liaju puko “istrazivanje” ve¢, umjesto toga, utire put
daljnjim istrazivanjima i izvorima, zapocinjuci putovanje
| pri kojemu se zbiva interakcija izmedu “dionicarstva”

i “javnog pristupa”. Drugim rijeCima, zamisao izlozbe
kao “odasiljiaca” omogucuje (novu zamisao) izlozbe kao
“primopredajnika”. 1zZlozba ne postaje samo djelotvorno
| sredstvo za upoznavanije publike s istraZivanjima ve¢

i metoda korisnog istrazivanja putem povratnih infor-
macija primlienih od akademske zajednice i drustva u
Sirokom smislu. U tome je vaznost medusveucilisne
istrazivaCke institucije za muzej.



1. 2. Osnovne politike izlozbi
Il. 2. 1. Osnovna naéela izlaganja u Rekihakuu

IzZlozbena djelatnost u Rekihakuu posebna je zbog
svoje uloge u njegovu objedinjavanju muzeoloskih
istrazivanja. 1zlozbe nisu samo mijesta Sto osiguravaju
javni pristup gradi i rezultatima istrazivanja vec¢, umjesto
toga, pokrecu jos jedno putovanje koje vodi daljnjim
istrazivanjima i izvorima. Istodobno, izlozba treba biti
dostupna javnosti u opéem smislu. Pri tome je vazno:
1. pruziti javnosti uvid u bogate povijesne prikaze i
mnogoznacna povijesna objasnjenja, 2. odgovoriti na
zahtjeve skupina stru¢njaka za uskospecijaliziranim
znanjem, 3. unijeti suvremenu perspektivu u povijesna
istrazivanja.

1. 2. 2. Izlozbeni oblici

Postav Rekihaku Cine stalne izlozbe u Sest galerija (sl. 4.
- 8.) i planirane posebne izlozbe.

Stalne su izlozbe u sredistu izlozbene djelatnosti
Rekihakua koji ih, kao jedini muzej koji udomljuje izlozbe
predmeta sa svakoga gledista japanske povijesti i
kulture, mora stalno odrzavati. Uz to, s napretkom
znanosti, te je izlozbe potrebno azurirati. Radi postizanja
tih cilieva, Rekihaku provodi planove obnove postojecih
stalnih izlozbi i putem svojih projekata suradnickin
istrazivanja, primjerice, unutar svojeg programa
osnovnih istrazivanja, ostvaruje nove izlozbe koje
obuhvacaju sva razdoblja japanske proslosti.

Kao “sedma galerija” Rekihakua, u kojoj su japanska

| povijest i kultura prikazane posredovanjem biljaka, i
Botanicki vrt svakidasnjeg zivota dio je stalnog postava
izlozbi Rekihakua. (sl. 9)

Posebne su izlozbe one koje su odraz najnovijin

| istrazivanja o specifiénim temama. Za ostvarivanje tih
izlozbi zaduzen je Odijel istrazivanja izlozbenog progra-
miranja (koji se naziva i Komitetom izlozbenog projekta),
neke vrste istrazivanja u Sirokom smislu. Neke takve

| izlozbe u praksi nastaju kao istrazivanja izlozbenog pro-
gramiranja, a druge pocinju kao suradnicka istrazivanja
i zatim se preoblikuju u istrazivanje izlozbenog pro-

| gramiranja ($to se naziva i izloZbeno-suradnickim
istrazivanjem). Istodobno, u kontekstu objedinjavanja
muzeoloskih istrazivanja postoje izlozbe koje nastaju u
istrazivanjima i one koje nastaju u izvorima (npr. izlozba
usredotocena na gradu koja se ¢uva u Rekihakuu).

Il Obnove stalnih postava

Danas, vise od 20 godina od otvorenja Rekihakua,
postoje mnogi podaci koje treba ukljuciti u postav
nakon novih povijesnih i arheolo$kih otkri¢a do kojih
je doslo zahvaljujuci napretku u istrazivanjima tijekom
| toga razdoblja, a i sam tematski postav zaostaje za
danasnjim trendovima. Stovige, niizlozba o novijoj

. povijesti jo3 nije rijegena.

Zato Rekihaku trenutacno radi na pripremi projekta
obnove radi revidiranja sadrzaja stalnog postava i

13
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Povijest okolisa jest povijest
odnosa ljudskih bica i prirode.
Veza s prirodom osnovna je
tema u danasnjim povijesnim
istrazivanjima. Uz ljudsku
povijest, i ona je vazan Ginitelj
u razumijevanju nacina na Koji
se danasnje drustvo treba
postaviti prema krizi i proble-
mima okolisa.

sl. 8. Pogled na dio stalnog postava
u Rekihakuu (Galerija 5)

temeljne metode usluga posjetiteliima, odnosno na
“drugoj fazi izlozbe”, te se, u sklopu te obnove, planira
| pozabaviti i izloZzbom novije povijesti.

1ll. 1. Osnovna politika

Nasa osnovna politika pokazuje kakva bi trebala biti
buduca povijesna izlozba, $to je odredio Komitet
sastavljen od nekoliko istaknutih istrazivaca i struc-
njaka iz institucija i akademskih drustava povjesnicara.
. Ona obuhvaca tri osnovne teme: 1. jjudsku poviest,
2. povijest okolisa i 3. medunarodnu razmjenu, te dva
gledista: 1. razlicitost i 2. suvremeno glediste.

1L 1.1. Tri osnovne teme

Od osnutka Rekihakua 1981. kao kljucno teziste za
povijesne izlozbe prihvacena je ljudska povijest. To

nije povijest vladara u svakom razdoblju, ve¢ povijest

| Zivota ljudi i moZe se reci da je to svojevrsna drustvena
povijest.

Povijest okolisa jest povijest odnosa ljudskih bica i
prirode. Veza s prirodom osnovna je tema u danasnjim

| povijesnim istrazivanjima. Uz ljudsku povijest, i ona je
vazan ¢initelj u razumijevanju nacina na koji se danasnje
drustvo treba postaviti prema krizi i problemima okolisa.
Medunarodna razmjena zahtijeva izbjegavanje

povijesne perspektive usredotocene na jednu zemlju i
| tezi prihvacanju japanske povijesti kao dijela svjetske

| povijesti. S toga gledista, u nasem se postavu prezen-
| tira i povijest ljudskih seoba, ukljugujuci imigraciju kao

aktualnu temu u svijetu, iz perspektive medunarodnih

odnosa u svakom razdoblju.

IIL1. 2. Dva stajalista

Razli¢itost je ponajprije problem manijine i zahtijeva

| da se vige pozornosti prida manjinskim grupama,
¢ovjekovu polozaju u drustvu, spolu i dobi.

Na nasim sadasnjim izlozbama prikazali smo autohtoni
narod Ainus, stanovnike sjevernog podrucja, Korejce

| koji su se doselili u Japan, te ljude koji zbog svojih
predaka i mjesta rodenja trpe drustvenu diskrimina-
ciju. Sa stajalista razlicitosti pokusavamo postavijati i
objektivne izlozbe utemeljene na materijalnim dokazima,
| izbjegavajuci pritom nametanje specifine povijesne
perspektive.

Suvremeno glediste oznacuje kompletiranje nenaslov-
liene izlozbe novije povijesti i stalno zahtijeva da se

| postavljaju nove teme s danasnjeg stajalita postavijanja
izlozbi predmodernistickog razdoblja.

11l 2. Trenutaéna faza obnove

. Kad je provodenjem takve politike zavréena obnova
Ranomodernog odsjeka, obnovljena je tre¢a galerija,
~ otvorena za javnost 18. ozujka 2008.



Dok posliednja izlozba novije povijesti zahvaca razdoblje
do otprilike 1930. g., izlozba blize novije povijesti
pokazat ¢e kasniji narastaj Drugoga svjetskog rata i
poslijeratno drustvo. Upravo razradujemo detalje te
izlozbe, a planirano je da otvorenje bude 16. ozujka
2010.

IV. Zakljuéak

Rekihaku je na Celu akademske zajednice u razvoju
istaknutog stila istrazivanja, §to organski objedinjuje
niz njegovih medusobno povezanih operacija. Ako
nacelo objedinjavanja muzeolo$kih istrazivanja bude
dosliedno primjenjivano pri svim istrazivackim aktivno-
stima u Rekihakuu, ta Ce institucija dosegnuti razinu
inovacije kakva nije dostupna u drugim istrazivackim
institucijama.

Rekihaku je postavio izlozbe o nacionalnoj povijesti

od vrlo ranih razdoblja, a vec ih je sada potrebno
pregledati i azurirati kako bi sa stajalista objedinjava-
nja muzeoloskih istrazivanja bile primjerene buduc¢im
narastajima. Uz to, priredit ¢e se i izlozba novije
povijesti. Bit ¢e nam drago nastaviti suradnju i podijeliti
probleme s povijesnim muzejima iz drugih zemalja koji
imaju isti cilj jer to nije tema o kojoj bi se trebalo na
mnogo nacina odlucivati samo u jednoj zemlji.

Primljeno / Received: 13. ozujka 2009.

Prijevod s engleskoga / Translation: Vesna Bujan

PERMANENT EXHIBITS AT THE NATIONAL MUSEUM OF
JAPANESE HISTORY (REKIHAKU)

The National Museum of Japanese History (Rekihaku) is an
inter-university research institute established to promote
the organized and sustained study of Japanese history and
culture. Its mission, in view of the complex web of historical

sl. 9. Botanicki vrt svakidasnjeg zivota

| dio je stalnog postava izlozbi Rekihakua.
U "sedmoj galeriji" Rekihakua,

| japanska povijest i kultura prikazane su
| posredovanjem biljaka.

© The National Museum of Japanese
. History, Chiba, Japan

processes that characterize the present, is to provide the
historical perspective necessary for opening the way to the
| future and to further mutual understanding between people
with divergent historical views.

Rekihaku’s most distinguishing feature is the set of

| interrelated operations including the acquisition, cataloguing,
preservation, documentation, and presentation of historical

| material and information. These operations comprise three
elements: research, resources, and exhibitions. They are

| reciprocally related in such a way that the whole forms

a circuit of organically related parts. Referred to here as ‘
“museum-based research integration”, this process describes
| the distinctive research style that is possible at Rekihaku |
precisely because it is a museum-based inter-university
research institute consisting of these three elements.

Exhibitions at Rekihaku consist of its permanent exhibits

- in six galleries and scheduled special exhibitions. We are :
. currently working on the preparation of the renovation project
to review exhibition contents and the fundamental method for
 assisting the customers, or the “Phase Two exhibition”, which
. is planning to address the passing history exhibition in the i
| renovation as well.

Our Basic Policy, which was determined by a committee

. including several representative researchers and experts in
institutes and academic societies of history, shows what the

. exhibition of history should be like in the future. It comprises
' of three basic themes, 1) people’s history, 2) environmental

- history, 3) international exchange, and two viewpoints, 1)

. diversity, 2) the contemporary viewpoint. While the renovation
had already been done for the early modern section included

" in this policy, the renovated Gallery 3 was open to the public
on March 18, 2008. The exhibition for ongoing history, Gallery
. 6,is now in the process of being constructed. Since the

| current contemporary history exhibition handles the period of
up to about 1930, the ongoing history exhibition will show the
" later generation of World War Il and the society after the war.
. We are just working on the exhibition details for the goal of
opening on March 16, 2010, aiming at being an essential part
" in the presentation of the national history.

. Since it is not an issue to be concluded only by one country,
| we would like to cooperate and share the problems with
history museums of other countries that have the same

| purpose.
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*METODE SKUPLJANJA GRABE U MUZEJU SUVREMENE NJEMACKE POVIJESTI U BONNU

dr. DIETMAR PREIBLER o Muzej suvremene njemacke povijesti / Haus der Geschichte der Bundesrepublik Deutschland, Bonn, Njemacka

1. Uvod
a) Haus der Geschichte der Bundesrepublik Deutschland

Zadaca Zaklade Haus der Geschichte der

| Bundesrepublik Deutschland jest predstaviti povijest
Savezne Republike Njemacke, ukljucujuci povijest
Njemacke Demokratske Republike, uz odgovarajucu
povijesnu pozadinu i izvorista.' Sredstva prezentacije su
| muzejske izlozbe, dokumentacija i informacijski centar.
Haus der Geschichte otvorio je 1994. kancelar Helmut
Kohl, a nalazi se na tzv. muzejskoj milji, blizu prijadnje

~ Viadine Setvrti u Bonnu.

Na oko 4 000 m? stalna izlozba ima 7 000 predmeta da
| bi prikazala njemacku povijest od Drugoga svjetskog
rata do danas. Predmeti, dokumenti, fotografije,

filmski isjecci te zvuéne snimke kronoloskim slijedom

| dogadanja prigaju pri¢u o politickome, ekonomskome,
drustvenome i svakodnevnom zivotu te o kulturnoj
povijesti Njemacke. Konceptualni lajtmotiv izlozbe i
nasa zasti¢ena marka jest ExperienceHistory©: Zelimo

| da se posijetitelj zabavi i da bude potaknut. Uz stalnu
izlozbu, u prosjeku postavljamo oko tri stalne izlozbe u

| godini. Tijekom prvih dvanaest godina samo je u Bonnu
muzejske izlozbe vidjelo 11,5 milijuna posjetitelja. Time
smo medu najbolie posjecenim njemackim muzejima.
Zaklada Haus der Geschichte otvorila je 1999. drugi

| muzej, Zeitgeschichtliches Forum (Forum za suvremenu
povijest) u Leipzigu. Stalna izlozba obiliezava oporbu,
otpor i moralnu hrabrost iskazanu u NjDR-u na podlozi

| podiele Njemacke.

Kada je 2005. godine Sammlung Industrielle Gestaltung
iz Berlina pripala Zakladi Haus der Geschichte tom
prilikom u muzej je pristiglo 160.000 muzejskih

| predmeta vezanih uz povijest njemadke industrijske
proizvodnje i dizajna.

The Gedenkstétenkonzept (zakonodavstvo vezano

uz memorijalna podrucja) je 2008. godine izglasan u

. Federalnoj viadi, s prijedlogom da Zaklada realizira
stalnu izlozbu u Berlinu koja ¢e tematski pokazati

| razdvanje Njemacke i iskustvo granice. Predvideno je
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sl.3. Stalni postav Muzeja suvremene
j cke povijesti u Bonnu: M

Benz, prvi sl i automobil nj
Konrada A

sl.4. Stalni postav Muzeja suvremene
njemacke povijesti u Bonnu.

1.5. Flagge zeigen! naziv je povremene
zlozbe koja se od 5. prosinca 2008. do 13.
travnja 2009. odrzavala u Muzeju. Izlozba je
propitivala znacanje i upotrebu nacionalnih
simbola kroz povijest.

da izlozba bude smjestena na podrucju bivse granice | Poducavanie posijetitelja i njihovo usmijeravanje temeljni
izmedu isto¢nog i zapadnog Berlina, tzv. Tranenpalast su ¢imbenici nase muzejske filozofije i izlozbenoga |
(Palaca suza) na zelieznickoj stanici FriedrichstraBe. pristupa. Nase su izloZzbe utemeliene na akademskome i
Nadalje, Zaklada je bila ovlastena da postavi stalnu | znanstvenome, ali i na posijetitelievu svijetu. |
izlozbu koja ¢e pokazati povijest svakodnevnog zivota Nesto o organizaciji i upravijanju nasim muzejom: Haus

u Njemackoj i koja ¢e biti smjestena u Kulturbrauerei u der Geschichte savezni je muzej i ima zakonski status

isto¢nom dijelu Berlina. | neovisne zaklade. Financira se iz saveznih fondova, §to
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sl.6. Muzejska ¢uvaonica u Muzeju
j ck i u Bonnu.

2 Kevin MOORE: Museums and
Popular Culture, London, 1997.,
str. 52. Teoreti¢ari komunikacije
poput Heinera Treinena bave se
pitanjem “pjevaju li predmeti ili
pricaju” te isti¢u kako se to donosi
na komunikacijske teorije samo
uvrlo ograni¢enom opsegu. Cf.
Heiner TREINEN: Ausstellungen
und Kommunikationstheorie;

u: HAUS DER GESCHICHTE
DER BUNDESREPUBLIK
DEUTSCHLAND (ur.): Museen
und ihre Besucher. Berlin, 1996.,
str. 60-71.

3 Kevin MOORE: L. c., str. 52-54.
4 L.c.,str.54.
5 Klaus WESCHENFELDER:

- vorauseilende Archivierung; u:
Wolfgang ZACHARIAS (ur.):
Zeitphinomen Musealisierung,
Essen, 1990., str. 181.

6 O pregledu vidjeti npr. Anja
SCHONE: Alltagsgeschichte im
Museum, Miinchen, 1998., posebno
str. 8§0-85.

znaci da novac dobivamo izravno od savezne vlade.
' Ulaz u muzej je besplatan.

Zaklada ima tri naglednika i savjetodavna tijela:

1. Nadzorni odbor s politickim predstavnicima iz

| savezne vlade, pokrajinskih viada i saveznog parla-
menta, 2. Akademsko savjetodavno vijece i 3. radnu
skupinu drustvenih predstavnika, koja se sastoji od
predstavnika sindikata, religijskin skupina, sportskih
- udruzenja, zenskinh skupina itd.

Haus der Geschichte organiziran je u Cetiri odjela,

od kojih je svaki zaduzen za tradicionalne muzejske
zadace. To su: Izlozbeni odjel (planiranje i organizacija
povremenih i putujucih izlozaba te poboljSanje stalnih ‘
| izlozaba), Odijel zbirki (nabava predmeta, dokumentacija,
informacijski centar, upravljanje predmetima, planiranje i |
razvoj radnih zadac¢a s obzirom na informacijske tehno-

| logije, restauriranje i pohranjivanje), Odsjek za marketing
i PR (natuknice za izloZbe, izdanja, audiovizualni mediji,
muzejska edukacija, usluge za posijetitelje, dogadanja

i program) te Odsjek sredisnjih usluga (proracun i
kadrovska sluzba, odrzavanje zgrade, informacijske

| tehnologije). Haus der Geschichte zaposljava gotovo
130 stalnih djelatnika, ne ukljucujuc¢i honorarne vodice ni
 vanjske sluzbenike muzeja.

Kada je ustanovljen, Haus der Geschichte, $to doslovno
| znaci kuca povijesti, postojala je jos samo jedna institu-
Museale Gegenwartsdokumentation i3 o4 tim imenom. Kada smo se odlugili za taj naziv,
zeljeli smo naglasiti novi i eksperimentalni karakter nase
institucije, za razliku od tradicionalnog naziva muzey.

. Danas se taj uspjesni model i njegova zasticena marka
ExperienceHistory© preuzimaju diliem zemlje u vise od
dvanaest institucija s atributom Haus der Geschichte.

¢ Nacionalnu i medunarodnu prepoznatljivost naSega
muzeja potvrduje i nekoliko nagrada, ukljucujuci
Europsku nagradu za muzej godine 1995.

| Skuplianje grade u sreditu je muzeoloskoga djelova-
nja Haus der Geschichtea. Otkad smo 1986. zapoceli
skupljanje (osam godina prije otvorenja muzeja), nabavili
smo oko 400 000 predmeta. Mjesecno katalogiziramo
izmedu 500 i 1 000 novih predmeta. Muzejske zbirke

| organizirane su u 13 osnovnih kategorija i 67 potkatego-
rija ili tipova predmeta. Pojedinacne skupine zbirki pod
nadzorom su kustosa u Bonnu i Leipzigu.

b) Metode skupljanja: teorija i praksa

Nakon upoznavanja s Haus der Geschichteom, Zelim

. dotaknuti problem skuplianja grade navodeci tri teze
Kevina Moorea, predavaca muzeologije na Sveucilistu u
| Leicesteru i direktora Nacionalnog muzeja nogometa u
 Velikoj Britanij.

Teza 1.: Kamenije prica, a predmeti pjevaju!®

Teza 2.: Potrebno je podrobnije razmotriti “teoriju mate-
| rijalne kulture”.®

Teza 3.: Postoji procjep izmedu teorije skupljanja i
 prakse.*

Kamenje prica, a predmeti pjevaju!

Svi profesionalni skupljaci svakako bi se slozili s

| osje¢ajem izrazenim u Mooreovoj metafori kamenja. Oni
iz iskustva znaju da predmeti imaju moc¢ privuci, oCarati,
komunicirati i poduciti. Zasto bi inace Joschka Fischer

| (bivéi njemacki ministar vanjskin poslova), Helmut Kohl
(njemacki kancelar tijiekom 16 godina) i poznati njemacki
pobjednik Tour de Francea Jan Ullrich darovali osobne



odjevne predmete muzeju? U tim predmetima mora
postojati nesto posebno za kustose i za posjetitelje.

Potrebno je podrobnije razmotriti “teoriju materijane
kulture”

Moram izvjestiti da su u Njemackoj povjesnicari tek u
pocetnim fazama razvijanja teorije materijaine kulture.®
Opcenito, teorijski je pristup uobicajeniji na podrucju
etnologije i antropologije nego na podrucju povijesti.®
Ipak ¢u predociti neka teorijska nacela koja su temelj za
moje razmatranje o zbirkama.

Postoji procjep izmedu teorije skupljanja i prakse

Ta se teza odnosi na situaciju u njemackim povijesnim
muzejima, u kojima se osjeca raskorak izmedu zamisli
zbirke, tj. ideje u pozadini zbirke, i stvarnosti u pozadini
zbirke, tj. stvarne nabave predmeta. Taj je jaz teSko
premostiv.

U drugom dijelu ovoga rada dotaknut ¢u pitanje teorije
materijalne kulture i poku$ati popuniti nedostatak teorije
koji toliko muci Moorea. Treci Ce dio biti usredotocen
na strategije skupljanja i pokazat ¢e kako je moguce
premostiti procjep izmedu teorije i prakse.

18 Sto mozemo reéi o teoriji materijalne kulture

Dobra se zbirka ne moze izgraditi u teorijskoj praznini.

Takva zbirka treba teorijsku podlogu. Okvir za to daje
sliedecih pet pretpostavki.

a) Muzeji su dio kulturnoga paméenja

Predmeti skupljeni u raznim institucijama, ukljucujuci
arhive i knjiznice, vazan su dio kulturnog pamcenja.

. Muzeji takoder moraju preuzeti ulogu u oblikovanju
- kulturnog pamcenja. Prvi je korak u tome procesu jasna

politika skupljanja predmeta utemeliena na muzejskom
poslanju. Za Haus der Geschichte der Bundesrepublik
Deutschland federalno zakonodavstvo odreduje domete

nasega sadrzaja.” To nas poslanje razlikuje od ostalih
| skupliagkin institucija.

b) Histoire totale®

. Povijesni muzeji bave se vrlo Sirokom problematikom,
. odrazavajuc¢i mnoge znacajke akademske discipline, bilo
© Geschichtsforschung und die

i “histoire totale”; u: Pietro ROSSIT

! (ur.): Theorie der modernen

| Geschichtsschreibung. Frankfurt a.
| M., 1987., str. 146-215.

da su politicke, ekonomske, svakodnevne, drustvene,
tehnicke ili kulturne promjene. Rezultat toga je skuplja-

- nje vrlo razli¢itih tipova ili kategorija predmeta. To su
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sl.7. Osim u potrazi za tipiénim, u potrazi

su i za neobicnim ili reprezentativnim

predmetima za svake izhore. Izbori iz
§ 1949. godine pokazuju bicikl s posterima
| kampanije koji vise s obje strane kotaca.

sl.8. Muzejske zbirke pored tipiénih
sadrzavaju i vrlo neobi¢ne muzejske
predmeta koji odrazavaju duh jednog
| vremena (fotoaparat skriven u knjizi).

| 7 Zakon o utemeljenju zaklade Haus
der Geschichte der Bundesrepublik
| Deutschland od 28. veljace 1990.,

© dopunjen 20. kolovoza 1996.; u:
BUNDESGESETZBLATT 1996,

! Teil 1, Nr. 94, 28. kolovoza 1996.,
str. 1326.

8 Oko 1960. druga je generacija

\ 8kole Annales svoje istrazivanje,
obiljezeno usmjereno$¢u na

! interdisciplinarnost i strukturalne
promjene, pocela nazivati histoire

| totale. Povijesna perspektiva

| pritom se odnosi na uobi¢ajene
stvari, na one koje se ponavljaju s

| protekom vremena, na opc¢e uvjete
ljudskoga Zivota koji su dugotrajni.
| Frangois FURET: Die Methoden

der Sozialwissenschaften in der



20 | visokoestetska umjetnicka djela poput serigrafije Willy

| Brandt Andyja Warhola ili vrlo dojmljivoga, blistavog,

. crnog Mercedes-Benza, prvoga sluzbenog automobila
prvoga njemackog kancelara Konrada Adenauera. No,
tu su i “predmeti s prijavstinom”, poput lonaca koje su
rucno izradili ratni zarobljenici, ili pak komadici platna

| s uzorcima znoja politickih zatvorenika u NjDR-u koje

. je uhitila Drzavna tajna policija. Sirina sadrzaja i raspon
| razlisitih tipova predmeta ostro odvaja povijesni muzej

od specijaliziranih muzeja poput umjetnickih muzeja,

| muzeja stripa itd.

9 Krzysztof POMIAN: Der
Ursprung des Museums, Vom
Sammeln, Berlin, 1988., str. 49.

10 Sociolog Alois Hahn, na primjer,
vec 1980. Alois HAHN: Das
Museum als Haus der Sammlung,
Belehrung und Erbauung; u:
Werner GEBHART, Hans-Peter
SCHREINER (ur.): Stadt und
Kultur, Opladen, 1991., str. 85-102.,
posebno str. 87.

11 Krzysztof POMIAN: L.c.,
navedeno u Gottfried KORFF:

Zur Eigenart der Museumsdinge; u:
idem.: Museumsdinge deponieren

- exponieren. K6ln, Weimar, Wien,
2002., StI. 140-145

12 Hermann LUBBE: Der
Fortschritt und das Museum, Uber
den Grund unseres Vergniigens

an historischen Gegenstinden.
London, 1982., p. 2ff.; IBID.:
Zwischen Trend und Tradition,
Uberfordert uns die Gegenwart?
Ziirich, 1981.

13 Aleida ASSMANN:
Erinnerungsriume, Formen und
Wandlungen des kulturellen
Gedichtnisses, Miinchen,

1999., str.140.; Jan ASSMANN:
Kollektives Gedichtnis und
kulturelle Identitit; u: idem.,
Tonio HOLSCHER (ur.): Kultur
und Gedichtnis, Frankfurt a. M.,
1988, str. 9-19.; Gottfried KORFF:
Speicher und/oder Generator,
Zum Verhiltnis von Deponieren
und Exponieren im Museum; u:
idem.: Museumsdinge deponieren
- exponieren. Kéln, Weimar, Wien,
2002., str. 167-178.

14 Gottfried KORFF, Zur Eigenart
der Museumsdinge; u: idem.:
Museumsdinge deponieren -
exponieren. Koln, Weimar, Wien,
2002., StI. 141.

. ¢) Relikt

Cini se da postoji bezgrani¢na koli¢ina predmeta koji

| su potencijalno “sabirljivi”. Muzeji, medutim, ne mogu

. sve pohraniti, ¢ak i kad bi to htjeli; mogu¢nosti pohrane
su ogranic¢ene. Dakle, kao skupljaci utvrdujemo kriterije
ne bismo li odredili koji predmeti doista posjeduju one
posebne odlike Sto ih Cine vrijednima skupljanja i koji ih
. ¢ine reliktima. Pomian, poznati poliski strucnjak muze-
ologije, govori o “semaforskim znacajkama predmeta,
Sto znaci da predmeti Salju posebnu poruku ili prenose
| odredenu informagiju iz prodlosti u buduénost.

Pitamo se:

. oje l odredeni predmet tipican ili reprezentativan za
| neko povijesno razdoblje ili tendencije;

| o simbolizira i nesto posebno;

| ojeli jedinstven i po tome vazan?

. Posao je kustosa da odgovorno postavi ta pitanja i
. odgovori na njih.

| Dodatak: Zbirke kao odgovor na slozenu buducnost
Zasto drustvu uopce trebaju zbirke?

| Vecina nas sloZila bi se da su zbirke odgovor na slozenu
' buduénost™ i da nasa potreba prikuplianja ostataka

slozili s tezom Svicarskoga filozofa Hermanna Libbea

| da nelagodni osjecaj kako “vrileme hita naprijed” stvara

| unama potrebu da ga usporimo gledajuci u proglost

. kako bismo saznali tko smo danas. Drugim rijecima,
moderna vremena proizvode mnogo predmeta, mnogo
viSe od prethodnih. Na primjer, vasi roditelji vjerojatno su
imali samo jedan telefon kojim su se koristili deset ili vise
. godina. Danas pogledajte u svoju torbu — u njoj Cete
vjerojatno naci svoj tre¢i mobilni telefon. Takav razvoj

| stvara gomilu ostataka. Tako dananje drustvo gradi sve
viSe i viSe muzeja — u Njemackoj ih je do danas vise od

© 6 000.

15 Kénenkamp veé 1980.

upucuje na etnolosko stajaliste

da se skupljanje i izlozbe moraju
vi§e medusobno preklapati, s

tim da prevladavaju izlozbe.
Wolf-Dieter KONENKAMP:
Einfithrungsreferat zum
Tagungsthema “Die Alltagskultur
der letzten 100 Jahre - Uberlegungen
zur Sammlungskonzeption
kulturgeschichtlicher und
volkskundlicher Museen”; u:
Burghard R. LAUTERBACH,
Thomas ROTH (ur.): Die
Alltagskultur der letzten hundert
Jahre. Berlin, 1980., str. 11.

Spomenuo sam tri teorijska pojma kojima se vodimo

Lu stvaranju zbirki: kulturno pamcenje, histoire totale

i relikt. Za muzeje, medutim, “stvaranje” zbirke znaci

“suzavanje” zarista. Knjiznice i arhivi skupljaju prema

| nacelu potpunosti; muzeji se jace usredotocuju na

| tematiku, oni su izbirljiviji obzirom na odredenje sadrzaja.

. Dva dodatna teorijska pristupa donose daljnju korisnu
teorijsku orijentaciju za muzejskog sabiraca.

16 Za sazeti pregled vidjeti Anja
SCHONE: Alltagskultur im useum.
Miinster, 1998., str. 84.

d) Uloga muzeja: skupljati ili izlagati?

Neki Ce se sloziti s Janom Assmannom, poznatim
njemackim profesorom koji se bavi pitanjima poput
povijesnog pamcenja i uloge muzeja, a koji definira sku-
| plianje kao “sveobuhvatno skladiste kulture predmeta”,
a izlaganje kao “komuniciranje tekucih senzibiliteta”."®
Drugi ¢e se radije prikloniti Gottfriedu Korffu, profesoru
etnologije iz Tubingena, koji skupljanje oznacava kao

' “inventar pohranjivanja i zaliha”, a izlaganje kao “opri-
sutnjivanje predmeta”.'* Oba pristupa obuhvacaju dva
 Kiugna poslanja muzeja: skuplianje i izlaganie.

Za svakodnevni posao skupljanja, kako ¢u objasniti

| kasnije u svojim opazanjima, ti naizgled odvojeni pristupi
s mozda razli¢itim rezultatima doista bi se mogli spojiti
za dobrobit cijeloga muzeja.'® Obje se aktivnosti moraju
izvoditi koordinirano. Naravno, teme izlozaba vazna su

| sadrzajna orijentacija za skupljage. A mi smo uspostavili
tjiesnju vezu izmedu skupljanja i odredenih akadem-
skih disciplina uklju¢enih u to. Sve to namece pitanje
trebaju li zbirke biti viSe orijentirane prema muzeologiji —
| opazanja o materijalnom svijetu — ili prema relevantnim
akademskim disciplinama — u primjeru naSega muzeja,

: prema suvremenoj povijesti.

. odrazava “fragmentaciju sjecanja”."" Mnogi bi se takoder
¢) Dokumentiranje sadasnjosti umjesto skupljanja
proslosti

SAMDOK - ideja iznjedrena u Svedskoj 1980-ih

dobar je primjer teorijskog pristupa “dokumentiranju
sadasnjosti”.’® U ovom pothvatu trenuta¢no sudjeluje

| osamdeset Svedskih muzeja. Muzeji sudionici — svi

s razlicitim zbirkama — postavili su sebi zadatak da
dokumentiraju mnoge znacajke suvremenoga Svedskog
 svijeta rada.

 Kriteriji zbirke jesu:

o suvremeni je predmet vazniji nego povijesni (danas, ne
- jucer);

| o svakodnevni je predmet vazniji od zanimljivoga ili
neobicnog predmeta;

o reprezentativni je predmet vazniji od jedinstvenog

- predmeta.’”

To novo pridavanje vaznosti izuzetno je i vrlo vazno za

nas u muzeju suvremene povijesti. Ti Kkriteriji pokazuju
. da se niz prikuplienih predmeta — bilo da su to trodimen-



zionalni predmeti, fotografije, intervjui itd. — dopunjuju i
medusobno kontekstualiziraju. Kad je rije¢ o povijesnim
muzejima, pojedinacni predmeti mogu samo iznimno
izraziti potpune promijene ili slozene dogadaje u obliku

pripovijesti. Umjesto toga, visestruki predmeti, dopunjeni

audio-vizualnim medijima i tekstualnim objasnjenjima,

trebaju se kombinirati na nacin koji stvara mogucnost da

muzej postane masovni medij u socioloskom smislu.'®
Muzejske zbirke moraju zadovoljiti te potrebe.

Ill. Strategije skupljanja

Nakon ustanovljenja neke teorijske podloge, prijedimo
na svijet prakse. Prvi je korak u tome shvacanje da
muzejske zbirke moraju biti prilagodene muzejskome
poslanju. Prisjetimo se: muzeji trebaju biti “dijelom
kulturnoga pamcenja”. U sliedecim promisljanjima
naglasak je na rijeci dio: svaki muzej mora imati jasno
odredeno poslanje. Zbirke se moraju pridrzavati toga,
0sobito zbog smanjenoga javnog financiranja: sadrzaj
zbirke mora biti preciznije koordiniran i odreden. Muzeji
suvremene povijesti trebali bi biti bolje povezani, osobito
u Njemackoj, gdje je vecina muzeja organizirana unutar
regionalnih ili opcinskih struktura.

Haus der Geschichte ima ovlasti da bude izlozbeni,
dokumentacijski i informacijski centar za povijest
podijeliene i ujedinjenje Njemacke. Nasa je zadaca time
i kronoloski i geografski odredena. Ipak, prema anglo-
ameriCkoj praksi potrebna je preciznija “politika skuplja-
nja” ne bi li se izbjegla proizvoljnost u odnosu prema
sadrzaju. U tom smislu, razvili smo niz metoda koje Cine
nasu strategiju prikuplianja grade. Predstavit ¢u ih na
sliedeci nacin.

Dimenzije skupljanja
a) Izlozbe kao poticaji za skupljanje

Prvi je korak za povijesni muzej da se odredi tematika i
odaberu teme koje ¢e biti predstavljene. Sadrzaj stalne
izlozbe Haus der Geschichte — njemacka povijest od
1945. do danas — osigurava glavni okvir za nasu praksu
skuplianja. Ona je razradena u suradnji sa struc¢nja-
cima za suvremenu povijest.’ Predmeti su bili i bit ¢e
skupljiani prema temama stalne izloZbe. Novi, zanimljivi
predmeti bit ¢e nabavljeni, ukljuceni u zbirke i izlozeni.

Neprekidno kustosko istrazivanje u vezi s temama

stalne izlozbe takoder odreduje nacin prikupljanja grade.

Promotrimo primjer izborne kampanje za Bundestag
od 1949. Strategija skupljanja definira potrebu naruci-
vanja svih izbornih materijala, redovito i sustavno, od
svih politickin stranaka. To je postala rutina za nas u
Haus der Geschichte. Stalna izloZba predstavija tipicne
elemente poput postera, slogana i rezultata. Osim za
“tipicnim”, u potrazi smo i za neobic¢nim ili reprezenta-
tivnim predmetima za svake izbore. Na primjer, izbori iz
1949. pokazuju bicikl s posterima kampanije koji vise s
obje strane straznjih kotaca: na prvi pogled promatraci
razumiju improviziranu prirodu kampanje u poslijerat-

noj Njemackoj. Izborna scena iz 1956. prikazana je,

' medu ostalim, pomoc¢u postanskoga sanduci¢a koji
simbolizira prvo glasovanje postom. Nedavno, 2002.
godine, nabavili smo dijelove studijske opreme za prvu

| televiziisku kampanju u njemadkoj povijesti izmedu dva
glavna kandidata. Bilo je to prvi put da tadasniji kancelar
Gerhard Schroder sudjeluje u televizijskoj raspravi s
protukandidatom, bavarskim premijerom Edmundom
Stoiberom. Za buduce izborne kampanije planiramo
preuzeti internetsko predstavijanje stranaka.

Dodatak: Tipovi predmeta za narativni stil izlozbe
Tijekom godina razvili smo potpunije shvac¢anje
predmeta koji su posebno prikladni za narativnu vizua-
| lizaciju povijesti. Naugili smo da su politicke karikature,
na primjer, vrlo ucinkovite za vizualiziranje teme za
posijetitelje, koju je inace gotovo nemoguce opisati.
Stoga je Haus der Geschichte izgradio jednu od

| najopseznijih i najznacajnijin zbirki politickih karikatura
koje se odnose na suvremenu njemacku povijest.
Zanimljiva je posliedica te skupljacke strategije da smo
danas u mogucnosti razviti cjelovite povremene izlozbe
| koristec¢i se samo jednom kategorijom predmeta. Nage
iskustvo sa skupljanjem politickih karikatura pokazuje da !
skupljacki i izlozbeni muzej tvore dijalekticko jedinstvo —
a nisu disjunktivni, $to bi se ocekivalo prema teorijskim
| promiglianjima. Takoder, izgradnjom izuzetno vazne
zbirke pridonosimo stvaranju “kulturnoga pamcenja”, jos |
jednoga teorijskog pojma koji smo ve¢ spomenuli.

Da se vratimo glavnom tijeku izlaganja: histoire totale,
| sada u kontekstu povremenih izlozaba. Koristimo se
povremenim izlozbama ne bismo li se usredotocili

na posebne varijante tema, $to nam dopusta da
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| sl.9.-11. Muzejske izlozbe u Haus
der Geschichte der Bundesrepublik
| Deutschland u Bonnu.

sl.12. Haus der Geschichte je sakupio jednu
| od najopseznijih i najznacajnijih zbirki
! politiékih karikatura koje se odnose na

suvremenu njemacku povijest.

17 SAMDOK-Bulletin 30

| (Mai1985), str. 2-4.; Britt

! BOGREN-EKFELDT:
Samtisdokumentation: SAMDOK-
! Gegenwartsdokumentation in

! Schweden; u: Museumsmagazin s,

| str. 68-74. Za pregled o Njemackoj

! vidjeti Klaus WESCHENFELDER:
Museale Gegenwartsdokumentation
i - Vorauseilende Archivierung; u:
Wolfgang ZACHARIAS (ur.):
Zeitphinomen Musealisierung, Das
! Verschwinden der Gegenwart und

\ die Konstruktion der Erinnerung,
Essen, 1990., str.180-188.

! 18 Heiner TREINEN:

| Ausstellungen und

| Kommunikationstheorie; u:

| HAUS DER GESCHICHTE

' DER BUNDESREPUBLIK

. DEUTSCHLAND (ur.): Museen
und ihre Besucher, Berlin, 1996., str.
| 60-71., posebno str. 66.

! 19 HAUS DER GESCHICHTE
DER BUNDESREPUBLIK

{ DEUTSCHLAND (ur.): Erlebnis
Geschichte, Wemding, 2003.
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s1.13. S ulice u muzej: osim skupljanja
muzejskih predmeta za izlozbe u muzeju
se potice i skupljanje predmeta vezanih uz
svakodnevna dogadanja, a koja smatraju

nogometno prvenstvo (FIFA 2006).

Kustosi muzeja drze plakat na kojemu piSe

luzbeni slogan pr au Die
Welt zu Gast bei Freunden (Vrijeme je za
sklapanje prijateljstva).

Koristenje izlozbama kao
okvirom za skupljanje Cini
umrezavanje informacija
izmedu izlozaba, zbirki

i dokumentacije jos
vaznijim. Skupljanje ne
znaci samo nabavljanje
predmeta, nego i

opisivanje, dokumentiranje
. Sa stajalista proracuna i zbirki, logi¢no je da ulaganje

. toga opsega u povremenu izlozbu dovede do nabave
zanimljivih predmeta. U prosjeku 50 % predmeta na
povremenoj izlozbi potjece iz nasih postojecih zbirki, ili

| su to predmeti koje dobavljamo posebno za izlozbu.
Buduci da imamo dvije do tri velike izloZbe u godini na
obje muzejske lokacije — u Bonnu i u Leipzigu — mozete
shvatiti kolika koli¢ina predmeta redovito dolazi u nase
| zbirke putem “instrumenta” izlozaba. U¢enje na temelju
 izlozaba znaci ucenje za zbirke.

i kontekstualiziranje
koristenjem svih
mogucnosti moderne
informacijske tehnologije.

20 Pocetna stranica Haus der
Geschichte der Bundesrepublik
Deutschland: www.hdg.de

22. kolovoza 2006.: izlozbe -
privremene izloZbe.

21 Dietmar PREISSLER:
Integriertes
Museumsmanagementsystem

im musealen Arbeitsprozess; u:
HAUS DER GESCHICHTE
DER BUNDESREPUBLIK
DEUTSCHLAND (ur.):
Informationstechnologie im
Museum, Bonn, Berlin, 1999., str.
129-141.

22 Liibbe naziva umjetnost ili
znanost predvidanja buduce
recepcije nadega vremena
precepcijom. Taj termin, izvorno
namijenjen vodenju arhiva, mogao
bi se takoder prilagoditi skupljanju
suvremene povijesti u muzejskoj
praksi. Hermann LUBBE: Im Zug
der Zeit, Verkiirzter Aufenthalt
in der Geschichte, Berlin, 1992.,
posebno str. 191.

23 Dietmar PREISSLER:
Sammlungskonzeption des Hauses
der Geschichte der Bundesrepublik
Deutschland, Modernes Museum
und Informationsgesellschaft;

u: Handbuch Kultur-
Management, Stuttgart,

1999. (Loseblattsammlung;

C 1.8, str. 1-19.

| produbimo i pro$irimo svoju usmjerenost na sadrzaj.?°
Nas$a je strategija skupljanja za povremene izlozbe

| analogna onoj za stalnu izlozbu. Kritidari bi mogli re¢i
da to vodi slu¢ajnom i nasumi¢nom prikupljanju, da taj
pristup nije dovoljno sustavan. Odgovorio bih sliedece:
izbor tematike za povremene izlozbe stajaliste je o

| tematici koja je vaZna za nas danas. Ako povremene ‘
vatnima za njematku povijest, npt. Svjotsko izlozbe i njihovi predmeti doista odrazavaju nase vrijeme, :
. oni ¢e pobuditi zanimanje buducih narastaja. Buduci |
povjesnicari i drugi promatraci tumacit ce nade danasnje
| vrileme s dvostrukim zadovolistvom. Prvo, bit e u |
stanju prepoznati koje su teme 2006. godine bile vazne
za kulturno pamcenje nasega vremena. Drugo, moci ¢e
analizirati te povijesne teme na temelju predmeta koji su
prikuplieni, dokumentirani i saCuvani za zbirku.

Koristenje zbirkom kao odrednicom za skupljanje nosi
odredene probleme. Tematske izlozbe sa snaznom
“narativnom” kvalitetom i dizajnom, tj. kontekstualiziranje
predmeta njihovim postavljanjem u scenarije zahtijeva
| intenzivno koristenje izvorima. U naSem primjeru,

do pet kustosa i istrazivaca i po dvije godine radi na
planiranju povremene izloZbe, ukljucujuci razvoj ideje,

pisanje objasnjenja, istrazivanje medijskoga materijala.

Koristenje izlozbama kao okvirom za skupljanje Cini
umrezavanje informacija izmedu izlozaba, zbirki i doku-

| mentacije jo$ vaznijim. Skupljanje ne znaci samo nabav-
lianje predmeta, nego i opisivanje, dokumentiranje i kon-
tekstualiziranje koristenjem svih mogucnosti moderne
informacijske tehnologije. U Haus der Geschichte razuvili
| smo bazu podataka (Integrated Museumsmanagement
System IMS)?" koja nam omogucuje da organiziramo
logistiku predmeta izmedu podataka o predmetu,
njegovu kretanju, objasnjenja i medija. Slicno SAMDOK

| konceptu, primjenjujemo zamisao o kontekstualizaciji
svojim IMS-om dokumentirajuci izlozbe prema profesio-
nalnim standardima. Sustavom informacijske tehnologije
povezujemo predmete, objasnjenja, audio-vizualne

| medije i graficke elemente. Moderni pristup znadi da to
¢inimo dugoro¢nim pohranjivanjem uz pomoc¢ digitalnih
izvora.

b) Dokumentiranje sada$njosti

© Kako pokazuje nas primjer skupljanja predmeta o

| saveznim izbornim kampanjama, odredene se teme

. mogu predvidjeti i prikupljati sustavno. Postoje mnogi
Erginzungslieferung Nr. 32), Sektion drugi primjeri, kao $to su predmeti koji se odnose na
| proteste (transparenti iz Strajkova i demonstracija) i

FEQO |

Freunden’

tinejdzerske i mladenacke kulture (odjeca koju su nosili
sudionici iubavne povorke).

Osim toga, i osim skupljanja za izlozbe, razvili smo

. poseban skupliacki pristup za tekude dogadaje koje

| smatramo vaznima za nasu povijest.

- Na primjer, nasi su kustosi ustanovili aktivnosti vezane
za “izvandrzavne aktivnosti saveznih vojnih snaga” kao
| primjer nove medunarodne uloge ujedinjene Njemacke.
Tako zbirke mogu imati predvidajucu ulogu za moguce
buduce izlozbe.? Tematika i predmeti izuzetno su
razradeni (historie totale) i omogucuju nam da stvorimo
| cjelovite izlozbe koje vizualiziraju mnoge razlisite teme.
Na primijer, prikupliamo predmete o temi Afganistan, koji
se odnose na vodecu ulogu Njemackih oruzanih snaga
u izgradnji zemlje, Landserromantik, tj. posebni svijet

| i svijest vojnika, uloga generala von Buttlera, prvoga
njemackoga glavnog zapovjednika u Afganistanu te
vojnickoga zivota. Drugi je primjer skupljanja vezan za
Svjetsko nogometno prvenstvo 20086. ili za Svjetski dan
' mladih godinu prije toga. Tu zamisao nazivamo s ulice
u muzej.

c¢) Skupljanje prema tipu predmeta

Treci je oblik nase skupljacke politike prikupljanje grade
| prema tipu predmeta; taj pristup jace odrazava pristup
materijalne kulture prema pristupu akademskog polja
“povijesti” ili djeluje kao dodatak njemu. Zbirke u Haus

| der Geschichte podijeliene su u 67 skupina. Naga
namjera, medutim, nije to da sacuvamo sveobuhvatnu
riznicu kao zbirku materijaine kulture u 21. st.; vise smo
zeljeli razviti korisne i uporabljive metode organiziranja
predmeta koje vode do odrednica zbirki.?* Dopustite da
. to objasnim na primjerima nase zbirke fotografija i igara.
. Fotografile koje dokumentiraju teku¢e dogadaje

mogu se uglavnom naci u agencijama, dakle mi ih ne

| skupliamo. Koji su nasi kriteriji?

o Skupliamo fotografije visoke estetske kvalitete koje
odrazavaju neki oblik suvremene povijesti (kao u

.~ radovima Hilmara Pabela, Willa McBridea, Barbare

| Klemm ili Regine Schmecken).

o Trazimo fotografije koje se odnose na osjetljiva
drustvena pitanja kao S$to su siromastvo ili dnevna rutina
radnicke klase (Mehmet Unal, Edward Serotta).

o Takoder prikupljiamo manije fotoserije i fotopro-



jekte, npr. dokumentaciju Erne Wagner-Hehmke

o Parlamentarnom vijec¢u u Bonnu, $to je povijest
nastanka nasega ustava.

o Fotografije mogu biti “ikone” koje dokumentiraju neki
povijesni trentuak, a istodobno simboliziraju nesto
vece: Peter Leiningov, Skok Konrada Schumana preko
granice ili Jevgenij Caldejeva, Zastava Crvene armije
vijori nad Reichstagom u Berlinu 1945.

o Takoder prikupljamo zanimljive portrete ili kompara-
tivne studije vaznih povijesnih figura, npr. fotografije
kancelara Kohla i Schrodera Helmuta Newtona, koji je
poznatiji kao fotograf aktova.

o Konacno, skupliamo amatersku fotografiju koja
odrazava dnevni Zivot, npr. fotoalbume. Ti albumi ¢esto
dopunjuju trodimenzionalne predmete s putovanja ili
izleta, proslava i obiteljskoga zivota i pomazu u njihovu
kontekstualiziranju.

Dopustite da vam navedem jo$ jedan primjer vezan za
nasu zbirku igraCaka i igara. Za tu zbirku vrijede Cetiri
temeljne pretpostavke.

o Predmeti moraju biti reprezentativni za svoje vrijeme.
Na primjer, drustvena igra Bombardiranje Engleske
simbol je ratnoga razdoblja u Hitlerovoj Njemackoj;
kompjutorske igre simboliziraju internetske 1990-e.

o Prikupliamo igre i igracke koje imaju jasnu politicku
notu, npr. kartaske igre s licima politiara ili igre koje su
bile reklamni pokloni u politickim kampanjama.

o Igre mogu odrazavati drustvene promjene ili uzorke,
npr. mnoge od njih oponasaju uspjesne televizijske
kviz-programe.

o Igra godine takoder Cini dio te zbirke.

IV. Zakljuéak - kvaliteta predmeta

Haus der Geschichte kao muzej suvremene povijesti
pridonosi zajednickome kulturnom pamceniju, ali na
selektivan nacin. Primjenjujuci ideje koje je razradio
americki sociolog muzeja Harris Shettel?4, mi — skupljadi
— naucili smo ocjenjivati predmete na temelju njihove
moci privlaenja, zadrzavanja i komuniciranja. Primjena
tih kriterija pomaze nam da izoStrimo svoje procjene
predmeta i da se bavimo funkcijom relikta u muzejima.?®
Imaju li predmeti u muzejima svoju jedinstvenu kvalitetu
glede suvremene povijesti, u usporedbi s klasi¢nim
povijesnim izvornim materijalima?

Dopustite mi da preformuliram pocetno pitanje: Pjevaju
li predmeti drukgije od klasi¢nih, povijesnih izvora?
Mislim da je odgovor jasan: muzejski predmeti isijavaju
auru, imaju emocionalne kvalitete, obracaju se osjeti-
lima, trebaju samodostatnu interpretaciju suvremene
povijesti te se moraju procjenijivati po svojem ucinku na
posjetitelje.?®

To kustosima pokazuje put za trajnu i blisku suradnju s
njihovim zasebnim akademskim disciplinama, muzeolo-
gijom, tj. materijalnim svijetom i obrazovanjem.

Primljeno / Received: 8. svibnja 2006.

Prijevod s engleskog jezika / Translation: Jelena Sesni¢

METHODS OF COLLECTING IN A GERMAN NATIONAL MUSEUM
. OF CONTEMPORARY HISTORY (HAUS DER GESCHICHTE DER
BUNDESREPUBLIK DEUTSCHLAND)

Collecting is the heart of museological work. It is the

answer to a complex future and reflects the fragmentation

| of remembrance. The Haus der Geschichte as a museum of
contemporary history contributes to a collective cultural
memory. A good collection, however, cannot be built in a

| theoretical vacuum. More reflection on a “theory of material
culture” is needed. Three theoretical approaches guide us in
building collections: cultural memory, histoire totale, the relic.

Building a collection requires a narrowing of focus. Museums
should have a clear collection policy based on the institutional
| mission. Collectors establish criteria to determine which |
objects really have those special qualities that make them
worth collecting and that make them relics.

A spectrum of methods comprises the collecting strategy of
the Haus der Geschichte. First, the museum has developed

| aspecial collecting approach for important current events,
called “from the street into the museum”. Second, the content
of the permanent and temporary exhibitions provides the

\ main framework for collection practice. Using exhibitions

as guidelines for collecting makes information networking

| between exhibitions, collections and documentation all the
more important. A third aspect of the collection strategy is to
 collect by object type.

Methods of collecting in a Museum of contemporary history
strongly reflect the material culture approach, more so than
the approach cultivated by academic style history.
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sl.14. Muzej posjeduje vrlo zanimljivu
zbirku fotografija cije se skupljanje temelji
na nekoliko kriterija: skupljaju fotografije
visoko estetske kvalitete, fotografije vezane
uz osjetljiva drustvena pitanja kao Sto su
siromastvo ili dnevna rutina radnicke klase,
zanimljive portrete, amatersku fotografiju...

" 24 Harris H. SHETTEL: An

* evaluation of existing criteria

. for judging the quality of science
exhibits; u: Curator, Vol. 11, 2 (1968),
| str. 137-153.

| 25 Vidjeti poglavlje Relikt.

| 26 Hermann SCHAFER:
Besucherforschung im Haus

der Geschichte; u: HAUS

| DER GESCHICHTE DER

' BUNDESREPUBLIK

| DEUTSCHLAND (ur.):

| Museen und ihre Besucher,

| Herausforderungen in der Zukunft,
| Berlin 1996., str. 143-155.
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sl.1. Stalni postav Muzeja revolucije Celje.

sl.2. Logotip Muzeja revolucije Celje.
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MUZE] REVOLUCIE CELJE

KAD PARADNOGA KONJA ZAMIJENE ZUTE ZVJEZDICE

mr. sc. TANJA ROZENBERGAR SEGA o Muzej novije povijesti / Muzej novejse zgodovine, Celje, Slovenija

Muzej novije povijesti u Celju, koji je upravo pred 50.
obljetnicom svojega postojanja, danas je profesionalan,

. zanimljiv i popularan muzej, gostoljubiv prema svojim
posjetiteljima. Dokazi za to su entuzijasti¢ne reakcije
njegovih posjetitelja, pozitivna mislienja kolega stru¢njaka
iz Slovenije i inozemstva, nagrade i nominacije; medu

| posliednjima su dvije nominacije za prestizan naslov
europskoga muzeja godine (EMYA).

Kako se dogodila preobrazba Muzeja revolucije u Celju u
muzej koji priviaci gotovo 60 000 posjetitelja na godinu?
| Kakwvu je ulogu u tom razvoju, usponu i transformaci
imala njegova “crvena” orijentacija? Kako je njegov rad u
proslosti uklju¢en u njegov novi projekt koji korespondira
s trenutacnom politiskom situacijom? Sto se u prolosti

. dogadalo u toj ustanovi, zasto su njezini zaposlenici
osjetili potrebu za promjenom i kako su se latili posla?
Kako su dozivjeli preobrazbu i kako im je uspjelo pazljivo
protresti temelje stare muzejske politike, prilagodujuci se
novim okolnostima i trendovima na tom putu?

Od samoga pocetka muzej je bio iznimno plodan i

| organizirao je mnoge izlozbe Cije su teme povezane s
ratnim razdoblijem. Njegova stalna izlozba, koja je bila
jezgra muzejskoga rada, usredotocCivala se na razdoblje
izmedu 1919. i 1949. godine. Tematski podijeljena

| na tri dijela, predstavijala je doba revolucionarne
radniCke borbe, doba okupacije i Narodnooslobodilacki
rat. Periodicne izlozbe oznacavale su vazne obljet-

nice i dogadaje. Neke je izlozbe naredio ili sugerirao

| Meduopcinski komitet Slovenske komunisticke

partije. Muzej je organizirao i neke manje stalne

izlozbe s toga podrucja. Te su izlozbe oznacivale
rodendane slavnih ljudi, revolucije ili tragicne dogadaje

- iz Narodnooslobodilatkoga rata. U prvom desetlie¢u
svojega postojanja muzej je organizirao stotinu izlozaba.

~ Mozemo utvrditi da je muzej imao krajnje ispunjenu
izlozbenu tipologiju (viastitu stalnu izlozbu, gostujuce,

- putujuce i periodicne izlozbe, te stalne izlozbe iz
pojedinih podrucja). Premda je plan nekih od tih izlozaba



bio prilicno jednostavan i uglavnom je obuhvacao
pisanu rijec (razliite dokumente) i fotografije — Sto bi se
¢ak moglo i nazvati “novinskim izlozbama” — s vrlo malo

moderna nacela muzejske prakse. IzZlozba kao medij,
il komunikacijska veza poSiljatelja i primatelja, pritom je
obavila punu zadacu. Organizacija izloZzaba postala je
jedan od najintenzivnijih i najmasovnijih oblika rada, s

Muzej je svoje izlozbe iznosio i izvan muzejskih zidova,
medu narod, organizirajuci ih u vatrogasnim zgradama,
kulturnim centrima i mjesnim skolama. Tako je uspijevao
pokazati svoje aktivnosti ¢ak i onima koji vierojatno
nikad prije nisu stupili u muzej. Danas bi se takav nacin
djelovanja nedvojbeno smatrao vrijednim prinosom
porastu kvalitete muzejskoga rada.

Sadrzaj tih izlozaba, pak, bio je ograni¢en na crno-bijelo
videnje povijesti. Muzejski su zaposlenici bili vrlo svjesni
prisilne autocenzure. Povjesni¢ari po struci, znali su da
ima tema koje ne bi bile odobrene pa ih je bilo bolje
zaobilaziti.

Pocetkom osamdesetih godina Muzej je poceo Siriti
svoje zbirke i ukljucio je skupljanje dokumenata i
istrazivanje zivota nakon 1945. godine. Pripremio je
novu stalnu izlozbu o razvoju Celja nakon Drugoga
svjetskog rata. Bilo je to teSko doba: neovisna se
Slovenija tek pomaljala, a zbog nove je skupljacke
politike Muzej morao pronaci novo mjesto u lokalnoj
zajednici. Tijekom toga razdoblja broj posjetitelja muzeja

opce drustvene klime te tranzicije.

Nova politika vodenja i istrazivanja zbirki definirana je uz

sl.3. Novi stalni postav Muzeja novejse
zgodovine: “Zivjeti u Celju”

| pomoc sliedecih pitanja:

o Sto definira identitet celiske regije?

| o Sto povezuje prosli, sadasniji i buduci zivot celiske
materijalnih artefakata, kad ih analiziramo, otkrivamo vrlo regije?
5 Sto je nestalo iz celjske regije?

- o Sto nam nedostaje iz proslosti?
- 0 to zelimo vratiti?

vrlo izrazenim edukacijskim i propagandnim elementima, | ©dgovori na ta pitanja posiuzili su kao temelj za pre-

. obrazbu muzejskoga sadrzaja. Nove zbirke, one koje

| govore o povijesti i tradiciji celiske regije tijekom 20. st.,
dodane su starima. Sukladno tome, stru¢ni tim se
mijenjao, ali i povecavao. U Muzej su dosli raditi mladi
povjesnicari i etnolozi, ideoloski neoptereceni, i ukljucili |
| su urbanu etnologiju kao jedno od podrucja muzejskoga
djelokruga. ‘

Muzej revolucije u Celju sluzbeno je promijenio ime u
Muzej novije povijesti Celja godine 1991. Novo ime,

| dakle, nije bilo uzrok spomenutih promjena, nego prije
rezultat tih promjena. Bilo je rezultat proSirenja vremen-
skoga okvira istrazivanja koji obuhvaca cijelo 20. st.,
rezultat uvodenja novih tema koje vise nisu bile ideoloski
| uvjetovane (politicka je povijest ustuknula pred sva-
kodnevnim zivotom) i uvodenja stru¢nih i metodoloskih
novina (etnologija se prikljucila povijesti).

Novo je ime prosirilo i djelokrug muzejskoga
istrazivaCkoga rada i izlozaba u formalnom smislu.

Premda je prvo razdoblje preobrazbe $to se dogadalo

| iza muzejskih zidova zavrsilo, pocetkom 1990-ih godina
je pao, $to je bila posliedica neodgovarajucih programai | Muzej je jo$ jedanput bio na pocetku svojega puta.
Premda je preobrazba bila postupna i provodena uz

| mnogo obzira prema osjeéajima javnosti, samo $acica
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sl.4. Stalni postav “Zivjeti u Celju”:
Rekonstrukcija zeljeznickoga vagona za
Zivotinje u €ijoj je unutrasnjosti pokazano
razdoblje Drugog svjetskog rata.

sl.5. Logotip Muzeja novejsSe zgodovine
Celje.

musenmef recenziistory|caljs

MTmMmn7zeoe

muzejnovejiez godovine | celje

posjetitelja ostala je vierna Muzeju. Posjetilacka apatija,
potvrdena podacima o broju posjetitelja, otkrivala je da
je “dojmljiva sila” tisu¢a nekadasnjih posjetitelja muzeja
ishlapjela i odumrla. Najnovijin posjetitelja, sklonih novim
| metodologkim pristupima, malen je broj. Stariji posjeti-
telji, bivsi partizani ili Clanovi boracke organizacije, Cinili
su dio populacije koji je bio vrlo emocionalno vezan za
proteklo razdoblje i teme kojima se bavila muzejska

| stalna izlozba. Oni su predstavijeno doba doZivjeli

“iz prve ruke” ili su to dozivjeli njihovi rodaci. Manjak
suosjecajnosti i emocionalne uklju¢enosti bez sumnje
je utjecao na broj muzejskih posijetitelja. Srednjoskolci,

| Ciii je nastavni program u pro$losti ukljugivao teme
prikazane u Muzeju, neko¢ su bili Cesti posjetitelji.
Promjene muzejskoga istrazivackoga programa utjecale
su i na njih, tako da se i njihov broj smanjio.

Nedavno smo poduzeli drugi iznimno vazan korak u
definiranju koncepcije i sadrzaja muzeja kao ustanove
otvorene javnosti: naSu smo pozornost usredotocili

na najmlade, na predskolski narastaj djece. Godina
1995. druga je vazna postaja u naSem radu: osnovan je
| poseban muzejski odjel nazvan Djecji muzej Hermanov
brlog. U njemu se pripovijeda pri¢a o muzeju i predstav-
lia se bastina slovenskih i europskih muzeja. Njegovi su
| programi namijenjeni dieci mladoj od dvanaest godina

i zasnovani su na tematici iz sadasnjosti i proslosti, od
svakodnevnoga zivota do praznika. Razli¢itim pristu-
pima ti su programi pomogli djeci da razumiju i istrazuju
svijet. Izlozbe DjecCjega muzeja i njegove dodatne

| aktivnosti postale su pravi hit i pokazale su se neprocje-
njivima za muzejsku promidzbu.

Godine 1996. spasili smo stakleni fotografski atelje
celjskoga fotografa Josipa Pelikana od propasti. Od
' 1997. atelje in situ postao je dostupan posjetitelima kao

© Zivi svjedok dinami¢noga i iznimno stvaralackoga zivota
i djela toga fotografa i umjetnika. Tijekom svojega zivota
© (1920.-1977.), Josip Pelikan majstorski je biliezio Celje

| za kasnije narastaje, ostavivéi iza sebe vise od dvadeset
tisuca originalnih fotografija koje prikazuju zivot u Celju
i okolici.

Nova slika muzeja i ono §to on moze ponuditi, prosireno
je godine 2000. otvorenjem nove stalne izlozbe Zivot u

| Celju. Konkretan i sustavan rad na ideji o novoj stalnoj
izlozbi pocCeo je 1996. godine. Kad smo zacrtavali
temeljne niti vodilie izlozbe, vodili smo se odgovorima na
pitanja: koja je ciliana publika te izlozbe, kako ¢emo se
obratiti toj publici i $to zelimo reci? Nas je cilj bio jasan:
podic¢i kvalitetu muzejske izlozbe koja ¢e biti zasnovana
i sazdana na znanju i pravilima pojedinacnih disciplina u
nju ukljucenih, posebice povijesti i etnologije. Istodobno,
| izlozba je morala biti i vizualno i tematski priviacna
posijetiteljima svih dobi, posebice mladima. Zbog toga
smo iznimnu pozornost pridali arhitekturnim i dizajner-
skim aspektima izloZzbe. Sadrzaj je bio diktiran uvelike
ogranic¢avajuc¢im konvencionalnim politicko-povijesnim
pristupom; umjesto toga, fokusirali smo se na socijalnu

i kulturnu povijest svakodnevnoga zivota. MuzeoloSka
koncepcija i plan stalne izlozbe, ispunjenje arhitekturnih,
tehnickih i umjetnickin aspekata izlozbe zavrseni su

| 1998. godine. Iste godine projekt je predstavijen javnosti
manjom probnom izlozbom dijela buduce stalne izlozbe:
kitniCarskom radionicom. Tako su nasi teoretski temelji
potvrdeni u praksi, a uoCeni su i njezini nedostaci, koje

| smo pokusali $to prije ispraviti. Stalna izlozba otvorena
je 27. ozujka 2000. godine.

Smijestena je na dva kata Muzeja, na ukupno 380

- m?2. Svaki kat prikazuje drugadiji muzeoloski pristup.

! Na prvom katu kronologkim redom slijedimo pregled



s1.6. Stalni postav “Zivjeti u Celju”: Ulica
| obrta.

sl.7. Stalni postav “Zivjeti u Celju”:
| Demostracija obrtnika.

povijesti Celja i njegova stanovnistva u 20. stoljecu,

uz pomoc¢ Dnevnika triju narastaja. Naglasak je na
izloScima poredanima u pojedinacne cjeline. One ilu-
striraju izabrane dijelove povijesti i dopunjuju dnevnicke
zapise predstavnika triju razli€itih generacija.

Fascinantan je, premda porazan, miljiokaz, originalni
vagon za stoku, postavljen na izlozbi na prvom katu.
Kao izlozak, on simbolizira Drugi svjetski rat i nacisticku
okupaciju, koji su predstavljeni u unutrasnjosti vagona.
Spoj autorove bogate maste i arhitektova smionog

dizajna prostora stvara vrlo efektan, dirljiv prikaz toga

| doba. Rekonstrukcija zeljeznickoga vagona za zivotinje
odjeljuje taj dio izlozaka od drugih, a stvaranjem slike
mrac¢noga, ogranic¢avajucega i morbidnoga doba ispu-
| njenoga patnjom i strahom, iznimno je sugestivna i na
simboli¢noj razini.

Na drugom katu posjetitelji mogu krenuti u Lutanje
gradom i dozivjeti proslost u ambijentu izlozaka Ulice
obrta: pojedinac¢nih radionica, trznica i ku¢a srednje

| Klase. Zivot radnika predstavijen je proizvodima celjskih
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s1.8. Herman Lisjak - lik Djec¢jeg muzeja
Hermanov brlog s posijetiteljima.

s1.9. Kolektiv Muzeja novejse zgodovine na
struénoj eskurziji, travanj 2009.

s1.10. Djecji muzej Hermanov brlog - izlozba

"Zvijezde Europe".

© Muzej novejse zgodovine Celje, Slovenija

tvornica iz muzejske zbirke. Tako su proizvodi vraceni u
| svoj prirodni okoli§, premda se nalaze u muzeju, ¢ime se |
| oZivljava njihova autenti¢na svrha i poruka.

Vrlo smo zadovoljni reakcijama na izloZzbu, $to pokazuje
da idemo u pravom smjeru. Uz redovite posjetitelje, tu
su i razlicite pedagoske aktivnosti. O temama u vezi s

| izlozbom raspravlja se na vec¢ernjim dogadanjima za
struCnjake i publiku u muzejskoj kavani.

Muzejske brojne i iznimno raznolike aktivnosti Cine nas

muzej jednim od najdinamicnijin u Sloveniji. Posebice

| smo ponosni na &injenicu da je Muzej postao integralni
dio mjesnoga miliea. A to je vrlo oc¢ito pogledamo i sta-
tistike posjetitelja koji iz cijele zemlje dolaze u Muzej.

Razdoblje potkraj 1980-ih, a posebice pocetkom
1990-ih godina bilo je doba dubokih drustveno-

| politickin promjena, $to se odrazilo i na politiku slo-
venskih muzeja. Svojom snagom i utjecajem vjetrovi
promjene prohujali su muzejima i izlozbama koje su
prikazivale “revolucionarne” teme. Vizije razvoja muzeja
| mogu biti razligite i mnoge, ali ona koja se dogodila u
Celju nedvojbeno je uspjesna, utemeliena na ¢vrstoj
prosudbi, odgovarajucoj brizi za sve ukljucene u proces
i jednostavno je pravi korak poduzet u pravom trenutku.
. Polozaj Muzeja novije povijesti Celja jednako je ¢vrst i
solidan kao polozaj Muzeja revolucije u Celju u proslosti.
Paradni konj prodle ideologije zamijenjen je zutim zvjez-
dicama moderne Europe.

Primljeno / Received: 22. travnja 2009.

Prijevod s engleskog jezika / Translation: Vesna Bujan

§  WHEN THE PARADE HORSE HAS BEEN REPLACED BY YELLOW
~ STARS

The Muzej novej$e zgodovine Celje [Celje Recent History
Museum] was founded in 1963, but was then called the

| Museum of the Revolution, and yet was capable of undergoing
a very interesting and successful path of transformation.

| Today the museum is characterised by a very large number

. of visitors, a highly diverse and high quality fare, which
alongside the permanent displays and collections includes

' heterogeneous goings-on from presentations, workshops of
the museum shop and confectioner’s.

The special feature of the museum is the separate children’s

. department — The Herman’s Brlog [Den] Children’s Museum
in which little visitors can learn, socialise and get to know the
wealth of the cultural heritage in a nice and easy way.

The transformation from a typical Museum of the Revolution,
with its presentation of the Second World War and the

| National Liberation War to an institution that keeps up to

date with the challenges of events in society was a long and

| gradual process. Here are just a few of the phases. The first
permanent display, which showed the period after WWII was
opened in the 1980s; the renaming of the museum followed in
1990; at the same time a process of broad research interest
followed, and the involvement of an interdisciplinary expert

| team; it was opened in 1995, when the work of the Children’s
Museum was also addressed, for a new, younger and fresher
audience. In 1997 came the restoration of the studio of master
. photographer Josip Pelikan in 1997.

In 2000, the final phase in the transformation of the museum
came the opening of the modern part of the display called

. Living in Celje, with which the museum was for the second
time nominated as a Slovene candidate for the title of

| European Museum of the Year. In the period to come, we shall
build up the identity of the museum on physical and virtual
accessibility and the mobility of collections and materials,

| through reactions of the museum to events in Slovenia and
the world, the interweaving of different viewpoints and ways
. of understanding things, as well as the interpretation of the
cultural heritage, all of them well attuned to the new trends in
| contemporary museology.
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1. Uvod: Gernika-Lumo

Gernika-Lumo' grad je smjeSten na sjevernoj obali
Baskije, u Spanjolskoj. Grad ima simboliéku vaznost

za baskijski narod i poznat je diliem svijeta zahvaljujuci
Picassovoj slici Guern

z povijest Gradanskoga rata i bombardiranja Gernike.
Od 1999. do 2002. godine uz pomo¢ Ministarstva
kulture (Odjela za umjetnost i kulturna dobra), Muzej

je proveo i adaptaciju zgrade. Muzeografski projekt?
proveden je do kraja te je donesena odluka da se muzej
pretvori u Muzej mira (prvi muzej mira u Baskiji i u cijeloj
Spanjolskoj).

Nakon nekoliko godina, 2002., Muzej je unaprijedio
svoj profil i povecao svoj potencijal postavsi ustanova
u skladu s potrebama modernoga svijeta. To je vodilo
uspostavi Zaklade Gernickoga muzeja mira, Giji su
upravitelji Baskijska vlada, Pokrajinsko vijece Bizkaie i

Gradska uprava Gernika-Luma. Tako je nastala Zaklada.

Poduzece koje je provodilo muzeografski projekt
predlozilo nam je da malo promijenimo koncepciju

sl.1. Zgrada Gernickog muzeja mira u gradu
Gernika-Lumo, Baskija, Spanjolska

sl.2. La Casa de Juntas, Gernika — Lumo.
"Gernicko stablo" Gernikako Arbola je hrast
koji simbolizira slobodu za Baskijski narod.

| muzeja i uzmemo u obzir simbolizam Gernike i sve

$to je na ovim prostorima ucinjeno za pomirenje (taj

| je posao do tada vodio Mirovni istraZivacki centar
Gogoratuz iz Gernike ). Dakle, predlozili su da prosirimo
djelokrug Muzeja, da ne budemo tipi¢an povijesni
muzej, nego da postanemo novi muzej s dvije teme

| (povijescu i mirom). To je za nas bio veliki izazov jer je to
bila posve nova tema za razgovore, tema za koju u tom
 trenutku nismo bili struénjaci.

| tako smo donijeli odluku da osnujemo tri radne skupine
. koje ¢e raditi na sadrzaju toga novoga muzeja: |

o radnu skupinu strucnjaka koji ¢e pripremiti

dokumente i sadrzaje o povijesti Gernike, Spanjolskoga
| gradanskoga rata... u koordinaciji s ravnateljicom
Muzeja,

o radnu skupinu stru¢njaka koji ¢e pripremiti materijal i
sadrzaje muzeja o kulturi mira, ljudskim pravima i baskij-
. skom konfliktu... u koordinaciji s ravnateljicom Muzeja,

o poduzetnicku skupinu koja ¢e, zajedno s ravnate-

1 Gernika je ime grada na
baskijskome, a Guernica na
$panjolskome. Vise informacija o
gradu na www.gernika-lumo.net

2 Muzeografski projekt koji je
provela Stoa (Barcelona)
Www.stoa.es

licom Muzeja, biti zaduzena to provesti ili sadrzaje
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Muzej nema namjenu
djelovati kao pripovjedac
ratnih pric¢a. On je prije
prostor koji nam pomaze
vjerovati u mir, koji nas
poziva da tragamo za
mirom, da Suvamo mir i
SuoCimo se s njime. To
je tematski muzej koji
izrazava kulturu mira,
prenosi ideje i dojmove
medudjelovanja povijesti,
kreativnosti i ljudskih
osjecCaja.

. koje su izradili strucnjaci “prenijeti” na zidove i druga
| mjesta u muzeju, i to tako da budu razumljivi obicnim
. posjetiteljima.

Taj je timski rad bio uspjesan zbog mnogih razloga,
medu ostalim, zbog zelje svih nas da napravimo nesto
drugacije, smisleno i zanimljivo obi¢nim posjetiteljima,
ali i stru¢njacima; dobrog spoja rada tih triju skupina i

| otvorenosti pothvata za nove prijedloge i promjene (kojin |
je bilo sve do kraja procesa) i spremnosti da ih ostvari.
Ukratko, bio je to dobar timski rad, posve osloboden
 svakog pritiska.

Najteze je bilo odluciti Sto ukljuciti u stalni izlozbeni
postav a $to ne jer smo bili svjesni prostora kojim
raspolazemo i Cinjenice da se sve informacije i svi
predmeti nisu mogli na odgovarajuci nacin posloziti a da
| se sav prostor ne urusi.

~ Muzej je otvoren 8. siiecnja 2003. godine, obnovlje-

' noga profila i $irega raspona moguénosti. Danas je on
ustanova u skladu s potrebama suvremenoga svijeta.
Izrastao je u atraktivan, dinamican prostor, u mjesto na

| kojemu posietitelji mogu osjetiti i doZivieti scenarij prema
kojemu se povijest prinvaca s osjecajem i sucutnoséu,

- da bi se ogistio put prema pomirenju, pretvorio se u
mjesto na kojemu mozemo imati osjecaj da mozemo svi
zajedno raditi na ostvarenju vlastitoga mira.

2.2. Misija. Misija Zaklade Gernickoga muzeja mira

jest saCuvati, izlagati, publicirati, voditi istrazivanja i

| educirati posjetitelie o temelinim idejama kulture mira,
te o proslom i sadasnjem odnosu te kulture s povijeScu
Gernika-Luma, tako da se, zajedno s drugim povijesnim
| i mirovnim organizacijama, Gernika-Lumo, provincija
Bizkaia i cijela Baskija, iskoriste kao lokalna, regionalna,
nacionalna i internacionalna referenca u potrazi za
mirom i kulturom.

2.3. Sadrzaj. Gernicki muzej mira tematski je muzej
izrastao iz kulture mira. Nadahnut je tragi¢nim bombar-
diranjem Gernike 26. travnja 1937. (tiekom Spanjol-
skoga gradanskoga rata).

Muzej nema namjenu djelovati kao pripovjedac ratnih
prica. On je prije prostor koji nam pomaze vjerovati

u mir, koji nas poziva da tragamo za mirom, da
¢uvamo mir i suo¢imo se s njime. To je tematski muzej

| koji izrazava kulturu mira, prenosi ideje | dojmove
medudjelovanja povijesti, kreativnosti i ljudskih osjecaja.
Gernicki muzej mira usporeduije i predlaze mnoge uni-

| verzalne aspekte povezane s mirom. Od odsutnosti mira ’ o o y
onda kad su ljudska prava narusena, do postojanja mira o traganje za zajednickim dodimim tockama
kad nakon sukoba dolazi do pomirenja ili ostvarenja
ispravnih ideja svjetskih pacifista.

Stalna muzejska izlozba blago je atipicna jer objekti

i artefakti nisu najvazniji dio izlozbe, vise je to muzej

| za osjete, muzej za srce i mozak, muzej koji s malim
brojem objekata koje ima (bombe rabliene za bom-

bardiranje, sluzbeni dokumenti, uniforme...), ali uz

| snazan audiovizualni sadrzaj koji se pokazuje (jledan je
rekonstrukcija ku¢e Begofia na dan bombardiranja u koju
| posjetitelji ulaze i imaju mogudénost na nekoliko sekundi
dozivjeti bombardiranje na vlastitoj kozi zahvaljujuci audi-
ovizualnim efektima i rekonstrukciji prostora i zvuka; drugi
je vrlo dirljiv audiovizualni sadrzaj nazvan In memoriam,

| a govori o nekoliko procesa pomirenja u svijetu kao

| &to su Gernika-Njemacka, Sjeverna Irska, Juznoafricka

. Republika... koji dovodi posjetitelia u internacionalno
poznatu situaciju postkonflikinoga procesa) posjetitelji
osjecaju Sto zelimo izraziti Cak i bez materijalnih objekata.

Stalna muzejska izlozba temelji se na tri vazna pitanja:
o $to je mir?

Sirok izbor ideja, pojmova, misli i gledista u vezi s mirom —
| posebice suvremenih ideja — u kojima mir, da bi se rijesili
sukobi, cvjeta u smislu odnosa medu ljudima. Povijest
mira ne smije biti povijest kraja sukoba.

Taj dio muzeja razvijen je u nekoliko dijelova izlozbe.
o Put prema miru

Mir ima mnogo lica i mnogo ostrih rubova koji u razlicita
vremena na razlicitim mjestima poprimaju razli¢ite oblike.

| Mir nije puki statiéni pojam, on je sila koja napreduje kroz
vriieme. Covjek nije proveo svoje vrijeme samo vodedi
ratove; on je prilagodio oblike i lica mira idejama i mislima.

o Skloplieni mir: sigurnost u brojkama

- o Potraga za sobom: mir uma

| 0 Plavi planet, planetni mir

o Mir na dnevnoj osnovi

o Organizirati se zbog jedne Zelje: mira

o Akcija poduzeta u ime mira: osobno stajaliste

o Mir u 21. stoljecu

Taj dio prikazuije slike velikoga formata triju sastavnica
modernoga pojma mira: nuznoga sukoba, suosjecajnosti
(empatije) i kreativnoga izlaska iz situacije. To je izlozba
negativhoga mira, preobrazbe sukoba i zivotnoga mira, s
prijedlozima alternative i sredstava za ostvarenje mira.

Koja se sredstva pokazuju korisnima u borbi za mir?
' Mnogo ih je i razli¢ita su, i premda nema ¢arobnoga
| Stapica, neka su se od njih dokazala kao korisna. To su:

~ ostalni dijalog

| o postovanije ljudskih prava

o pogled u buduénost

- o postovanie bliznjih

o stavljanje sebe u polozaj drugoga
- osluganje razlisitin miglienja

| o posredovanje da se ujedine Zelje obiju strana
~ nizmislianje i stvaranje

| o priznavanje svojih pogre$aka

o pozitivno mislienje

o istrazivanje i otkrivanje drugih stvarnosti

o suprotstavljanje stanju na pozitivan nacin

| opregled zakona i pravila

s nepoistovjecivanje osoba i problema
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o hrabro suo¢avanje s nepravdom
o Cinjenje vlastitoga polozaja fleksibilnijim
o Sto su svjedo&anstva bombardiranja Gernike?

Citanje o povijesti Gernike i Spanjolskoga gradanskoga
rata, o bombardiranju Gernike i profinjena lekcija o
miru koju ¢e nam odrzati prezivjeli iz toga tragicnoga
dogadaja svojim pomirenjem s vlastitim napadacima,
uz druge primjere pomirenja i posredovanja u ime mira
diliem svijeta.

Taj dio muzeja obuhvaca nekoliko dijelova izlozbe.
o 26. travnja 1937.: Svi su bili poput Begoiie

Scenografijom je rekonstruirana dnevna soba u kuci

u Gerniki 1937. Taj audiovizualni prostor omogucuje
posijetiteljima epizodu bombardiranja od koje se lede
kosti, i utjieCe na njin tako da pocinju dijeliti iskustava
stanovnika Gernike neposredno prije i nakon unistenja
njihova grada.

o Grad nam govori

Taj prostor prikazuje grad Gernika-Lumu nekoliko
trenutaka prije straSnoga bombardiranja. Dokumenti,
slike i sviedoCanstva o tom vremenu pokazuju dogadaje

sl.3.-6. Stalni postav Gernickog muzeja
| mira, Baskija, Spanjolska

© The Gernika Peace Museum, Gernika —
| Lumo, Bizkaia, Spain

- u gradu prije i nakon bombardiranja. Rije¢ je o kratkome
. edukacijskom pogledu na povijest Gernika-Lume.

| o Prema pomirenju

U moderno doba pomirenje je osnovno sredstvo za
rieSavanje sukoba i stoga je njegovo znacenje bogato

i slozeno. Cak i onda kad svi shvaéamo da pomirenje
znadi pretvaranje donedavnih neprijatelja u prijatelie. U

| 10 je situaciji nuzno da agresori priznaju svoju krivnju i
prihvate odgovornost za postupke u proslosti. Danas je
Gernika napredan primjer pomirenja.

o Kakva je situacija s mirom danas na svijetu?

Pogled na svijet nudi nam Picassova Guernica koja

| tematizira pitanje ljudskih prava i baskijski konflikt kao

| prizmu kroz koju ¢emo proudavati trenuta¢no stanje
| mira na svijetu danas.

Taj dio muzeja takoder ima nekoliko izlozbenih dijelova:
o Tri izraza

Simboli¢ni objekti i slike, uz mnogo razli¢itih perspek-
tiva na Guernicu, sliku kojom je Picasso izrazio svoju
odbojnost prema nasilju i ratnim strahotama. Taj je
scenarij hitan poziv na razmi$ljanje o ljudskim pravima,
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SUMMARY
THE GERNIKA PEACE MUSEUM

The Gernika Peace Museum —
formerly known as the Gernika
Museum - was founded on 7*
April 1998 by the Gernika-Lumo
Town Hall in a building, designed
by Manuel De Smith - after the
reconstruction of the city — that
is located in Los Fueros Square.
The Museum may be considered

as a History museum in the sense

that it was used as a guide to
the history of Gernika-Lumo and,
more particularly, to the Civil War
and the bombing of Gernika.

In the year 2002, the museum
upgraded its profile and
enhanced its potential becoming
an institution in accordance
with the needs of the modern
world. The Gernika Peace
Museum does not intend to act
as a narrator of war stories. It is
rather a space which helps us
to believe in peace, invites us to
seek out peace, observe peace
and confront it. It is a theme
museum conveying a culture of
peace, transmitting the ideas
and sensations of interaction
between history, creativity and
human emotions.The Gernika
Peace Museum compares and
proposes a number of universal
aspects in relation to peace.
From an absence of peace when
human rights are violated, to the
presence of peace when, after
the conflict, comes reconciliation
or the right-thinking ideas of the
world’s pacifists.

The permanent exhibition of the
museum is a little bit atypical
because the objects and artifacts

the exhibition, is more a museum
for the senses, for the heart and
brain, and museum that with the
small amount of objects it has
(bombs used for the bombing,

, uniforms ...) but with the two
powerful audiovisuals.

posebice o trima ljudskim pravima: pravu na izrazavanje
| Zivota, slobode i jednakosti, koja se izravno povezuju s
. pravom na zivot, slobodu i jednakost.

o Suma: baskijski konflikt

Toboznja Suma koja simbolizira biolosku raznolikost vodi |
nas na kratko putovanje kroz temu konflikta u Baskiji
- prikazuje se pristup mnogih strucnjaka za konflikte,
| politickih stranaka, sindikata i Crkve toj temi; primjer
vidljivih i nevidljivih posliedica nasilnoga sukoba zavrSava
pokusajima velikog broja ljudi unutar zajednice da zive u
- miru jedni s drugima.

2.4. Muzejske sluzbe. Muzej posjetiteljima nudi nekoliko
| usluga:

o razgledavanje s vodi¢em na Cetiri jezika (baskijskome,

| 8panjolskome, engleskome i francuskome); vie infor-

macija na museoa@gernika-lumo.net ‘

o didakticke usluge skolama, obiteljima i drugim skupnim

posjetima (radionice, didakti¢ni materijali...); vise infor-

| macija na hezkuntza.museoa@gernika-lumo.net

o muzejska trgovina u kojoj posjetitelj moze kupiti knjige,

are not the most important part of - DVD-ove o povijesti bombardiranja Gernike, o Spanjol-

skome gradanskome ratu i o kulturi mira, kao i mnoge

| Picassove slike u obliku suvenira; vige informacija na

denda.museao@gernika-lumo.net

o specijalizirani Dokumentacijski centar o bombardi-

. ranju Gernike i 0 Spanjolskome gradanskome ratu za

official documents of the moment | .  ~ .. L o . o
| istrazivace koji zele doznati vise o tim temama; opSirnije

na dokumentaziozentrua@gernika-lumo.net

Lo povremene putujuce izlozbe

| o Muzej je aktivan ¢lan nekoliko nacionalnih i internacional-
nih mreza (AIPAZ, ICOM Spain, IC-MEMO, Internacionalna
mreza muzeja mira, Internacionalna koalicija poprista

svijesti, FORO udruga za ljudska prava i edukaciju o miru).

i Primljeno / Received: 13. ozujka 2009.

Prijevod s engleskog jezika / Translation: Biljana Romi¢




KANADSKI MUZEJ RATA — NE ZABORAVIMO NIKADA

LADA DRAZIN TRBULJAK o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

Kanadski muzej rata (CWM - Canadian War Museum

/ Musée Canadien de la Guerre) nastao je kao rezultat
zajedni¢kog projekta partnerskih arhitektonskih studija
Moriyama & Teshima iz Toronta i Griffits Rankin Cooka
iz Ottawe. Finalni koncept muzeja predstavijen je u
kolovozu 2002., a ni tri godine kasnije, 8. svibnja 2005.,
na obali rijeke Ottawe, u nekadasnjemu industrijskom
podrucju LeBreton Flats, muzej je otvoren za javnost.

Pogled iz zraka na muzej na prvi pogled moze podsjetiti
na vrlo veliku razu koja se mimikrijski prilagoduje okolisu
dok joj strazniji dio, s golemom perajom nalik na onu
morskoga psa, umjesto bodlje, jo$ proviruje iz morskog
tla ili moze podsijetiti na monumentalnu letecu tvrdavu
koja se prizemljila tako da se dopola ukopala u zemlju.
Oba opisa, koliko god bila asocijativna i literarna, ipak
sadrzavaju ono bitno.

Muzej je izgraden tako da pretezitim dijelom svoje
povrsine (ukupno 40.860 m?) djeluje kao ukopan
u zemlju. Krov muzeja obrastao je travom i biliem,

jednakim onima koji rastu u okolici i s kojima se prirodno

prozeo, da bi se u blagom spustu rampe od dvjestoti-
njak metara potpuno izravnao s okolnim terenom. Tada

muzej postaje nevidljiv, kamufliran u okoli§ kao skriveni,
davno zaboravljeni stari ili pak novi, najsuvremeniji

| bunker. Dojam bunkera pojacava i sivi ton betonskih
blokova postavljenih na frontalnom dijelu zgrade, kao i u
njezinoj unutrasnjosti.

Ako nam je poznata Cinjenica da se samo 35 kilometara
' od muzeja nalazi Diefenbunker, (danas Kanadski muzej
hladnog rata / Canada’s Cold War Museum) mozemo
se zapitati je li samo koincidencija Cinjenica da muzej
ima izgled bunkera koji samo jednim dijelom proviruje

' iz zemlie ili je upravo to bila prava inspiracija za njegov
izgled. Naime, hladnoratovski bunker ili Diefenbunker
("nadimak" je dobio po ministru koji je odobrio izgradnju
nekoliko sli¢nih podzemnih zdanja), izgraden je 1961.

. godine da bi se u nj, pod zemljom, na Getiri kata, uz
svu sofisticiranu opremu i maksimalnu zastitu, u slucaju
atomskog napada smijestila kompletna kanadska viada.
Od 1998., otkad je prestao biti tajni te izgubio prvotnu

© funciju, bunker je postao gradska turisticka atrakcija.

| Otvoren je za javnost i u njemu se, medu ostalim, moze
| vidjeti izloZzena megatonska hidrogenska bomba koja

je sluzila za vjezbu vojnika i koja je posudena upravo iz

| Kanadskog muzeja rata.

IM 39 (1-4) 2008.
TEMA BROJA
TOPIC OF THIS VOLUME

sl.1. Pogled iz zraka na Kanadski muzej rata

© Canadian Aerial Photo Corporation



34

sl.2.-7. Kanadski muzej rata, Ottawa
(zgrada muzeja, ulaz u muzej, rampa kojom
se penje na krov, ostakljeni bo¢ni dio)

Snimila: LDT, 2008.

Vec¢ se sama ideja da je u Kanadi izgraden jedan usporedbi s onima Daniela Libeskinda za Royal Ontario

od najpoznatijih muzeja rata u Sjevernoj Americi ¢ini . Museum i Franka Gehryja za Art Gallery of Toronto, koji
| ¢udnim, jer se vijerojatno odmah pitamo, zbog zaborava su ulozenom vrijednosc¢u sigurno dvostruko premasili
il neznanja, kada je i gdje ta miroljubiva zemlia uopce  Vvrijednost izgradnje Kanadskog muzeja rata), za mnoge
 ratovala i §to se od muzejskih predmeta u njemu moze | je on zapravo bio vrlo spektakularan.

vidjeti? - Arhitekt muzeja Raymond Moriyjama u Kanadi je

| Posliedne bitke na kanadskom tlu vodile su se prije  iznimno cilenjen. Kanadanin je japanskog podrietla koji
gotovo 200 godina, a muzej rata postoji ve¢ 120 je i sam u mladosti osjetio gotovo nezamislivi besmisao
- godina (osnovan je 1880.). Cesto se morao seliti, sve ~ rata, kada je kao djecak iz Vancouvera, zajedno s

| doove posliednje lokacije i "udomljenja". Dok su neki ostalim tamosnjim sunarodnjacima Japancima, za koje

 taj projekt doZivjeli kao priliéno skroman (mozda u | se sumnjalo da bi u Drugome svjetskom ratu mogli
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pomagati neprijatelju, bio zatocen u logoru u Britanskoj
Kolumbiji. U logoru, u kojemu je proveo nekoliko godina,
na jednom je stablu izgradio drvenu kucicu u kojoj se
igrao i iz koje je promatrao prirodu. Kako danas tvrdi,
upravo je ta kucica na stablu bila njegova pocetna inspi-
racija u razmisljanju o projektu za taj muzej.

Iz duboko prozivijenog iskustva Moriyama je znao

zelio istaknuti. U govoru $to ga je odrzao pri proglasenju
izbora njihova projekta istaknuo je prepostavke koje

¢e ga voditi u realizaciji muzeja: Rat pobuduje snazne
predodzbe i osjeCaje pa stoga i arhitektura novoga
muzeja mora biti toliko snazna da privuce kanadska
srca i umove, ali i pozornost medunarodne publike. Ona
mora govoriti o strahoti rata, ali i o nadi i obzirnosti.

Muzej je ve¢ u prvomu mjesecu nakon $to je otvoren
posjetilo 125.000 osoba koje su mogle vidjeti izlozenu
samo petinu od priblizno 500.000 muzejskin predmeta
koji se Cuvaju u muzeju.

CWM je nacionalni muzej vojne povijesti ¢iji su fokus
istrazivanja i prezentacije sukobi vodeni na tlu Kanade
i oni u kojima su sudjelovale kanadske vojne snage,

i to promatrani ili dozivljeni iz osobne, nacionalne ili
medunarodne perspektive.

Stalni postav (Canadian Experience Galleries) prostire
se na 5.600 m? i podijelien je u Cetiri galerije u kojima su
ispricane price o Kanadanima u ratovima, od najranijih
ratova "prvih ljudi" (First People) do sedmogodisnjeg
rata Francuza i Britanaca za osvajanje kanadskog tla, o

U oblikovanju stalnog postava suradivale su dvije firme:
Haley Sharpe (Leicester, UK) i Origin Studios (Ottawa).
Utemeljen je na specificnim tematskim cjelinama koje
prepoznati osjecaje koje je zelio prenijeti, ali i misli koje je |
i kustosi muzeja. Ocito je da autori nisu Zeljeli postav
pokazati kao izlozbu muzejskog fundusa vec¢ su sav
materijal (audio, vizualni, tekstualni, makete, muzejske
| predmete...) iskoristili da oZive povijest, da izazovu
vrlo snazne emocije posjetitelja, da utjeCu na njihovo
iskustvo i dozivljaj, da ih potaknu na razmisljanje ili da
im sasvim izravno postave jasna i jednostavna pitanja,
- npr. Cega se bojis? ili Sto ¢es ti uciniti? Multimedia,

| usmena svjedocanstva, interpretativne legende,
fotografije, filmski arhivski materijal, pomno izabrani
muzejski predmeti i arhivsko gradivo posluzili su da te
cjeline budu prezentirane, intepretirane i ispricane uz

| postovanije ravnoteze izmedu brojnih povijesnih Ginjenica
i vrlo personaliziranih iskustava. :

. sudjelovanju, kanadskih gradana u Prvome i Drugome
svjetskom ratu, da bi prikaz zavrsio pregledom hlad-

| noratovskog razdoblja te danagnjim sudjelovanjem u
misijama na Balkanu i u Afganistanu.

su proiza$le iz sinopsisa $to su ga definirali povjesnicari

Za svaku su cjelinu izabrane koloristicke skale ili je
posebno definirano svjetlo. Boje i svjetlo su katkad
proizasli iz pojedinog predmeta ili su pak boje i svjetlo

| pomno birani da bi prikazali odredena stanja ili emocije.
FiziCki prostor postava prati arhitekturu zgrade i samo
jos vise naglasava uglate i trapezoidne zidne plohe,
¢ime se povecava dinami¢nost.
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sl.8. Kanadski muzej rata, srediSnja dvorana
koja najavljuje tematske cjeline stalnog
postava.

Snimila: LDT, 2008.
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s1.9.-13. Kanadski muzej rata: stalni postav
(Canadian Experience Galleries) prostire se
na 5.600 m? i podijeljen je u ¢etiri galerije
u kojima su ispri¢ane pri¢e o Kanadanima
u ratovima, od najranijih ratova "prvih
ljudi" (First People) do sedmogodis$njeg
rata Francuza i Britanaca za osvajanje

dskog tla, o sudj ju, kanadskih
gradana u Prvome i Drugome svjetskom
ratu, da bi prikaz zavrsio pregledom
hladnoratovskog razdoblja te danasnjim
sudjelovanjem u misijama na Balkanu i u
Afganistanu.

Snimila: LDT, 2008.
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Gotovo petstotinjak gigantskih fotografskih povecanja
kadsto na posjetitelja djeluju izrazito uznemirujuce

| namecudi mu ideju da je i sam postao sudionik nekoga
povjesnoga trenutka te da ga i on sam mora prozivjeti
onako kako se zbio u stvarnoj povijesti.

U galeriji LeBreton izlozeni su eksponati veceg formata,
| od pravih zrakoplova, koji uviiek djeluju fascinatno jer
vise sa stropa kao igracke, do njemackih, americkih i
ruskih tenkova, svih vrsta, veliCina, naziva i kratica. No
od eksponata na Cetiri kotaca Siroka publika najlakse

| prepoznaje Mercedes-Benz, izloZzenu Hitlerovu limuzinu
na ¢ijoj je legendi napisano da je simbol zla, ¢ime se
vrlo jasno Zeljelo pokazati da e taj muzejski predmet
izazivati znatizelju, ali da autori postava prema njemu
imaju jasno izrazen odnos. No ipak su smatrali da to

moraju i dodatno napisati kako bi se izbjegla bilo kakva
| moguca manipulacija ili neprikladno tumacanje.

Prolazeci stalnim postavom posijetitelji "ulaze u akciju”, u
| iste takve "prave" rovove poput onih iz Prvoga svjetskog
rata, pri Cemu im bodljikava zica, razrovana zemlja,
zvucni efekti, topovska paljba i fijukanje metaka pojaca-
vaju dojam sudjelovanja u aktualnom dogadaju i u bitci
koja se upravo dogada pred njima.

Setnja travom obraslim muzejskim krovom s blagim
uzvisinama i udubinama, kao po zaostalim rovovima,

po popristu neke bitke iz proslosti, budi tieskobu i sjetu,
prizivajuci sve pozitivne pacifisticke misli, pogotovu ideju
| obnavljanja koju na razli¢ite nacine nalazimo elaboriranu
ne samo u postavu vec i ugradenu u koncept dizajna i u
koncept arhitekture zgrade.



Ta dvoznacnost, dvosmislenost i "dvojezi¢nost" svuda
je oko nas i stalno nas prati i u drugim razmisljanjima o
muzeju - u ratu i miru. Zanimljivo je, na primjer, da Muzej
rata svojom ulaznom, agresivnom frontom te "ekspre-
sionistiCki" ukoSenim unutrasnjim i vanjskim zidovima
izgleda ostro i uglato, dok Kanadski muzej civilizacije
kao njegov muzej partner i srodnik (oba su muzeja dio
iste korporacije The Canadian Museum Civilisation
Corporation), djeluje suprotno - oblo i mekano.

| tridesetak malih uglatih prozora na ukosenom procelju
Kanadskog muzeja rata podsjecaju na puskarnice i
otvore za druga oruzja, a zapravo su Sifrirane poruke
napisane Morseovim znakovima na engleskome i
francuskom jeziku, krajnje miroljubivo upozoravajuci:"Ne
zaboravimo nikad."

sl.14. Galerija LeBreton: pregled razvoja
ojne tehnologije od 18. stolje¢a do danas.

| snimila: LDT, 2008.

Cak je i beton od kojega je izgraden muzej proizveden

u nekoliko razli¢itih tekstura od one izrazito grube do
njezno ispolirane. Beton, staklo i bakar suprostavijeni

| su skladu naizgled netaknute prirode. Izniman trud

ulozen je u realizaciju zahtjevnih sustava za uc¢inkovito
iskoristavanje energije bilo da je rije¢ npr. o earth energy
sustavu koji se za zagrijavanje i hladenje koristi vodom
| iz rijieke Ottawe, iz koje se uzima i voda u toaletima i ona |
za natapanje vrtova, ili o postavijanju zelenog krova koji
zauzima povrsinu od 1.684 m? i za koji kazu da jedan od
~ najvecih u Americi, a kao samoodrzavajuci ekosustav

| zraka i uginkovitom iskoriStavanju energije, primjeni reci-
kliranih materijala gdje god je moguce (u unutrasnjosti
je za dva zida u predvorju upotrijeblien reciklirani bakar
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sl.15. Jedna od brojnih interpretativnih
legendi koje su posluzile da izlozbene
cjeline budu prezentirane, intepretirane

i ispricane uz postovanje ravnoteze
izmedu brojnih povijesnih €injenica i vrlo
personaliziranih iskustava.

Snimila: LDT, 2008.

Fnr‘the Canadian army,
aninfantry and artille;
from hilltop positions
determined enemy,

Korea was largely
Ty war fought
against a skilleg,

les combats

terrestres

rmée canadienne, la Corée était

| t une guerre d'infanterie
erie, menée a partir de :

it s au sommet de collines

sa zgrade knjiznice Parlamenta). | uporaba senzora za

| prigugenje svjetla u predvorju govori o senzibiliziranosti
za o¢uvanije prirodnog okolisa i energije te za spriecava-
nje onesciscenja zraka. Ideja "regeneracije" se kao light
motiv stalno pojavljuje na razini prezentacije sadrzaja i u
uredenju arhitekture muzeja. Samo godinu dana nakon

| otvorenja, 2006. godine, muzeju je dodijeliena nagrada
The Globe Awards (Award for Excellence in Urban
Sustainability) koja se dodjeljuje za razvoj i primjenu

- nacela odrZivosti okolisa.

Osim rusilackoga i desktruktivnog djelovanja rata, Cije
| su posliedice sagledavane u stalnom postavu i koji je
tijlekom povijesti morao ostavljati tragove i na prirodi,
arhitekt nam nudi koncept promislienog ocuvanja
prirode, s kojom prizeljkuje suzivot u skladu.

U Memorijalnoj dvorani (Memorial Hall), krajnje ogoljeloj,
tamnoj, tek s kamenom klupom i zvukom kapanja

kapi koji odjekuje u razmaku od dvadeset sekundi,
postavliena je nadgrobna plo¢a poginulom nepozna-
tom kanadskom vojniku s groblja u blizini francuskoga
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grada Vimyja. Za Kanadane bitka vodena u rovovima i
podzemnim tunelima oko Vimyja u Prvome svjetskom
ratu, ima veliku simboli¢ne vaznost. U tim su bitkama
sudjelovale Cetiri divizije vojnika sastavljene od trupa iz
svih krajeva Kanade. Ujedinjeni, u toj su bitci pobjedili
- te su to postignuce i nemale zrtve prepoznali kao
trenutak zrelosti i identiteta vlastite nacije. Kroz otvor u
betonu muzeja koji vodi u tamnu Memorijalnu dvoranu
trak Sunceve svjetlosti, samo jedamput u godini moze
doprijeti do jedinog eksponata - na zidu izlozene
nadgrobne plocCe, i osvijetliti je tocno u 11 sati 11.11.,
na dan kada je zavrsio Prvi svjetski rat. Taj dan Kanadani
slave kao Dan veterana rata i kao Dan sjecanja.

U katarzicnom trenutku Sunceva blieska na kamenoj
ploci cijeli muzej postaje pravi satni mehanizam koji
zorno pokazuije - ne bilo koje vrijeme - ve¢ ono koje
podsjeca Kanadane, a i druge posjetitelie, da se
konflikti, ratovanje, bol, stradanja i smrt ne smiju nikada
zaboraviti, ali da bi sa Sun¢evim blieskom ljudi trebali
pronaci novu toplinu, put iskuplienja, nadu, hrabrost,
vjeru i obnavljanje...

Primljeno: 13. ozujka 2009.

THE CANADIAN WAR MUSEUM - LEST WE FORGET

The Canadian War Museum was created as a joint project of
the partnership of the architectural studios Moriyama and
Teshima of Toronto and Griffiths Rankin Cook of Ottawa. The
final concept of the museum was presented in August 2002,
and not three years later, on May 8, 2005, on the bank of the

the museum was opened to the public.

From his deeply lived experience as architect, Moriyama was
able to recognise the feelings he wished to convey, as well
as the idea of “hope and tolerance” that he also wanted to

of military history is based on research and presentation
of conflicts carried out in Canada, and of those in which
the Canadian armed forces took part, which are looked at
or experienced from a personal, national or international
perspective.

sl.16.-17. Ne samo da posjetitelji mogu
nauditi nesto viSe o Kanadskoj povijesti
ve¢ ih se Zeli potaknuti na razmisljanje
Ciliim sasvim izravno postaviti jasna i
jednostavna pitanja.

you remember

notp

It is the one you write ltis the one

Snimila: LDT

An aerial view of the museum will first of all remind us of

an enormous ray that is adapting by mimicry to the surface,

. while the back of it, with its great fin like that of a shark,
instead of the sting, is still poking out of the sea bed. The

roof of the museum, overgrown with grass and plants like |
| those that grow in the surroundings and with which they have |
naturally mingled, goes down in a gentle ramp of some two |
| hundred metres until it is completely level with the ground
around the museum. Then the museum becomes invisible,
camouflaged into its surrounds, like some hidden, long ago

. forgotten or even a new and entirely contemporary bunker.

Two firms took part in the design of the permanent display:
Haley Sharp (Leicester, UK) and Origin Studios (Ottawa).

| Clearly the authors did not wish to make the display an
exhibition of the museum holdings, rather used all the

| material (audio, visual, textual, models, museum objects) to
bring history to life, as if to induce in the visitor extremely

| powerful emotions, to affect their experience and perception,

to prompt them to consider, or to put them completely clearly
and simply formulated questions such as “What do you fear?”
| and “What will you do?”. |

Ambiguity, equivocation and the bilingual experience are
. omnipresent, following us in other considerations about the
. museum, in war and peace.

| The thirty or so little angular windows on the slanting
facade of the Canadian War Museum call up the idea of rifle

| loopholes and embrasures for other kinds of ammunition.
They are in fact messages written in Morse code in English
and French, entirely pacifically warning us “Lest We Forget”.

In spite of the destructive working of war, the consequences
. of which are to be viewed in the permanent display and which |
Ottawa River, in the one-time industrial area of LeBreton Flats, | Must have left permanent traces on nature during the course
. of history, the architect provides us with the concept of the :
well-considered preservation of nature, with which he desires

- coexistence in harmony.

In the cathartic moment of the flash of the sun on the stone
bring out. The concept of the building of this national museum Slab in the memorial Hall, the whole museum becomes a

- clock mechanism that shows vividly not just any time but
that which reminds Canadians (11.11) and other visitors that
. conflicts, warfare, pain, loss and death must not be forgotten,
rather, with the sunshine, people should find new warmth,

. hope, courage, faith and renewal...

Svi podaci i informacije o

pronaci na:

URL: http:/;www.warmuseum.ca
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sl.1. Muzejska zgrada Kuce terora,
Budimpesta, Madarska

© Sve fotografije preuzete su iz /

All photographies are taken from:

The Best in Heritage 4, Dubrovnik. 2005.
DVD, interaktivno izdanje /

Interactive edition

izdavaé / published by: Novena, d.o0.0.

1 Akinsha, Konstantin. Warszaw:
Bring Communism to Museum. Tekst
mi je poslan 2006. godine no ne
znam dali je objavljen. Autor
navodi razne inicijativa osnivanja
muzeja komunizma u zemljama
isto¢nog bloka.

2 www.muzeumkomunisum.cz
Pristupljeno u ozujku 2009.god.

3 www.globalmuseumon
communism.org, Pristupljeno u
ozujku 2009. god.

4 www.coldwar.org/indeks.html
Pristupljeno u ozujku 2009.god.

5 U hrvatskoj muzeoloskoj
literaturi taj projekt prvi put
spominje kolegica Zeljka Kolveshi,
Europski muzej godine 2004.
Informatica Museologica, 35, 1/2,
2004 . Kuca terora predstavljena
je na manifestaciji The Best in
Heritage, Dubrovnik, rujan 2005.
Prezentaciju moguce vidjeti na
DVD-u The Best in Heritage, 4,
izdanje Novena, Zagreb.

 KUGA TERORA U BUDIMPESTI

VISNJA ZGAGA o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

Fondacija za istrazivanje povijesti i drustva centralne i
istocne Europe u Budimpesti odlucila se za muzeolosku
prezentaciju teme koja jo$ uvijek nije stekla legitimno
pravo da bude zastupliena, a jo§ manje da bude

| javna i legitimna u zemljama bivse komunisticke
vladavine. Rije¢ je o preispitivanju nedavne komuni-
sticke proslosti, rezima koji je vladao pedesetak godina
i koji je ostavio mnoge bolne tragove. Naime, nakon

| politickih promjena, one drustvene zbivaju se mnogo
sporije i konfuznije te se i tim temama, a rijec je o
faSistickom (manje) i komunisti¢kom teroru i njihovim
zrtvama, jo$ uvijek sustavno ne bave institucije kojima

| jeto “misija”, ve¢ razne udruge civilnog drustva,
privatne osobe, fondacije i sl.' Tako u Poljskoj Muzej
komunizma zagovara Socland fondacija, koja provodi
akciju skupljanja grade od gradana s namjerom da je

| izlozi u neboderu Staljinki, zgradi koja se gradila tipski
u zemljama iza Celicne zavjese i koja je postala arhi-
tektonski simbol staljinizma. U Cegkoj je to inicijativa
americkog politologa, ali i poduzetnika Glenn Spickera,
- koji je na privatnom prostoru od 400 m? otvorio izlozbu
pod nazivom Muzej komunizma?. Sli¢na je situacija

i s inicijativama koje dolaze sa Zapada - s virtualnim

| Muzejom svjetskog komunizma, Cija je misija povezati i
integrirati rasprsena znanja i informacije o komunizmu?® i
s idejom Muzeja hladnog rata u Americi* — to su projekti

| udruga, entuzijasta i istrazivata (koji mozda i imaju
| neku politicku potporu no ona nije vidijiva.)

Kuca terora, Terror Haza,® kako se naziva muzej
nacizma i komunizma u Budimpesti, do sada se &ini

' najozbilinijim i najsustavnije izvedenim muzeologkim
projektom o toj temi u zemljama bivSega istoc¢nog
bloka. Razlog tomu je politicki obojen; iza projekta je
stajala vlada Viktora Orbana odnosno Saveza mladih

| demokrata, kré¢ansko-konzervativne stranke, koja je
bila na ¢elu madarskog parlamenta od 1998. do 2002.
- godine.

|z samog naziva muzeja, vrlo dramati¢no i agresivno

| postavlienog cijelom duzinom zgrade, koja je i sama bila
mijesto u kojemu je bila smjeStena komanda madarskih
nacista (od 1937. do 1944.), a potom sovjetske
obavjestajne sluzbe (do 1956. god), jasna je i njegova

| orijentacija: prikazati strahovladu, nasilie, progone i
egzekuciju politickih neistomislienika. U takvoj koncep-
ciji nema mjesta sentimentalnostima i nostalgijama,
babuskama, Subarama ili crticama iz svakodnevnog

| Zivota... To je mjesto prezentiranja zabranjene povijesti
i nepoznate "istine", muzej Zrtava terora i njihovih
egzekutora.

Muzejska zgrada Kuce terora neorenesansna je palaca
sagradena 1880. godine u najreprezentativnijoj ulici



Budimpeste, dva kilometara dugom bulevaru Andrassy,
koji je kao urbanisticka cjelina stavljien na UNESCO-ovu
listu zasticene bastine. Zgrada je imala ironi¢nu sudbinu
u rasponu od palace do sjedista nacisticke partije

i sovjetske tajne policije do mjesta tihih i tajnih egzeku-

koja je u pamcenju gradana Budimpeste bila ona u koju
se nije smjelo gledati, koja je bila simbol strahovlade.®

Fondacija za istrazivanje povijesti i drustva centralne

i istocne Europe otkupila ju je 2000. godine, s namjerom
da u njoj otvori povijesni muzej posvecen Zrtvama
nedavne povijesti.

Taj je projekt imao tretman vrlo prioritetnoga i ozbiljinog
zadatka i bio je proglasen jednim od madarskih mile-
nijskih projekta. Prije same adaptacije za potrebe
muzeja, obavljena su istrazivanja jer se pretpostavijalo
da postoje tajni prolazi i tuneli prema ostalim zgradama
u bloku. Naime, tajna je policija bila zaposjela cijeli blok.
Pokazalo se da su to bile neutemeljene pretpostavke, te
je za muzejsku funkciju prenamijenjena samo ta palaca.
Muzej je otvoren 2002. godine.

Povijesni okvir stalnog postava obuhvaca dvije osnovne
politicke teme: vlast (madarskoga) nacistickog rezima

koja je trajala pet mjeseci te vliadavinu sovjetskog rezima
Petera te prezentacija rada sudstva u montiranim
procesima protiv “klasnih neprijatelja”. U tim i sli¢nim
| procesima u zatvor je poslano oko 35 000 ljudi &ije
optuzbe i progone mozemo iSCitavati iz novinskih
Clanaka kojima su oblijepliene klupe u sudnici Eiji su

od 1945. do 1956. godine.

Ekspozicija zapocCinje na drugom katu zgrade, na koji
se dolazi liftom. Lift je stakleni, vozi vrlo polako kako
bi bilo dovoljino vremena za promatranje beskrajnog

niza fotografija lica zrtava egzekucije postavijenih u nizu
| od prizemlja do drugog kata atrija zgrade, u &ijem je
srediSnjem dijelu smijesten ruski tenk s cijevi prijeteci
usmjerenom prema svim zrtvama.

| Nakon uvodnog dijela, u kojemu se daje opci pregled
cija nacistickoga i staljinistickog rezima. To je bila zgrada tzv. dvostruke okupacie Madarske (njemacke
i sovjetske) u vrijeme Hortyjeva rezima, prikazuje se
dolazak na vlast nacistiCkog rezima i njegova petomje-
se¢na vladavina, u kojoj je kulminirao pogrom Zidova,
zbila se opsada Budimpeste i gotovo milijunski egzodus
Madara na zapad, u strahu od Crvene armije.

U daljnjin pet prostorija slijedi prezentacija povijesnih
Cinjenica vezanih za vladavinu Sovjeta; uklanjanje
politiCkin neistomislienika putem sustava radnih logora
| u koje je deportirano 600 do 700 tisuda ljudi, postupno
gasenje gradanske partije djelovanjem politicke policije
pod sovjetskom upravom, uspostavljanje komunisticke
Madarske te madarski otpor Sovjetima.

Na prvom katu posebno su obradene teme raseljavanja
| i deportacije Nijemaca, Madara i Slovaka, nasilie nad
seljastvom i posliedice komunistiCke agrarne politike,
rad tajne policije, funkcioniranje “pravne drzave”.

| Svojom dojmljivodéu izdvajaju se ambijentalno riesenje

radne sobe Sefa ozloglasene tajne policiie Gabora

4

sl.2. Tijekom procesa koji su vodeni u Kuéi
erora u zatvor je poslano oko 35 000 ljudi

¢ije optuzbe i progone mozemo iscitavati

iz novinskih ¢lanaka kojima su oblijepljene
klupe u sudnici.

To je mjesto prezentiranja
- zabranjene povijesti

| nepoznate "istine", muzej
- Zrtava terora i njihovih
egzekutora.

6 Osnovne informacije moguce
dobiti na mreznom mjestu, www.
TerrorHaza.hu kao i vodicu

po muzeju: Terror haza.Public
Endowment for Research in Central
and Eastern - European History and
Society. Budapest 2003. Muzej sam
posjetila svibnja 2008. god.
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sl.3. Tamnice se prostiru na dvije razine
ispod ploénika, a prikazani su svi tipovi
celija i metode muéenja.

zidovi niz sablasnih arhivistickih registratora pojedinin
sluCajeva, a na velikom se monitoru prikazuje propa-

| gandni film o sudenju Imri Nagyju. Druga tema obraduje
odnos prema vjeri i crkvi — zestokim neprijateljima
nacizma i komunizma. Cijelom duzinom dvorane u

pod je ukopan kriz, kao da je sakriven u zemlju; u

dnu dvorane veliki zvuénici okruzuju crkveno ruho,

evocirajuci tako agresivnu antireligijsku propagandu :
.~ kojom su bili izvrgnuti ljudi u doba komunizma. Susjedna
soba memorijal je posvecen kardinalu Mindszentyju, j
- klu¢noj osobi otpora i stradanja zbog zagovaranja prava
na ispovijedanja vjere. :

Smijer dalje vodi posjetitelie liftom u podrumski dio.

Posjetitelje u liftu docekuje videoiskaz zrtve torture;
priprema je to za nastavak ekspozicije u podrumu.

| Tamnice se prostiru na dvije razine ispod plo¢nika, a

prikazani su svi tipovi Celija i metode mucenja, soba za

Suvara te mjesto egzekucije. Slijedi prostor u kojemu
se simbolicno, hrpom kamenja i kamionetom, u svoj
| ogoljelosti naznacuje fenomen mnogih radnih logora
smjestenih uglavnom na istoku Madarske, u kojima je

bilo zato¢eno oko 12 000 ljudi.

Madarska revolucija 1956. godine protiv sovjetske vlasti
interpretirana je uz pomoc izlozenog kaputa jedne od

zrtava bunta, vitrine s bocom Molotovljeva koktela i
| unistenim biciklom, a odmazda koja je uslijedila nakon
neuspjeha — nizom stiliziranih stratista, uz zvu¢nu kulisu

koja ponavlja imena stradalih. Razglednicama poslanim
iz razliCitih svjetskih gradova prijateljima i rodbini u
Madarskoj prikazan je egzodus vise od 200 000 ljudi

koji su napustili zemlju nakon 1956. godine. Kulminacija
postava je Dvorana suza, u kojoj se uz imena politickin
zrtava od 1945. do 1967. godine, urezana u zid, nalazi
polie metalnih stiliziranih krizeva na kojima gori baterijske

 svieilia...

Ekspozicija zavrSava filmskim zapisima koji prikazuju

vazne politicke dogadaje u Madarskoj: demonstracije

1980-ih godina, rehabilitaciju Imre Nagyja, posjet pape
lvana Pavla Il, odlazak sovjetskih trupa iz madarske, i -

ne bas skromno — otvorenje muzeja, Kuce terora, 2002.
| godine.

Ono §to taj postav ¢ini specificnim i u muzeoloSkom

- smislu inovativnim jest gotovo filmsko kadriranje

tema koje se svojim vizualnim rieSenjem priblizavaju



estetici suvremenih umjetnickih instalacija, snazne, ali
suspregnute izrazajnosti. Povijesne se situacije vizu-
aliziraju pomno izabranim muzejskim predmetima i
njihovim smjestajem u stiliziranu, oc¢is¢enu sliku. U tom
muzejskom postavu uvrijezeni pojam za oblikovanje
izlozbe — pojam likovni postay, prerastao je u umjetnicku
instalaciju. Muzejski predmet u tako organiziranoj prici

i pristupu najcesce funkcionira kao simbol, a znalacki

provedena organizacija i prezentacija informacija i znanja |

primjenom multimedije stvara dojam vjerodostojnosti.

Konkretan strah, tjeskoba, grozota odmazde i

represije uvlace se u posjetitelja i boravak u Muzeju
postaje i emocionalno iskustvo, kao dozivijaj u
kazalisnoj predstavi. Slijed povijesnih tema ,isprican” je
dramaturskom uvijerljivos¢u gdije slike sa jakim nabojem
posjetioca dovode do klimaksa, katarze, a mnostvo
Cinjenica i njihova logi¢na organizacija dozvoljavaju i
mogucnost ,,ohladenog* pristupa temi.

Sadrzaj postava vrlo se lako prati, osnovne informa-
cije i objasnjenja za svaku prostoriju dostupna su na
engleskom jeziku. Golem broj posjetitelja svih dobi,
klasa i razli¢itog obrazovanja — za mnoge Madare to je
postalo i mjesto hodocasc¢a — mnostvo turista kojima

je posjet Terror Hazi klju¢na kulturna destinacija u
Budimpesti govore u prilog Cinjenici da su takvi muzeji
potrebni jer komuniciraju znanja, do sada nepoznata

i neosvijeStena ili jednostavno — zabranjena. No to je
tema za neki drugi tekst. Uz sva ta obiljezja pristupa
temi i izbora tema, bitno je naglasiti da je taj muzej
znalacki projektiran, odnosno da je, kao malo koji
suvremeni muzej, okrenut potrebama posijetitelja; cijelo
je prizemlje namijenjeno za ugodan boravak u Muzeju:
garderoba, kavana, odmoriste, izvanredno opremljena
knjizara, prostor za povremene izlozbe, a sve povezano
zvucénom kulisom koja povezuje sav prostor.

Od otvorenja do danas Muzej je potvrdio svoju
dosliednu usmjerenost prema istrazivanju i prezentira-
nju “teske povijesti” te nuznosti revidiranja i istrazivanja
povijesnih ¢injenica koje govore o okrutnosti ideologija i
destrukciji. Svake godine prezentira se neki novi projekt,
npr. Holokaust, Orwell, Katinska suma, Prasko proljece,
a odrzavaju se i znanstveni skupovi o sli¢nim temama.
O svemu tome na stranicama www.terrorhaza.hu mogu
se naci osnovne informacije, audiozapisi, videozapisi i
fotografije.

Primljeno: 15. travnja 2009.

HOUSE OF TERROR MUSEUM IN BUDAPEST

The Foundation for Research into the History and Society

of Central and Eastern Europe in Budapest determined on a

| museological presentation of a topic that still has not won
the legitimate right to be presented, less still to be public

| and legitimate in the countries of the former communist rule.
The House of Terror, Terror Haza, as the museum of Nazism
and Communism in Budapest is called, seems to be to date

| the most serious and systematically produced museological
project on this topic in the countries of the former Eastern

| bloc. From the very name of the museum, very dramatically
and challengingly placed along the whole front of a building
on Andrassy Boulevard, which was the very place in which
was the high command of the Hungarian Nazis (from 1937)
and then for the Soviet intelligence service (up to 1956), its

| orientation is patent: to show the reign of terror, the violence,
persecutions and executions of political dissenters.

What makes the display specific and, in a museological

| sense innovative, is the almost cinematographic framing

of the topics that with their visual solution come close to

the aesthetics of contemporary art installations, with their

. powerful but nevertheless restrained expressiveness. The
historical situations are visualised by meticulously chosen

| museum objects and their location in a picture that has been
stylised and purged.

The concrete fear, the terror and anxiety, the horror of revenge
. and repression get under the skin of the visitor, and a stayin |
the museum is the kind of emotional experience that one may
have in a theatrical performance. The sequence of historical

| themes is narrated with a dramatic conviction in which the
images, with intense charges, lead the visitor to a climactic

| catharsis, while the many facts and their logical organisation
also allow for the possibility of a cooler approach to the topic.

The content of the display is followed very easily; the basic

* information and explanations for every room are available in
English. The vast number of visitors of all ages, classes and ‘
| educational backgrounds, for many Hungarians it has become |
a site of pilgrimage, the many tourists for whom a visit to the ‘
Teror Haza is a key cultural destination in Budapest, tell that

. such museums are highly necessary, for they communicate
knowledge that has been to date largely unknown or
unconscious, or, quite simply, forbidden.
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sl.4. Povijesni okvir stalnog postava
obuhvaéa dvije osnovne politicke teme:
vlast (madarskoga) nacistickog rezima

koja je trajala pet mjeseci te vladavinu
sovjetskog rezima od 1945. do 1956. godine.
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sl.1. 1zgled Kuce EL-DE, bivSe Gestapo
sredisnjice, Koln

Ali koliko god to bilo
pohvalno, samo
podsjecanje na Cinjenice
niposto nije dovoaljno.
Mora se uspostaviti veza

izmedu proslosti i zivotnog |

iskustva danasnjeg
vremena. U tome vidimo
jednu od zadaca nasega
Dokumentacijskog centra
nacionalsocijalizma u
Koélnu.

1 Kuc¢a EL-DE u kojoj se

nalazi Dokumentacijski centar
nacionalsocijalizma u Ké6lnu dobila
je ime po inicijalima veletrgovca
satovima Leopolda Dahmena, koji
ju je 1934. godine dao izgraditi
prema nacrtima arhitekta Hansa
Erbericha. Prvotno zamisljena kao
poslovno-stambena zgrada, jos

je tijekom izgradnje 1935. godine
zaplijenjena i pretvorena u okruzni
stozer Gestapoa (nap. prev.).

DOKUMENTACIJSKI CENTAR NACIONALSOCIJALIZMA U KOLNU

BARBARA KIRSCHBAUM c Dokumentacijski centar nacionalsocijalizma / NS-Dokumentationszentrum der Stadt KéIn (EL-DE-Haus), Njemacka

Danas u Njemackoj ne prode nijedan dan bez televizij-
skoga ili radijskog priloga odnosno razgovora o nekoj
knjizi, a svi se bave oblicima pojavnosti nacionalsocijali-
 stickog rezima.

| I jedva da postoji dan a da se — u bilo kojem kontekstu — |

| ne zaGuje: nikad vise!

lli da se nepobitno ne ustvrdi da samo ongj tko poznaje
| proslost moze oblikovati buducnost, ili pak da je
| sje¢anje most u buducnost.

. Kad Cuje takve tvrdnje Covjek bi mogao pomisliti kako
. je dovoljno imati muzej ili spomen-podrucije koje sim-
bolizira obracun s nacionalsocijalistickom prosloscu,
osobito zato Sto takva mjesta ni izbliza ne postoje u

| svakom gradu.

- Ali koliko god to bilo pohvalno, samo podsjecanje na
¢injenice niposto nije dovoljino. Mora se uspostaviti
veza izmedu proslosti i zivotnog iskustva danasnjeg

| vremena. U tome vidimo jednu od zadaca nasega
Dokumentacijskog centra nacionalsocijalizma u Kéinu.

Kuéa EL-DE' - mjesto sje¢anja i istrazivanja, muzej

Nekadasnji stozer Gestapoa za okrug Kéln-Aachen

' danas je mjesto sje¢anja, mjesto za istrazivanje i muzej.
Spomen-mijesto otvoreno je za javnost 1981. godine i
prikazuje tamosnji zatvor Gestapoa - najvecim dijelom u
izvornom stanju iz 1943. godine. Vise od 1 800 grafita

| 8to su ih ispisali zatvorenici od 1943. do 1945. na
potresan nacin sviedo¢e o mukama ljudi koje su gesta-
povci u tim prostorima preslusavali i mucili, a od 1944.

- godine i ubiali.

. Osim toga, od 1981. povjesni¢arke i povjesnicari za
kélnsku Gradsku skupstinu proucavaju i dokumentiraju
povijest Kélna iz doba nacionalsocijalizma. Gotovo svi

| dokumenti iz Drugoga svjetskog rata - pa ¢ak i oni iz
vremena nakon toga - unisteni su.

No usprkos tomu, dosad je mnogo toga rekonstruirano,
§  na temelju prougavanja u drugim arhivima ili iz razgovora
| sa svjedocima vremena. Rezultati tih istrazivanja
obradeni su u viSestruko nagradivanoj stalnoj izlozbi
Kdln u nacionalsocijalizmu, a prikazani su stanovnistvu i
| na pojedinadnim posebnim izloZzbama &to ih trenutadno
organizira tim od sedamnaest osoba, od kojih je Sest
povjesnicarki i povjesnicara.

Polaziste te stalne izlozbe izriCito je lokalno-

politicko, iako su prikazani dogadaji primjenijivi i na
druge njemacke gradove. Ta ¢injenica, povezana s

jedinstvenoscu spomen-podrucja, godisnje priviadi

pedeset tisuca posjetitelja iz cijelog svijeta.

Posredovanje

Najveci dio posjetitelja su ucenici, uglavnom izmedu
Cetrnaest i osamnaest godina.

Suoceni su s koncepcijom izlozbe koja se, zapravo,

| obrac¢a zainteresiranom pojedina¢nom posietitelju.
Zbog toga se razredima po pravilu preporucuju stru¢na
- vodstva.

Sama je izlozba — osim manjih iznimki — ograni¢ena na

| povijesno razdoblie izmedu 1933. i 1945. godine, ali bez
povlacenja veza sa sadasnjoscu. To je, dakle, zadaca
0sobnog posredovanja stru¢nog vodica i sadrzajno se
prilagoduje zelienim tezistima ucitelja i uCenika.

Posjet mjestu sje¢anja moze pridonijeti suocavanju s
afektivnim dijelom razumijevanja teme nacionalsoci-
jalizma. Autentic¢no je mjesto iznimno djelotvorno i u
mnogih ljudi pobuduje sucut prema zrtvama nacional-

| socijalistikog rezima. Prema iskustvu mnogih uditelja,
Cesto se takvog Sto ne dogada tijekom Skolskog sata.
Stovise, takoder se moze dogoditi da se tijekom posjeta
razviju osjecaji stida i krivnje, pokatkad dovode do

| obranaskih izjava tipa: Vec bi jednom moralo biti dosta.
ili I drugi su narodi pocinili zlo¢ine, zasto se uvijek govori
samo o njemackima? Takvo obrambeno drzanje lako
moze dovesti i do izbijanja nacionalistickih osjecaja ili



razvoja antisemitizma. Kako bismo djelovali protiv toga,
iznimno nam je stalo da nitko ne bude prisilien posjetiti
spomen-mjesto protiv svoje volje. Za razliku od posjeta
stalnoj izlozbi, posjet mjestu sjecanja dobrovoljan je.

Jedan od cilieva naseg rada sa Skolarcima na stalnoj
izlozbi jest pomo¢ koju im pruzamo pri analizi uzroka
koji su bili u osnovi uspjeha nacionalsocijalistickog
rezima. Pri tome se takoder obraduju i pitanja poput:
Po ¢emu se krizna situaciju Weimarske republike

bila ponudena tada, a koja se nude danas? Pritom je
moguce uspostaviti jasan odnos s danasnjim djelova-
njem i promidzbom desnoekstremnih grupa.

| Nadalje, pokusavamo jasno upozoriti na isprepletanje

| skrbi i unitavanja, koje je bilo tipi¢no za nacionalsocija-
listicku vladavinu, poku$avamo prikazati kojim je propa-
gandistickim sredstvima rezimu uspjelo, sve do duboko
u Drugi svjetski rat, vecinu njemackog stanovnistva
uciniti svojim odusevljenim pristasama. | time mozemo

| senzibilizirati posjetitelje na rasizam i neukusna pretjeri-
vanja prema strancima u suvremenoj svakodnevici.

razlikuje od danasnje situacije? Koja su moguca rjeSenja Djelovanje izvan granica muzeja

Tijekom protekle dvije godine djelatnosti su vise
usmjerene prema van i odnos prema sadasnjosti
| dobio je vedu teZinu. Tako je 2007. godine jedan
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sl.2. Pogled na stalni postav izlozbe "Koln u
| nacionalsocijalizmu".

sl.3. Nekadasnji Gestapo zatvor danas je
| mijesto sjecanja.

sl.4. Radna knijizica br.2 posvecena je
. analizi desnog ekstremizma u Kélnu.
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sl.5. Djeca iz osnovne $kole u Ulici Overbeck

razmjenjuju informacije o deportacijama u
njihovom dijelu grada.

sl.6. Suradnice i ici posjecuji

pokretnim djecjim povijesnim koferom.

sl.7. Mjesto za informiranje i obrazovanje
tijekom rada na projektu "Skola protiv
rasizma".

© Fotografija/Photo: Barbara Kirschbaum,
NS-Dokumentationszentrum der Stadt Koln,
Deutschland

Skole s

suradnik Dokumentacijskog centra nacionalsocijalizma
razvio mjesni akcijski plan za Kén. Pod sloganom

| Mnogostrukost &ini dobro — mladi za mnogostrukost,
toleranciju i demokraciju — protiv desnog ekstremizma,
nesnosljivosti prema strancima i antisemitizma bit ¢e
podupirani projekti na tri podrucja: poducavanje demo-
| kraciji za djecu izmedu osam i dvanaest godina; mjesni
projekti u kojima nositelji civilnog drustva proucavaju

i dokumentiraju nacionalsocijalisticku povijest njihova
dijela grada i, zaklju¢no, projekti kojima je cilj obrazova-
| nje multiplikatora. Tu vrstu djelatnosti financira savezno
Ministarstvo za zene, umirovljenike... i mlade, sa

~ 100 000 eura godignje.

Pocetkom 2008. godine u nakladi Dokumentacijskog

| centra nacionalsocijalizma izasla je radna knijizica Desni
ekstremizam u Kéinu?! autora loannisa Orfanidisa. Ona
sadrzava didakticki materijal za unaprjedenje demokra-
cije i osudu desnog ekstremizma te pomaze ponajprije
uciteljicama i uciteljima u nastavnoj analizi struktura i
nacina argumentacije desnoekstremistickih grupacija u
- Kélnu.

Od 2008. godine u Dokumentacijskom centru nacio-
nalsocijalizma u Kélnu organizirano je mjesto za infor-

| miranje i obrazovanje protiv desnog ekstremizma. Tu
se odrzavaju nastavna predavanja, radionice i dnevni
projekti, obrazuju multiplikatori, pomaze se razvoj
projekata, savjetuju sudionici u Skolstvu, radu s mladima
| i obrazovanju. Nadalje, tu se dokumentiraju desno-
ekstremistiCke djelatnosti, proucava se tema desnog
ekstremizma te njegovi sadrzaji, ciljevi i strukture. U
meduvremenu je Vlada savezne drzave Nordrhein-

| Westfalen omogudila jos jedno poludnevno radno
mijesto za cijelo Sire podrucje Kdlna, takoder u sklopu
Dokumentacijskog centra nacionalsocijalizma, u sklopu
kojega se, kao “mobilnog savjetovalista”, s problemima
| desnog ekstremizma upoznaju osobe, ustanove i
zajednice u provinciji.

Obje djelatnosti, ¢iji je cilj usmjeravanje prema djeci ve¢
samim ucenjem povijesti te poducavanjem demokraciji,
time i napustanje muzeja — povezuju se u pokretnom

. djegjem povijesnom koferu.

Opremljeni djecjim knjigama, fotografiama, radio-
dramama, povijesnim dokumentima i predmetima iz
vremena nacionalsocijalizma, suradnice i suradnici

| posjecuju skole i druge djecje ustanove te na djeci
prihvatljiv nacin objasnjavaju razliCite teme poput rata,

| djetinjstva i odgoja u doba nacionalsocijalizma, rasnog
progona i otpora mladih. IgraCke i posebno razvijene
slagalice dio su opreme, ali prije svega treba odvojiti
mnogo vremena za djecja pitanja. Pri tome se, takoder,
| uspostavljaju poveznice s danagnjim vremenom i
suvremenosScéu. To je nuzno ponajprije zato Sto su
medu djecom — osobito medu onom s migracijskom

pozadinom — nastali mnogi strahovi povezani sa sve
jacim desnoekstremistickim strujanjima. Stoga je nasa
najvaznija zadaca prikazivanje razlika s obzirom na

vrijleme nacionalsocijalizma te igrama i konkretnim pri-
mijerima potaknuti ljude na gradansku hrabrost.

Opcenito se moze reci: model Dokumentacijskog
centra nacionalsocijalizma grada Koélna uspjesna

je pri¢a. Porast broja posjetitelja, pozitivan odjek i
medunarodnih gostiju (osobito otkad postoji audiovodic
na engleskome, francuskome, Spanjolskome, ruskome,
| poliskome i njemackom jeziku) potvrduju ispravnost
naseg pristupa. A nakon dvanaest godina prvi ¢e se

put obaviti i promjene u stalnom postavu, koji Ce biti

| upotpunjen novoobradenim rezultatima istraZivanja. |
jedna ¢e daljnja novodobna tekovina postati pristupacna
javnosti u prostorima muzeja: u dvanaest medijskih
postaja bit ¢e moguce pratiti objasnjenja pojedinih

| tema kroz dijelove intervjua sviedoka vremena. To ée u
buducénosti dobiti jos vecu tezinu jer nam ti ljudi nece jos
dugo biti na raspolaganju.

Primljeno / Received: 24. travnja 2009.

Prijevod s engleskog jezika / Translation: Tomislav Jagec

NS-DOKUMENTATIONSZENTRUM DER STADT KOLN

| The EL-De building in which the National Socialism
Documentation Centre in Cologne is located got its name

from the initials of the timepiece wholesaler Leopold Dahmen

\ who had it built in 1934 after designs by the architect Hans
Erberich. Originally designed as a mixed purpose building,
while it was still being built in 1935, it was seized, and

. completed as the district Gestapo headquarters. The memorial
site was opened to the public in 1981 and shows the Gestapo

© jail there — mostly in its original condition of 1943. The

more than one thousand eight hundred graffiti written by

| the inmates from 1943 to 1945 tell in a most moving way

of the torture endured there by the people interrogated by

the Gestapo, and from 1944 on, murdered on the spot. The
exhibition, apart from a few minor exceptions, is limited to the
historical period between 1933 and 1945. After twelve years,

| some changes will be made for the first time to the permanent
display, which will be supplemented with the results of
research carried out in the meantime. And one more of the

| inheritances of modern times will become accessible to the
public in the museum premises: in twelve media stations it will
| be possible to experience explanations of some of the themes
through parts of interviews with witnesses of that time. The
one-time Gestapo HQ in the Cologne-Aachen district is now a

| museum, a place for research, a place for remembering.



STASI - MOC | BANALNOST, STALNA 1ZLOZBA U KUCI NA KRUZNOM UGLU U LEIPZIGU

MARKITA FRANULIC o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

Pad Berlinskog zida 1989. g. prouzrocio je brojne
politicke, drustvene i kulturne promjene u mnogim
europskim zemljama, a njihov odraz na muzejskoj sceni
ocCitovao se, medu ostalim, u muzealizaciji razdoblja
izmedu 1945. i 1989. ili nekih njegovih segmenata i
pojava. Dok u vecini muzeja u Hrvatskoj nema tematike
vezane za vrijeme izmedu 1945. i 1990., u brojnim
zemljama u kojima je poc¢etkom 1990-ih godina doslo
do demokratskih promjena, nakon promjena granica,
vlasti i drustvenog sustava, materijalna sviedocanstva
recentne proslosti, pa i ona vezana za najgoru vrstu
psihicke i fiziCke represije, pretvorena su u muzeje,
stalne postave i izlozbe koje, uz povijesne znacajke,
imaju vaznu edukacijsku ulogu. Jedno od najtrauma-
tiénijih iskustava (istoéno)njemacke povijesti druge
polovice 20. stolieca — djelovanje istoCnonjemacke tajne

policije, Stasija — predstavijeno je na nekoliko autenti¢nih

mjesta, medu kojima su Stozer Stasija u Berlinu i Haus
am Runde Ecke u Leipzigu, koju ¢emo predstaviti.

Stasi — Macht und Banalitat (Stasi — moc i banalnost)
naziv je stalne izlozbe u dugogodisnjemu okruznom
sjedistu Stasija u Leipzigu, u zgradi zvanoj Runde Ecke,
odnosno Kruzni ugao, zbog svojega polukruznog oblika
kojim omeduje ulicni ugao.

Sama zgrada izgradena je izmedu 1911.1 1913. g. za
jedan osiguravajuci zavod. Tijekom Drugoga svjetskog
rata njome se, navodno, koristio Gestapo, a kada je
Leipzig 1945. dosao pod rusku vlast, u nju se smjestio
NKVD, a potom Stasijev prethodnik K5. Od 1950.,
godinu dana nakon stvaranja Njemacke Demokratske
Republike, do 1989. u njoj je djelovala tajna sluzba
Ministarstva unutarnjih poslova.

U Leipzigu, jednome od najvecih gradova DDR-a, u
jesen 1989. g. zapocela je pobuna protiv autoritarnog
rezima, koja se prosirila na cijelu Isto¢nu Njemacku.
Tijekom te tzv. Mirne revolucije gradani su 4. prosinca
1989. okupirali zgradu Runde Ecke. Iste je noci
utemelien Gradanski odbor Leipziga, koji od tada
upravlja muzejom — memorijalnim centrom, a njegov
rad financiraju Federalna uprava za kulturu i medije,
Saska fundacija za memorijalna mjesta, grad Leipzig i
Gradski ured za kulturu. Odbor pokrece i vodi politicke

. i kulturalne rasprave o diktaturi i njezinim posljedi-

| cama na ljudska prava, potice svijest o opasnostima ‘
. diktature i promice antitotalitaristicka stajaliSta u drustvu.
Sudjelovao je i u izradi zakona koji regulira postupanje
sa Stasijevom dokumentacijom.

IzZlozba Stasi — moc¢ i banalnost prvi je put otvorena vec
10. lipnja 1990., ali na drugoj lokaciji. Veliko zanimanje
gradana (2 500 do 3 000 posjeta u danu) pokazalo

je potrebu za stalnom izlozbom, koja je 31. kolovoza

| 1990. otvorena u zgradi na Kruznom uglu. Muzej je
nastojao $to vise sacuvati izvorni ambijent, odnosno
“linoleumske podove, reSetke na prozorima, nadzorne
kamere i tipicni DDR-ovski miris u uredima”.

Poslanje muzeja jest informiranje o povijesti, strukturi i
funkcioniranju zloglasne sluzbe koja je godinama lisavala
gradane Njemacke Demokratske Republike njihovih ‘
temeljnih lijudskih prava. Muzej je mjesto upozorenja,

| sjecanja i u¢enja. Vaznost edukacijske uloge, osobito
za njemacku publiku, ocituje se i u Cinjenici da je ulaz u
muzej besplatan, a vodstva kroz izlozbu, na njemackom
jeziku, svakodnevno se odrzavaju po simboli¢noj cijeni.

| Strancima je na ulazu dostupan plan izloZbe s opisom
muzeja i tematskih cjelina izlozbe.
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sl.2.-3. Stalna izlozba u Kuéi na kruznom
uglu Stasi - moc i banalnost: Panoi u
hodniku muzeja i jedna od izlozbenih soba

U muzeju se organiziraju i diskusije, filmske projekcije,
| Citanja i druga dogadanja.

Muzejski fundus ima oko 30 000 predmeta, a prikuplja-
nje grade koja svjedoci o djelovanju Stasija u Leipzigu

| i drugdie, kao i institucija koje su blisko suradivale

sa Stasijem, i dalje traje. Osim toga prikupljaju se i
predmeti vezani za povijest zgrade Runde Ecke. U
muzeju se ¢uva i Stasijeva dokumentacija: oko 10 000
| metara dosjea i 3,7 milijuna kartotecnih kartica, koje od
1992. prou¢ava posebno, za to imenovano tijelo. Svaki

gradanin ima pravo uvida u svoj dosje ako takav postoji.

Muzej posjeduije i videoteku, fototeku, hemetoteku i
knjiznicu. Grada je upisana u bazu podataka, a oko
' 1000 predmeta dostupno je online.

Stalna izloZba Stasi — mo¢ i banalnost smjestena je

u prizemlju muzeja, u nizu malih i skucenih prostorija
(nekadasnijih ureda) s obiju strana dugackoga hodnika i
| na samome hodniku. Na konkretnim primjerima funkcija
i djelatnosti vezanih, kako za samu zgradu Runde Ecke,
tako i za djelovanje Stasija u Leipzigu, predmetima,
dokumentima, fotografijama, autenti¢nim ambijen-

' tima li njihovim rekonstrukcijama, panoima i kartama
prikazano je 17 tematskih cjelina koje govore o povijesti
tajne sluzbe, njezinoj strukturi, nacinima djelovanja i
dugogodidnjem teroru nad gradanima, ali i opcenito o

- konceptima totalitarizma i represije.

- Tematske cjeline

1. Uvodni pano na stubistu posvecen je jeseni 1989. u
Leipzigu, Mirnoj revoluciji i po¢ecima muzeja.

2. Nadzor kao sredstvo samoobrane — unutarnja
sigurnost. Postav pocinje doslovno od ulaza koji je
sluzio za nadgledanje ulice i ulaza u zgradu; sacuvane
su nadzorne kamere i porta, a na autenticnim monito-
rima danas se prikazuju prizori osvajanja zgrade 1989.

3. Svakodnevni Zivot Stasijeva sluzbenika. Autenticni
- ambijent minijaturnog ureda docarava radnu atmosferu
| U zgradi Runde Ecke.

4. Regrutiranje u Skolama (prikaz tekstom i slikama na
| panou). Posebno povjerljivi ucitelji nastojali su zaintere-
| sirati uenike da rade za Stasi ili da se priklju¢e vojsci.

Obi¢no su birali one kojima su roditelji ve¢ suradivali sa
Stasijem ili su bili ¢lanovi Komunisticke partije. Nakon
pripremne faze, s navrsenih 18 godina, mladici i djevojke
sluzbeno su postajali pripadnici Stasija potpisivanjem
pristupnice i predajom popisa prijatelja i ljubavnih veza.

5. Diktatura proletarijata — Ministarstvo drzavne sigur-
nosti kao sredstvo nasilja KP-a. Ministarstvo drzavne
sigurnosti bilo je u sluzbi vladaju¢e Komunisticke partije.
| Stasijev uzor bila je ruska tajna policija Ceka, pret-
hodnica KGB-a, osnovana jo§ 1917. za borbu protiv
“drzavnih neprijatelja” i ouvanje “diktature proletarijata”.
Stasi je funkcionirao kao vojna organizacija tako da su

| od 1986. svi zaposleni (Sak i kuhari/ce i gistagi/ce), imali
vojni ¢in, naoruzanije i uniformu te su prolazili redovitu
vojnu obuku. Tema je prikazana dokumentima, predme-
tima vezanima za utjecaj SSSR-a te vojnom uniformom i
opremom pripadnika Stasija.

6. Kako je funkcionirao sustav — struktura, kontakti i
kadrovi. U Leipzigu i okolici bilo je stalno zaposleno
2400 Stasijevih sluzbenika, od kojih je oko 800 radilo u
zgradi Runde Ecke. Struktura sluzbe osmisliena je tako

. da zahvati sve slojeve i podrucja Zivota kako bi cjeloku-
pno stanovnistvo bilo pod nadzorom. Osim stalno zapo-
slenih, zna se da je 1989. g. na podrucju koje pripada
Leipzigu djelovalo oko 10 000 dousnika. S nadleznim

- sluzbenikom sastajali su se u “sigurnim stanovima”,
gdje su dobivali zaduzenja i izvjeStavali o svojim aktiv-
nostima. Sva dousnicka izvjesc¢a, bilo da su snimana i

| transkribirana ili predavana u pisanom obliku, zavréavala
su u dosjeima u Runde Eckeu. Tema je prikazana
uredskim priborom i drugim predmetima vezanima za
svakodnevni uredski rad Stasija; dosjeima i izvies¢ima s
tajnih sastanaka; opremom za snimanje koja se upo-

| trebljavala u uredima i prilikom razgovora s dousnicima.
IzZloZzene su i medalje i priznanja koje su dobivali dousnici
i sluzbenici, ali i sportasi koji su radili za Stasi. Tu su i

| udZbenici za tajni pravni studij u Potsdamu te sudski
pecat lokalnog suda koji je Ministarstvo drzavne sigur-
nosti rabilo samovoljno i bez obzira na zakonodavstvo.

7. Stasijeve radionice za krivotvorenje i prerusavanje.
i Lazni dokumenti, iskaznice i propusnice; oprema
| za prerusavanije; standardne ili posebno konstrui-



rane kamere ugradene u jakne, torbe, Cak i u lazne
trbuhe; oprema za izradu kopija kljuceva stanova koji
su pretrazivani i polaroidne kamere za fotografiranje
rasporeda stvari u stanu kako bi se sve moglo vratiti na
prvotno mjesto; “bube” za prisluskivanje ugradivane u
privatne prostore — prikazuju niz nacina i sredstava za
promatranje i nadzor gradana.

8. Tajni stanovi i sluzbene zgrade. Zapanjujuce je koliko
je grad bio prozet Stasijem — oznake na planu grada

T

B

| prikazuju raspored vie od 600 tajnih stanova kojima
se sluzila tajna policija. Raspolagali su i brojnim drugim
prostorima razlicitih funkcija: sportskim dvoranama,

| strelianom, hotelima i dr. Bunker, koji je trebao biti
zapovjedni centar u slucaju krize, danas je takoder u

- muzejskoj funkei.

9. Potpuna kontrola — prikupljanje podataka,

| prisluskivanje i skladiSte mirisa. Prikupljani su podaci o
svim gradanima jer je svatko bio potencijalni neprijatelj.

49

sl.4. Stalna izlozba u Kuéi na kruznom uglu
Stasi - mo¢ i banalnost: Rekonstrukcija

celije u Kuéi na kruznom uglu



50

B

sl.5. Stalna izlozba u Ku¢i na kruznom uglu
Stasi - mo¢ i banalnost: Ured sluzbenika
Stasija u Kuéi na kruznom uglu

Snimila: Markita Franuli¢, MDC, Zagreb

Grada i dokumenti
upotrijeblieni za
predstavljanje konkretnih
tema govore o opcim
pitanjima: totalitarizmu,
lisSavanju gradanskih
prava, nadzoru i kontroli,
potiranju individualnosti

i slobodne volje te
upozoravaju na opasnosti
diktature.

. Prikupljani su i otisci prstiju, primjeri rukopisa, uzorci
sline te uzorci mirisa sumnjivin osoba, osobito onih

. za koje se znalo da su opozicija rezimu. Ako osum-
njicena osoba i ne bi bila optuzena, radilo se na njezinu
uniStavanju: narusio bi joj je ugled medu prijateljima,

~ kolegama i susjedima, izazvale krize u privatnom zivotu,
| problemi na poslu. Metode rugenja statusa i ugleda
“neprijatelja” ucile su se na Stasijevu pravnom fakultetu,
na kolegiju “operativne psihologije”.

10. Od pisaceg stola do stroja za mijevenje — put
Stasijevih dokumenata. Tijekom 40 godina rada, u
Runde Eckeu stvorena je gomila dosjea. Oni su prolazili

aktivnih dousnika mikrofilmirani su i cuvani u vodone-
propusnim spremnicima. U postavu su prikazani mlinovi
| za papir kojima su se sluZili sluzbenici Stasija u prosincu
1989., kada su zaustavljeni u uniStavanju dosjea.

12. Rekonstrukcija celije. U Runde Eckeu napravljena je
vjerna rekonstrukcija ¢elije (za pritvor politickih zatvore-

nika) uporabom originalnog materijala s lokacije na kojoj
~ se nalazio okruzni pritvor.

13. Metode identifikacije. Oprema za fotografiranje i
| uzimanje otisaka prstiju temelj su pri¢e o metodama
- identifikacije pri dolasku u pritvor.

14. Smrtna kazna u DDR-u — smaknuca u Leipzigu.
Na panou je prikazana tema smrtne kazne koja se

- od 1960. (do 1987., kada je ukinuta) za cijeli DDR
provodila u Leipzigu, u najvecoj tajnosti. Opisan je
nacin usmrcivanja i mjesto pokapanja. Smrtne osude
| povezane su sa Stasijem jer su sudenja esto bila
laZirana i politiCki motivirana, a u smrtovnici nikad nije
pisao stvarni razlog smrti niti mjesto pokopa.

15. Nadzor poste i telefona. Ministarstvo drzavne sigur-
nosti svakog je dana pregledavalo od 1500 do 2000

| sumnjivih pisama koja su slana na podrugje Leipziga ili
su na nj dolazila. Kr&enje prava na privatnost prakticki
je bilo institucionalizirano. Osnovana je i arhiva rukopisa
svih onih koji su pisali u inozemstvo, osobito u nesoci-

| jalisticke zemlje. U Leipzigu je kontrolirano oko 100 000
adresa. Novac se redovito vadio iz kuverti, a 3-5%
pisama nikad nije stizalo na odrediste. Kopiran je i svaki
telegram. Istodobno je u gradu bilo moguce prisluskivati
| 300 razgovora, koji su potom transkribirani. Tema

je predstavljena hrpom zadrzanih pisama, uzorcima
rukopisa, opremom za otvaranje i pregledavanje poste

. te opremom za prisluskivanje telefona.

16. Kritika jednog ucenika — i posljedice (pano). Jedan
| je srednjoskolac u Skolskoj zadadi kritizirao partijsku
. politiku, bezvrijednost istoénonjemackog novca, losu

. kvalitetu automobila, a ¢ak je i postavio pitanje o
opravdanosti Berlinskoga zida. Dokumentacija prikazuje
| put prilave protiv njega, od §kolske razine do Stasija.
Srecom, sve se dogadalo krajem 1989., pa je prosao
bez posljedica.

7. Zudnja za diktaturom? — Val “ostalgije” (nostalgije za
Istokom). Posliednji dio postava problematizira aktualnu
| modu suvenira i predmeta s oznakama DDR-a ili ¢ak
Stasija, koji se prodaju na Standovima u njemackim
gradovima. Totalitarni i represivni politicki sustav postao
je brand pa se postavlja pitanje je li rije¢ o bezopasnim
predmetima ili 0 opasnoj pojavi.

Razgledavajuci izlozbu, posjetitelj se moze identificirati
sa zrtvama Stasija kao ranjivi gradanin u raljama vrlo
organiziranoga, sveprisutnoga i svemoc¢nog sustava.

| Kuca “na Kruznom uglu” ima izuzetno vaznu edukativnu
| ulogu u problematiziranju recentne povijesti. Grada i

11. Kontrola granica (pano). Cjelokupna kontrola granica
bila je u rukama Stasija. Pratila se kupnja u trgovinama
| za strance i svako zaustavljanje stranaca i fotografira-
nje. Osobito su se nadzirali tranzitni putnici iz Zapadne
Njemacke. Stasi je na grani¢nim prijelazima kriomice
fotokopirao putovnice stranaca kako bi ih iskoristio za
 izradu laznih dokumenata za svoje $pijune.

dokumenti upotrijebljeni za predstavljanje konkretnih

tema govore o0 opcim pitanjima: totalitarizmu, lisavanju

| gradanskih prava, nadzoru i kontroli, potiranju indivi-
dualnosti i slobodne volje te upozoravaju na opasnosti
diktature. Koliko je to vazno i potrebno, pokazuje i
aktualni (svibanj 2009.) primjer pracenja i nadzora

| menadzera Deutsche Telekoma (ne samo u Njemackoj),
u kojemu su sudjelovali i nekadadnji agenti Stasija.

Primljeno: 1. lipnja 2009.

STASI- POWER AND BANALITY, THE PERMANENT EXHIBITION
IN THE HOUSE ON THE ROUND CORNER IN LEIPZIG

Stasi — Power and Banality is the name of a permanent
exhibition opened in 1990 in the authentic, real-life setting
| of the long-term district HQ of the STASI in Leipzig, in the
building called the Runde Ecke or Round Corner. The Civil
Committee of Leipzig, founded in 1989, during the peaceful
. revolution and the defeat of the DDR, is in charge of the
museum’s management.

The museum’s mission is to disseminate information on

| the history, structure and functioning of the infamous
intelligence service that for years deprived citizens of the

. DDR of their fundamental human rights. The museum is a
place of warning, of remembering and learning. The holdings
count about 30,000 items, with about 10,000 linear metres

- offiles, and 3.7 file index cards. It also has a video library, a
photographic collection, press clippings collection and library.
| The records are all entered into a database, and about 1,000
items are available online. Discussions, projections, readings
and other events are held in the museum.

The permanent display, formed into 17 thematic units around
concrete examples of the functions and activities related

to the Runde Ecke and to the Stasi in Leipzig, with objects,

| documents, photos, authentic ambiences or reconstructions of
them, panels and maps shows the history of the secret police,

| its structure, the way it worked. The museum also speaks out
about general issues: totalitarianism, the deprivation of civil
rights, surveillance and control, the suppression of individuality
. and free will, and warns of the dangers of dictatorship.



ARHIV DOMOVINSKOG RATA

IVA VALIDZIJA o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

Muzejski dokumentacijski centar od osnivanja 1955.
godine srediSnja je dokumentacijska, informacijska i
komunikacijska tocka hrvatske mreze muzeja.

Od tog vremena do danas kontinuirano se prikupljaju
podaci vezani za sve aspekte muzejske djelatnosti.
Dokumenti koje pristizu u Muzejski dokumentacijski
centar nakon svojega aktivnog zivota, tj. nakon direktne
obrade njihove aktualne problematike, pohranjuju se

u arhivu te pocinju svoj drugi zivot, pasivni dio svog
postojanja.

Arhivski Zivot dokumenata u MDC-u samo se na prvi
pogled moze Ciniti pasivnim, no u danom trenutku on
sluzi istrazivacima kao vrijedan i vierodostojan izvor
informacija 0 muzejima i odredenomu vremenskom
razdoblju njihove stru¢ne djelatnosti.

Dokumenti Arhive Domovinskog rata su rasporedeni u
26 registarskih kutija ¢ija je osnova nastala u od 1991.
do 1996. godine. U elektronic¢ku bazu uneseni su
podaci iz 936 dokumenata prema ovim odrednicama:
redni broj, vrsta dokumenta, ustanova, autor, posiljalac,
primalac, datum, mjesto, tema, broj stranica, broj
primjeraka, prilozi, sazetak, pohrana, napomene, osoba
odgovorna za unos i datum unosa.

Arhiv Domovinskog rata oformila je kolegica Jozefina
Dutbegovi¢ po dolasku u Muzejski dokumentacijski
centar, a njen sadrzaj se sastoji od dokumentacije o
muzejima i galerijama u Domovinskom ratu kao i 0 svim
aktivnostima i akcijama koje je u to vrijeme Muzejski
dokumentacijski centar vodio kao mati¢na INDOK
ustanova hrvatskih muzeja te kao takav je ponuden
korisnicima na uporabu.

Grada je slozena kronoloski po temama:

. Muzeji i galerije u Hrvatskoj — registar

. Vije¢e Europe (1)

. Vijece Europe (Il)

. Upute za tehniCku zastitu

. Provedbe mijera tehniCke zastite

. Apeli i odgovori

. European Community Monitoring Mission
. Drni§-Otavice

0 N O~ WN =

| 9. Pisma

- 10. UNESCO

| 11. ARCH Foundation

12, ICOM

13. Sukcesija

14. Registar muzeja i galerija na okupiranom teritoriju
| Hrvatske

15. Devastirani muzeji (rekvizicija, razaranja, pljacke)
16. llegalna trgovina kulturnim dobrima

- 17. Vukovar

| 18. Muzej Vukovara u progonstvu

© 19. Projekt Vukovar UNESCO

20. Registar muzeja koji ne potrazuju muzejsku gradu
21. Pravoslavne crkve u Hrvatskoj

| 22. Izvjestaj Hans Carl von Imhoffa (ICOM)

23. European Community Monitoring Mission, album
fotografija iz Vukovara

24, Novinski zapisi

| 25. Program obnove

26. Inicijative i prijedlozi.

I¢itavanjem dokumenata Arhiva Domovinskog

| rataiz 1991. godine moZe se dobiti precizan uvid u
stanje hrvatskih muzeja u osvit rata te u velike napore
muzejskih djelatnika da pokus$aju, prema pravilima
struke, spasiti muzejsku gradu, vratiti odneseno i

| obavijestiti svjetsku javnost o tragicnim dogadanjima

u Hrvatskoj. Te je godine napravljena kategorizacija
muzeja prema gradi i tipu zgrade u kojima je muzejska
institucija smjestena, tako da mozemo pratiti sudbinu
nasih muzejskih institucija u Domovinskom ratu.

U lieto 1991. godine Muzejski dokumentacijski centar,
u suradnji s Ministarstvom prosvjete, kulture i Sporta
te sa Zavodom za zastitu spomenika, nastoji zastiti
kulturna dobra, primjenjujuci odrednice Haske konven-
- cije o zastiti kulturnih dobara u oruzanim sukobima i
angazirajuci za tu svrhu sve stru¢ne sluzbe za zastitu
spomenika kulture i ustanove muzejske, arhivske i
bibliotecne djelatnosti kako bi se obavile predvidene
pripreme i provela sto cjelovitija zastita od oStecivanja i

| uniStavanja dobara te sprijecila opasnost od neprimjene

medunarodnih konvencija za zastitu kulturne bastine.
Tijekom kolovoza 1991. RH od medunarodnih institu-
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| cija, posebice od UNESCO-a, trazi pomoc za rjeSavanje
problema krsenja konvencija i upucivanje stru¢njaka

| U tu problematiku radi uvida u stanje i okolnosti te
poduzimanja mjera za hitnu zastitu kulturnih vrijednosti
Hrvatske.

Prve reakcije svjetske javnosti i pomo¢ biliezimo vec
krajem iste godine na savjetovanju europskih i hrvatskih
| stru¢njaka, odrzanome na inicijativu fondacije ARCH iz
Lugana, pod pokroviteljstvom Ministarstva prosvjete,
kulture i Sporta.

Nakon toga slijedilo je niz reakcija relevantnih svjetskih

| institucija i pojedinaca.

Kako bi informacije o unistenim muzejima i opljackanoj
gradi bile sto vjerodostojnije, izradena je baza podataka
o ratnim Stetama muzeja i galerija na okupiranom

| podrugju Hrvatske uz pomo¢ otprije mikrofimiranin
inventarnih knjiga muzeja i galerija Hrvatske, a priku-
plieni su i podaci o izlozbama s temom rata u Hrvatskoj
- iuinozemstvu.

| Baza podataka o unidtenim i odnesenim muzealijama
radena je od samog pocetka rata, zahvaljujuci Arhivu
Domovinskog rata imamo uvid u broj stradalih predmeta |
(51 652), od kojih je 46 191 predmet nestao i opljackan,
| 3178 unisteno, a 2 283 ostecena.

Potkraj studenog 1993. g. Muzejski dokumentacijski
centar zapoceo je suradnju s The Art Loss Register

na pilot-projektu potrage za nestalim djelima. Arhiv

| Domovinskog rata daje uvid u procese sukcesije i
rekvizicije muzejske grade, kao i u suradnju s ICOM-om
- i UNESCO-om.

Arhivska grada Domovinskog rata posiluzila je 1997.

| godine kao podioga za izdavanije knjige Ratne $tete

na muzejima i galerijama u Hrvatskoj. Podaci iz knjige
objavljeni su na web stranicama Muzejskoga dokumen-
tacijskog centra 1999. godine.

' Rad na knjizi rezultirao je osnivanjem dodatnog registra
koji je sadrzavao hemeroteku, reagiranja, pisma zahvale,
mislienja i komentare.

U hemeroteci se skupljaju objavljeni ¢lanci i reagiranja
u domacim i stranim stru¢nim i dnevnim izdanjima koja
obraduju uniStene, ostecene i pokradene hrvatske

- muzeje, dielatnost Muzeja grada Vukovara u progonstvu
| te niz &lanaka vezanih za pitanje restitucije hrvatskih
umjetnina.

Time je omoguceno da se prate ucinci, dojmovi i uloga
knjige Ratne Stete na muzejima i galerijama u Hrvatskoj
| u vremenu kada ée njezin sadrzaj postati arhivski
dokument i izvor na koji ¢emo se pozivati.

Krajem 1996. godine zapocinje unos podataka o
Domovinskom ratu u elektroni¢ku bazu Paradox,

| koju izraduju struénjaci Muzejskoga dokumentacij-
skog centra. Godine 2009. baza je prebacena u S++
Muzejskoga dokumentacijskog centra te je ponudena
korisnicima za istrazivacki rad.

Primljeno: 3. oZzujka 2009.

THE HOMELAND WAR ARCHIVE

Since its foundation in 1955, the Museum Documentation

| Centre has been the central documentation, information and
communication point for the Croatian museum network.

The Homeland War Archives contain documentation about

. museums and galleries in the Homeland War, as well as all
the activities and campaigns that the MDC, principal INDOC
establishment of Croatian museums, ran at that time, and are

available for the use of clients.

The Archives are arranged into 26 register boxes, based

| on the period from 1991 to 1996. The electronic database
has data from 936 documents, according to the following
definitions: number, kind of document, establishment,

| author, sender, recipient, date, place, topic, number of

pages, number of copies, enclosures, summary, filing, notes,
| person responsible for the entry, date of entry. The archival
records of the Homeland War were used in 1997 as a basis
for the production of the book War Damage to Museums and
| Galleries in Croatia.

This information was also published on the Web site of the
MDC in 1999. In 2008 the database was transferred to the S++
. of the Museum Documentation Centre, and made available to
users for research work.



MUZEJ SUVREMENE POVIJESTI DUBROVACKIH MUZEJA

IZLOZBA DUBROVNIK U DOMOVINSKOM RATU 1991.-1995. KAO PRVA FAZA PROJEKTA

BUDUCEGA STALNOG POSTAVA MUZEJA DOMOVINSKOG RATA DUBROVNIK U TVRDAVI FORT

IMPERIAL NA SRbU

VARINA JURICA TURK o Dubrovacki muzeji — Muzej suvremene povijesti, Dubrovnik

1. Uvod

Muzej suvremene povijesti specijalizirani je povijesni
muzej, osnovan 1995. kao ustrojbena jedinica Javne
ustanove u kulturi Dubrovacki muzeji. Slijednik je
prijasnjeg Odjela socijalistiCke revolucije (utemelje-
noga 1956.) Dubrovackog muzeja, Ciji je osnutak
oznacio zaCetak interesa muzejske struke za razdoblje
suvremene dubrovacke povijesti.

Odiel je tijlekom godina obavljao muzejsku djelatnost
na lokalnom podrucju, odnosno na podrucju bivse
opcine Dubrovnik. U zbirkama je skupljana, obradivana
i prezentirana grada iz razdoblja od Prvoga svjetskog
rata, radnickog pokreta izmedu dva svjetska rata,
Drugoga svjetskog rata, antifasistiCke borbe i poraca.
Posebno je proucavana i publicirana grada koja se
odnosila na narodnooslobodilacku borbu i antifaSizam
te su obradeni povijesni dogadaji i procesi rezultirali
stalnim muzejskim postavom Odjela, smjestenim

u palaci Sponza u Dubrovniku. Na taj su nacin
stvorene muzejske zbirke: Zbirka dokumenata, Zbirka
memoarske grade, Zbirka trodimenzionalnih predmeta
i Zbirka fotografija i negativa, koje su omogucavale

. cjelovito pracenje i proucavanje povijesnih procesa na
~ dubrovackom podruju tiigkom 20. st.

2. Muzej suvremene povijesti Dubrovaékih muzeja

Nakon zavrsetka Domovinskog rata, Odjel socijali-
sticke revolucije Dubrovackog muzeja preimenovan

| je u Muzej suvremene povijesti. Promjenom naziva
nastojalo se, u sklopu njegova vec¢ postojeceg statusa i
muzejskih zbirki, ponajprije omoguciti buduci opsezan i
sustavan rad na prikupljanju, obradi i prezentaciji grade
| iz Domovinskog rata, najvaznijeg razdoblja u novijoj
hrvatskoj povijesti.

Zahvaljujuci potpori Grada Dubrovnika te suradnji s

| branitelima i Udrugama iz Domovinskog rata, Muzej

je u razdoblju od 1995. do 2009. znac¢ajno obogatio
sve svoje zbirke gradom iz Domovinskog rata te
njezinom sustavnom obradom i prezentacijom realizi-

| rao 12 tematskih studijskih izlozbi. Osim vedeg broja
objavljenih ¢lanaka o Domovinskom ratu u stru¢nim
Casopisima i tiednom tisku, iz izdavacke djelatnosti
Muzeja izdvajamo zbornike Sjecanja dubrovackih
logora$a | i ll, koji su objavijeni u suradnji s Udrugom
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HDLSCKL, a uz sufinanciranje Ministarstva kulture RH

i Ministarstva hrvatskih branitelja. Ujedno su kustosi

| Muzeja suvremene povijesti redovito sudjelovali u radu
braniteljskih udruga, odrzavali brojna predavanja te
sudjelovali na javnim tribinama i predstavljanjima knjiga s
tematikom Domovinskog rata.

Takvim sustavnim viSegodisnjim stru¢nim radom,
istrazivanjem, prikuplianjem grade, njezinim dokumen-
tiranjem, obradom i, na kraju, prezentacijom utvrdene
su brojne povijesne Cinjenice iz nedavne proslosti.

| Istrazivatima i znanstvenicima omoguceno je rieavanje
postavljenih pitanja i dobivanje pravih odgovora, §to je
u konacnici rezultiralo razvojem znanosti, bogatstvom
fundusa i stvaranjem muzejskoga stalnog postava.

- Povecanjem muzejskin povijesnih zbirki ispravija se i
dosadasniji neprimjereni odnos drustva prema izvornoj
gradi nastaloj u Domovinskom ratu, koja je jos tijekom
ratnih djelovanja bila izlozena uniStavanju i otudivanju,

. adijelom je zavrsavala nesredena i zatvorena u raznim
ustanovama, nedostupna stru¢noj, znanstvenoj i Siroj
 javnosti.

Grad Dubrovnik je, u Zelji da za buduc¢nost sacuva

| povijesno sjecanje na Domovinski rat, kao i sje¢anje na
veli¢inu herojstva i zrtve njegovih branitelja i gradana,
ostvario niz memorijalnih sadrzaja. Posebno isticemo
izgradnju groblja dubrovackih branitelja na Boninovu,

. uredenje i otvorenje Spomen-sobe poginulim dubro-
vackim braniteljima u palaci Sponza, te podizanje
spomenika branitelima Dubrovnika na Pilama. Nastojeci
omoguciti sveobuhvatno stru¢no i znanstveno bavljenje
| Domovinskim ratom, Grad je 2006. donio i odluku o
dodjeli visokovrijednog prostora Muzeju Domovinskog
rata za buduci stalni muzejski postav u tvrdavi Imperijal
na Srdu (311m?) — simbolu stradanja i herojske obrane
| Dubrovnika 1991. Izgradena od francuske okupa-
cijske vojske (1806.-1812.), Fort Imperial ima status
zaSticenog spomenika kulture. Bududi da je tijekom
Domovinskog rata tvrdava dozivjela velika ostecenja,

| prile smjestaja stalnog postava Muzeja planirana je
njezina potpuna gradevinska obnova i sanacija, koja
¢e uskoro poceti, u skladu s izradenim smjernicama
nadleznoga Konzervatorskog odjela.

Radi realizacije tog projekta, stru¢ni djelatnici Muzeja
| suvremene povijesti izradili su idejno riesenje koncepcije
koju je Gradsko poglavarstvo Dubrovnika usvojilo 2007 .
U sklopu pripremnih poslova njezine razrade Muzej je

prezentirao studijske izlozbe: Utvrda slobode (20086.),
Dani pobjede, oslobadanje hrvatskog juga 1992.

| (2007.), 163. brigada Hrvatske vojske, dubrovacka
brigada (2008.), a za 6. prosinca 2009. priprema izlozbu
Stradanje stanovnistva, civilnih objekata i spomenika

| kulture na dubrova&kom podrudju. Ministarstvo kulture
RH sudjelovalo je u financiranju svih navedenih izlozbi,
prepoznajuci njihovu vrijednost za stru¢nu obradu
tematskih cjelina buducega stalnog postava te za izuca-
| vanje Domovinskog rata na dubrovagkom podrugju.

Uz potporu Grada Dubrovnika, na Dan domovinske
zahvalnosti (5. kolovoza) 2008. otvorenjem izlozbe
Dubrovnik u Domovinskom ratu 1991.—1995. u tvrdavi
Imperijal na Srdu dovrsena je prva faza projekta

| buduceg stalnog muzejskog postava istog naziva.
Autorica stru¢ne koncepcije i likovnog postava je Varina
Jurica Turk, kojoj je za ovu izlozbu dodijeljeno Posebno
| priznanje Hrvatskog muzejskog drustva za 2008.
godinu.

Sva dosad prikupliena, obradena i prezentirana grada
Cuva se u Muzeju suvremene povijesti u registriranim

| zbirkama: Zbirci memoarske grade, Zbirci dokumenata,
Zbirci fotografija i Zbirci trodimenzionalnih predmeta,

uz zakonom propisanu muzejsku dokumentaciju o

- muzejskoj gradi.

| Samo u protekloj godini prikuplien je i napravijen odabir
za izlaganje vise od 1 500 ratnih fotografija iz privatnih
albuma branitelja i gradana, oko 120 sati video mate-
rijala te deseci znac¢ajnih izvornih dokumenata koji

| svjedoge 0 iznimnomu mjestu i ulozi Dubrovnika u
Domovinskom ratu.

Opisani su rezultati postignuti zahvaljujuci ponajprije
razumijevanju i pomoci dubrovackih branitelja i svih
udruga proisteklih iz Domovinskog rata koje su podrzale
| osnivanje Javne ustanove u kulturi grada Dubrovnika —
Muzeja Domovinskog rata. Time su se, nakon $to su
vjerom, hrabroscu i oruzjem stvorili povijest, ukljucili u
njezino pisanje i svojim sviedocenjima i gradom dali puni
- doprinos u traganju za istinom o Domovinskom ratu.

S obzirom na njihovu pomoc u skupljanju grade, u
zbirkama Muzeja suvremene povijesti pocCinje previa-
davati grada iz Domovinskog rata. Veliko zanimanje

| stru¢ne, znanstvene i $ire javnosti za ta dogadanja

¢ini potpuno opravdanom i utemeljenom ideju o
oshivanju novog Muzeja. Stoga je Gradsko poglavar-
stvo 25. ozujka 2009. donijelo Odluku o pokretanju

| postupka osnivanja Muzeja Domovinskog rata, za Gije je



provodenje zaduzena Voditeljica projekta Varina Jurica
Turk.

Osnivanje Muzeja zna¢ajno ¢e pridonijeti stvaranju
uvjeta za unapredenje muzejske djelatnosti i omoguciti
sustavan i sveobuhvatan rad na utvrdivanju povijesne
istine o veli¢ini doprinosa dubrovackih branitelja i
stanovnistva Grada u stvaranju samostalne i suverene
Republike Hrvatske.

3. 1zlozba Dubrovnik u Domovinskom ratu 1991.-1995.
u tvrdavi Fort Imperial na Srdu kao prva faza projekta
buduéeg stalnog postava Muzeja Domovinskog rata

Glavna tema izlozbe je Dubrovnik u Domovinskom
ratu 1991.-1995. i povijest objekta Fort Imperial, a
Domovinski je rat na dubrovackom podrucju obraden
unutar tri tematske cjeline: Srpsko-crnogorska agresija
1991., Dani pobjede — oslobodilacke akcije Hrvatske
vojske i Stradanje stanovnistva, civilnih objekata i
spomenika kulture.

Sve su cjeline posebno, i u Sirem kontekstu kroz
viSegodisnji strucni rad, bile obradene kao samostalne
izlozbe te su na taj nacin obuhvacene gotovo sve
teme koje Cine temelj za buduci stalni postav Muzeja
Domovinskog rata — Dubrovnik.

1zloZzeni su dokumenti, umjetniCke i dokumentarne
fotografije, tiskana grada, naoruzanje, minsko-eksplo-
zivna sredstva, originalni zemljovidi i zapovijedi, vojna
oprema, predmeti iz svakodnevnog zivota Dubrov€ana
i branitelja u agresorskom okruzenju, autenti¢cne snimke
i video materijal, memorabilije sudionika, ratne zastave
postrojbi, planovi minskih polja, dnevnici brigada i dr.
IzloZba je otvorena u tvrdavi Fort Imperial na Srdu 5.
kolovoza 2008. na Dan domovinske zahvalnosti te ju je
do 5. svibnja 2009. posijetilo 20 500 osoba.

Brojnost posjetitelja (uz odrzana stru¢na vodstva i
satove povijesti za uc¢enike osnovnih i srednjih Skola)
svjedoci o iznimnom zanimanju Sire javnosti za teme
Domovinskog rata te potvrduju opravdanost realizacije
stalnoga muzejskog postava i osnivanje Muzeja, koji ve¢
sada ima bogat fundus iz vremena hrvatske i dubro-
vacke najnovije povijesti.

Posebnu vrijednost izloZzbe predstavija opsezno
terensko istrazivanje i sakupljanje grade u koje su
ukljuceni zivi sudionici, branitelji i gradani, te njihova
sjecanja prikupliena u suradnji sa svim Udrugama proi-

steklim iz Domovinskog rata.
Slojevitost izloZzbe i veliki emocionalni naboj sto ga
u sebi nose obradene teme omogucuije i redovito

' odrzavanje raznovrsnih predavanja, struénih vodstava

i pedagoskih radionica ne samo za djecu Grada nego i
za Siru publiku.

Pristup izlozbi, oblikovanje postava i otvorenje izlozbe
Dubrovnik u Domovinskom ratu 1991.-1995. dali

su oCekivane rezultate koje potvrduje velika brojnost
posijetitelja i ponovljeni posjeti izlozbi, posebno lokalnog
stanovnistva i Skolske djece, usprkos prometnoj izolira-

. nosti. IzloZba ¢e ostati otvorena do poCetka radova na
| obnovi objekta Fort Imperial.

4. Muzej Domovinskog rata — Dubrovnik, u osnutku

U skladu s Pravilnikom o stru¢nim i tehnickim standar-
dima za odredivanje vrste muzeja, za njihov rad, te za
smjestaj muzejske grade i muzejske dokumentacije
Muzej Domovinskog rata specijalizirani je povijesni

| lokalni muzej Giji Ge stalni postav biti realiziran u tvrdavi
Imperijal na Srdu.

Muzej ¢e se baviti struénim i znanstvenim proucava-
njem Domovinskog rata na dubrovackom podrucju te

. proucavanjem doprinosa i uloge branitelja i Dubrovnika
u procesu stvaranja samostalne i suverene Republike

~ Hrvatske.

| Muzej Domovinskog rata sustavno ¢e prikupliati gradu
prema strucnim, objektivnim i znanstvenim kriterijima
te sluziti sadagnjemu i buducem interesu istrazivanja,
zastite i prezentiranja grade. Obavljat ¢e navedene
temeljne zadace svog poslanja te publicirati i prezen-

| tirati muzejsku gradu i teme iz povijesti dubrovackog
podrucja u Domovinskom ratu, uz odrzavanije stalnih i
pripremu povremenih i pokretnih izlozbi.

Muzej ce struéno vrednovati dogadaje iz Domovinskog
| rata i znanstveno ih izuGavati, promicati istinu o
Domovinskom ratu u zemlji i svijetu, ¢ime Ce odati
priznanje svima koji su sudjelovali u obrani dubrovackog
podrucja i Hrvatske od srpsko-crnogorske agresie, te
. pridonijeli njezinoj slobodi | samostalnosti.

Muzej ¢e imati posebnu ulogu u daljnjem poticanju
izdavacke djelatnosti i objavljivanju znanstvenih i
strucnih radova s tematikom vezanom za Domovinski

| rat. Tako je, osim muzejskih publikacija, uz potporu
Grada Dubrovnika i Ministarstva kulture RH, u tijieku
realizacija izdanja dviju monografija strucnih djelatnika

- Muzeja: Odlred naoruzanih brodova 1991. Dubrovnik

- i Spomen - knjiga poginulih dubrovackih branitelja,
nastalih u suradnji s Udrugom udovica hrvatskih brani-
telja iz Domovinskog rata RH — Dubrovnik i Udrugom

| roditelja poginulih dubrovackih branitelja kao suizda-
vacima. Javna ustanova Muzej Domovinskog rata —
Dubrovnik promicat ¢e muzejsku struku suradnjom sa
srodnim ustanovama u zemlji i inozemstvu Hrvatskim

| institutom za povilest — projektom Republika Hrvatska i
Domovinski rat 1991.-1995.-2000., Hrvatskim memo-
rijaino-dokumentacijskim centrom Domovinskog rata,
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sl. 2.-4. I1zlozba "Dubrovnik u Domovinskom
ratu 1991.-1995." kao prva faza projekta
buduceg stalnog postava Muzeja

| Domovinskog rata

Koncepcija izlozbe: Varina Jurica
| Turk

! Autori struénih tekstova i
izloZbenih cjelina:

! Varina Jurica Turk, MiSo Durag
Prostorna koncepcija i likovno

| oblikovanje izlozbe:

! Varina Jurica Turk, Mi$o Dura$
Video prezentacija i

| multimedijska prezentacija:

! Mladen Jurkovi¢

| Dizajn i izrada izlozbenih panoa:
! Srdan Brki¢, Dragan Pantovi¢ i
Speculum, d.o.o.

| Opsegizlozbe: 470 eksponata,

! 311 m? izlozbenog prostora

Broj posjetitelja od 5. kolovoza

! 2008. do 5. svibnja 2009.: 20 500
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- Vojnim muzejom MORH-a i Sredi$njim vojnim arhivom,
Muzejom policije, te sa Skolskim, visokoSkolskim,

| znanstvenim i drugim ustanovama, pravnim osobama i
zainteresiranim pojedincima.

Primljeno: 27. travnja 2009.
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Nastojanja Grada Dubrovnika na osnivanju nove

javne ustanove u potpunosti su sukladna odluci

| Vlade Republike Hrvatske iz 2005. godine te misljenju
Ministarstva kulture RH o potrebi osnivanja sredisnjeg
Muzeja Domovinskog rata u Zagrebu.

Potpora Hrvatskoga muzejskog vije¢a osnivanju

| muzeja s tom tematikom potvrduje vaznost osnivanja
Javne ustanove u kulturi Muzeja Domovinskog rata —
Dubrovnik za buduci razvoj muzejske djelatnosti.

Grad Dubrovnik se za obavljanje muzejske djelatno-

| sti, uz izlozbene, obvezao osigurati potrebne radne

i spremidne prostore u skladu s vrstom i opsegom
muzejske grade te brojem zaposlenih djelatnika.
Strucne poslove u muzeju, osim tri ve¢ zaposlena
kustosa — voditelja zbirki, obavljat ¢e i jedan muzejski

| tehnicar, uz ravnatelja ustanove/kustosa. S obzirom

na ocekivano veliko obogacivanje muzejskih zbirki,
poboljSanje prostornih uvjeta i unapredenje stru¢nog

| rada, planirano je i buduce zaposljavanje vec¢eg broja
strucnih i pomoc¢nih muzejskih djelatnika.

Tako koncipiranim i ostvarenim Muzejom Domovinskog
rata, uz nastavak stru¢nog rada kustosa i ve¢ iskazano
| razumijevanje i potporu svih branitelja, ratnih zapo-
vjednika i udruga proisteklih iz Domovinskog rata, bio
bi ostvaren krajnji i zajednicki cilj Grada Dubrovnika

— sacCuvati za buduc¢nost povijesno pamcenje na

- Domovinski rat.
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THE MUSEUM OF CONTEMPORARY HISTORY OF THE
DUBROVNIK MUSEUMS THE EXHIBITION DUBROVNIK IN THE

| HOMELAND WAR 1991-1995 AS FIRST PHASE OF THE PROJECT
OF THE FUTURE PERMANENT DISPLAY OF THE MUSEUM OF THE
HOMELAND WAR IN DUBROVNIK IN FORT IMPERIAL ON SRD

The city of Dubrovnik while the Homeland War was still on
endeavoured, by prompting expert work, the financing of

. projects and the provision of working conditions for the
Museum of Contemporary History of the Dubrovnik Museums,
principal of the whole project for concern with the Homeland
| War in the Dubrovnik area, to provide a statement of the
unbreakable links and unity with and a special relationship

. with its defenders. With the heroic defence of the city in

1991 and its contribution to the creation of a victorious
Croatian Army, liberating the temporarily occupied area of

| the Croatian southern areas, the defenders and citizens of
Dubrovnik gave an immense contribution to the creation of

. an independent and sovereign Republic of Croatia. The losses
and sacrifices of the civilian population, the destruction of the
cultural heritage, and the many war crimes that the enemy

| committed in the area enabled the world’s public opinion

to find out about the character of the aggression against

the Republic of Croatia and the just struggle of the people

. of Croatia for their independence. Endeavouring to preserve
from oblivion the historical memory of those days, the city

| of Dubrovnik, in association with the civil societies that
stemmed out of the war, has produced a number of projects
of a memorial character. At the time when the Museum of

| Contemporary History became an indispensable source of
data for all researchers into the Homeland War, the city of

| Dubrovnik clearly showed its will ultimately and totally over
a longer period of time to settle its problems with respect to
premises. After in 2007 the project for the permanent display
“Dubrovnik in the Homeland War, 1991-1995” had been

; . . e ) . . agreed upon, the city gave the Museum of the Homeland War
| vrste muzeja, za njihov rad, te za smjestaj muzejske grade i muzejske |

 dokumentacije (NN 30/06) . an exhibition venue in Fort Imperial, symbol of the heroic

defence of the city in 1991, where, in summer 2008, an
exhibition of the same name was opened, the first step in the
| effectuation of the new museum.



STALNI POSTAV MUZEJA GRADA KASTELA

SANJA ACALIJA © Muzej grada Kastela, Kastel Luksic

Odlukom Gradske uprave Muzej grada Kastela preselio
je tijekom godine 2001. iz kule Cippico u Kastel Novom
u obnovljeni kastel Vitturi u Kastel Luksicu. Preseljenje
u nove prostorije omogucilo je izradu posve nove
muzeoloSke koncepcije i stalnoga muzejskog postava.
Pred autore muzeoloSke koncepcije postavijen je
problem predstavljanja arhitektonske i stilske slojevitosti
samog objekta, kastela Vitturi, povijesne gradevine i
spomenika kulture visoke kategorije (usp. Babin/
Laszlo, 1996.). Konzervatorsko-restauratorski radovi na
njegovu uredenju trajali su od 1993. do 2001. godine

i tako je kastel, kojemu su krajem 15. stoljeca viasnici
bili Jerolim i Nikola Vitturi, ponovno dobio dio svoga
izvornog izgleda utvrdenog dvorca-lietnikovca s pocetka
18. stoljeca. Kastel se danas sastoji od dvokatne
stambene gradevine na juznom dijelu i dvorista
okruzenoga dvokatnim krilima, s kulama na sjevernoj

strani. Na juznom procCelju rekonstruiran je balkon, a na
sjevernome, kojemu je saCuvan izgled iz 16. stoljeca —
bretes. (usp. Marasovi¢, 2006.). Uokolo kastela rekon-
struiran je i jarak s mostom. U gradevini od 1150 m?
smjesteni su Muzej grada Kastela sa suvenirnicom,
ispostava Gradske knjiznice, Hrvatsko glazbeno drustvo
Biranj, Glazbena skola, TuristiCka zajednica i poslovnica
jedne banke. U sklopu kastela Muzej je na koristenje
dobio drugi kat i dvije prostorije u prizemlju za suvenir-
nicu i Cuvaonicu.

Prema muzeoloskoj koncepciji Muzeja grada Kastela,
koju potpisuju Ankica Babin, Sanja Acalija i Zelimir
Laszlo, usuglasenoj godine 1999. s mislienjem
Muzejskoga dokumentacijskog centra, za prezenta-
ciju stalnog postava predviden je cijeli prostor drugog
kata kastela Vitturi. Buduci da za potrebe Muzeja

nije osiguran dostatan prostor, tj. prostor namijenjen

IM 39 (1-4) 2008.
RIJEC JE O...
MAIN FEATURE

sl.1. Kastel bra¢e Jerolima i Nikole Vitturija
s kraja 15. stoljeca, obnavljan od 1993.
do 2001.

sl.2. Kastel u vrijeme rekonstrukcije jarka

s iznad mosta
bretes.

uiran je

Voditeljica projekta
stalnog postava:
Ankica Babin, prof.

Autori stalnog postava:
Sanja Acalija, prof. (autorica
Kulturno-povijesnog odjela);
Ivanka Kamenjarin, dipl. arh.;
Ivan Suta, dipl. arh.

(autori Arheoloskog odjela)

Suradnici: Zelimir Laszlo,
konzervator savjetnik;
dr. sc. Katja Marasovic, dipl. ing. arh.

Likovno oblikovanje:
Kazimir Hraste, akad. kipar

Recenzenti muzeoloske
koncepcije: prof. dr. sc. Ivo Babic;
prof. dr. sc. Ivana Prijatelj-Pavici¢
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sl.3. Maketa juzne dvorane drugog kata
kastela.

sl.4. I1zgradnja pregradnih zidova u juznoj.

kustosima, zasad je omogucena samo realizacija

prve faze postava, ona najnuznija. Trenutacno ne
postoji mogucnost kruznoga obilaska stalne izlozbe

niti logi¢nog kretanja korisnika. Ta ¢e komponenta biti
zadovoljena u drugoj fazi, nakon premjestanja uredskih
prostorija. Muzeoloska koncepcija izradena je s ciliem
interpretiranja i prezentacije zivota na tom prostoru

od prapovijesti do 20. stolieca, tj. ocrtava nastanak
dana$njega grada u povijesnome, arhitektonsko-urbani-
stickome, crkvenome i kulturno-povijesnom smislu.

Prezentacija prve faze stalnog postava na taj je nacin
prilagodena zadanim prostorima. Formirane su dvije
cjeline koje se medusobno razlikuju po muzejskome
materijalu i nacinu prezentacije. U sredi$njoj renesansnoj
dvorani u juznom dijelu izloZzeni su predmeti kultur-
no-povijesnoga karaktera, a u sjevernome i istocnom

krilu arheoloski artefakti. Poveznicu tih dviju cjelina ¢ini
otvorena galerija. Upravo zbog zadanog prostora slijed
izlaganja obrnut je u vremenskom smislu. Kretanje
posijetitelja usmjereno je preko galerije u juznu dvoranu,
u kojoj je izlozen kulturno-povijesni materijal. Iz nje se,
obrnutim redoslijedom, posijetitelji vracaju u proslost,

u isto¢no krilo kastela, gdje su arheoloski izlosci. U
muzejski postav autori su nastojali uklopiti arhitektonsku
slojevitost objekta, povijesnu gradevinu muzeoloski
interpretirati i prezentirati posjetiteljima te na taj nacin
stvoriti kvalitetan odnos izmedu muzejskog prostora i
predmeta odabranih za postav (usp. Maroevi¢, 1989.).
Kombiniran je kronoloski i tematski nacin popunjavanja
prostora. Kronoloski pristup primijenjen je u interpretaciji
razvoja urbanizma i arhitekture kastelanskih naselja,
kao i obrane od turske opasnosti zbog koje su naselja

i nastala. Tematski pristup muzejskog postava uocljiv je
u isto¢nome i zapadnom krilu juzne dvorane na drugom
katu te u sjeveroistocnom krilu drugog kata kastela.
Nastojalo se posti¢i medusobno prozimanje pokretne

i nepokretne bastine: muzejske predmete valjalo je
uklopiti u arhitektonske elemente objekta - obrambene
kule, kamine i renesansne prozore. Na taj su nacin i

oni postali dio muzejske prezentacije. Karakteristicne
arhitektonske elemente kastela, npr. utvrde, ljetnikovac,
autori su nastojali postaviti u skladan odnos s temama i
izlozenim muzejskim predmetima.

Muzeografskim pomagalima koja usmjeravaju poruke
i dovode u vezu muzejski predmet i muzejsku pricu
(odlievima, maketama, crtezima, arheoloskim kartama,



mapama Kastelanskog zaljeva s istaknutim smjestajem
danasnjega grada Kastela izmedu kulturno-povijesnih
sredista Splita, Trogira i stare Salone, kao i mapom pro-
stornoga razvoja pojedinih kastelanskih naselja i samih
objekata) prikazan je sazeti povijesni pregled nastanka
danasnjega grada. Na taj je nacin uspostavljena Citljivost
muzejske ekspozicije ovisno o posjetiteljima kojima je ta
stalna izlozba namijenjena, a to su ponajprije gradani,
djeca i turisti (usp. Maroevi¢, 1990.).

l. GALERIJA

Setnja kroz Muzej podinje razgledavanjem eksponata i
izlozaka na galeriji, gdje je postavljena velika zemljopisna
mapa Kastela na kojoj su ucrtani svi vazniji lokaliteti i
prikazani smjerovi preseljavanja stanovnistva iz srednjo-
vjekovnih potkozjaCkih sela u novovjeke kastele-utvrde i
utvrdena naselja na obali. Na galeriji se nalazi i lapidarij s
antiCkim i srednjovjekovnim kamenim izloScima.

1. JUZNA DVORANA

|z galerije se ulazi u srediSnju, renesansnu dvoranu na
juznom dijelu drugog kata, smjeStenu u smjeru istok

- zapad, dugu 22 i Siroku 6 metara. Ulaz je smjesten
na sredini, pa se prilazi srediSnjem prostoru iz kojega
se potom odlazi u istocni i zapadni dio dvorane. Ve¢

na samom ulazu pogled priviaci renesansna trifora s
balkonom koja pripada jedinstvenom tipu renesansnih
prozora pronadenih samo u Kastelima. Na isto¢noj i
zapadnoj strani nalaze se po jedna vrata koja zavrSavaju
lukom, a vode na mali balkon s profiliranim stupic¢ima.
U dokumentu Division de castello iz 1602. i In castel
Vitturi iz 1621. godine dvorana prvog kata spominje

se kao jedinstveni prostor (usp. Celio, Cega 20086.).
Tijekom konzervatorskih radova na sjevernom zidu
dvorane drugog kata pronadeni su ostaci triju kamina

i na temelju toga se moze zakljuciti da je ta dvorana
nekada bila podijeliena u tri prostorije, dvije sobe i salon
u sredini (usp. Marasovi¢, 2006.).

Tih smo se spoznaja drzali pri projektiranju pregrada i
vitring, te u skladu s njima proveli idejnu rekonstrukciju
pretpostavijene faze. Izgradeni su pseudopregradni
zidovi koji ne sezu do stropa i na taj nacin samo
naznacuju nekadasniji raspored triju prostorija. Pregradni
su zidovi izgradeni na drvenoj potkonstrukciji koja je
metalnim tiplima pricvrs¢ena na zid. Na nju je ucvrs¢ena
zidna ploha debljine 12,5 mm, obojena sivocrnom
bojom. Pregradni zidovi istodobno sluze i za ugradnju
izlozbenih vitrina. Sustav vitrina koje su ugradene u
pregrade podrzava integriranje muzejskih predmeta

u muzejsku arhitekturu, i na taj su nacin maksimalno
zasticeni.

Osigurana je i odgovarajuca protupozarna i protupro-
valna zastita, alarmni sustav i videonadzor. Osvijetljenje
je projektirano i izvedeno u skladu sa suvremenim
tehnickim standardima. Infracrveno i ultraljubicasto

zraCenje potpuno je reducirano. U vitrine je uvedena
hladna rasvjeta (opticki kabel). Prodor Sunceve svjetlosti
kroz prozore sprijeceno je postavljanjem zastitne folije i
prigodnih rolo-zastora. Na zidovima su panoi dimenzija
120 x 130 cm s tekstovima na hrvatskome i engleskom
jeziku. Uz vitrine i na zidovima uz eksponate postavljene
su i dvojezi¢ne legende koje opisuju predmete.

Odabirom predmeta stvoren je i scenarij. Predmeti su
obradeni i popraceni legendama te odgovarajucim tek-
stovima na panoima. Izraden je sinopsis, odabrane foto-
grafije, napravljen niz skica, grafickih i likovnih ambijen-
talnih rieSenja, kao i trodimenzionalnih maketa kojima su
autori razradili svoje zamisli i ideje radi Sto jednostavnije i
bolje prezentacije i zastite muzejskih predmeta. Na taj je
nacin usuglasena zajednicka ideja nositelja projekta.

s1.5.-6. Pripreme prije otvorenja stalnog
dvorani drugog kata.postava.

sl.7. Maketa kastela Cippico, Kastel Stari
(pretpostavljeno stanje iz 16. stoljeca).

SADRZAJ POSTAVA
I. GALERTJA

o Karta Kastelanskog podrudja s
oznacenim arheoloskim lokalitetima
od prapovijesti do preseljenja iz
srednjovjekovnih sela u utvrdena
naselja na obali

o Lapidarij

I1. JUZNA DVORANA
DRUGOG KATA KASTELA
Kulturno-povijesni materijal

0 SREDISNJI PROSTOR u juznoj
dvorani
Kastelanska naselja
Utemeljitelji i graditelji utvrda
Plemstvo
Kastelanski kasteli
Karta smjestaja
Utvrde i utvrdena naselja
Kastelanska naselja 1831. godine
Austrijska uprava
Katastarski plan 1831.
Tlocrt Kastel Starog iz 1704. g.
Seoski trgovi - Brca
Organizacija obrane
Oruzje, uskocko i mletacko
Topnistvo
Tursko oruzje
Vijerski zivot u Kastelima
Gradnja crkava
Bratovstine

o ISTOCNI PROSTOR u juznoj
dvorani

© Prostorija za druZenje i odmor
Plemicki salon / gradanski tinel
Perivoj Vitturi
Rados Micheli Vitturi (1752-1822)
olik i djelo
Predmeti kulturno-umjetnickog
obrta

8 ZAPADNI PROSTOR u juznoj
dvorani

O Spavaca soba
Miraz (dota)
Kuéna poboznost
Odjeca i nakit

I11. SJEVEROISTOCNA
PROSTORIJA DRUGOG KATA
Arheoloski odjel

o Prapovijesno razdoblje
Paleolitik - Mujina pe¢ina
Eneolitik i bron¢ano doba
Gradine na podru¢ju Kastela

o Anticko razdoblje
Kastela u Salonitanskom ageru
Silvanov kult
Resnik - anti¢ki Siculi
Kasnoanti¢ko razdoblje
Krtine - anti¢ka nekropola

o Srednjovjekovno razdoblje /

lokaliteti
Bijaci
Sv. Juraj od Raduna
Gajine
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s1.8. Potomak obitelji Cippico (Vinko) u
tinelu obiteljske kuce u Kastel Stafilicu
pocetkom 1990 - ih godina.

s1.9. Potomak obitelji Cippico (Vinko) u
muzejskom postavu 2008. g.

Rt e .

SREDISNJI PROSTOR u juznoj dvorani

Dio stalnog postava s kulturno-povijesnim eksponatima
organiziran je u skladu s funkcijom Gradskog muzeja.
Prikazan je nastanak grada, sa svim njegovim speci-
ficnostima: izgradnjom utvrdenih kastela s tezackim
naseljiima, obrublienim obrambenim zidovima, njihovo

Sirenje izvan zidina, daljnji rast i medusobno povezivanje.

Naglasene su bitne osobitosti i razlozi nastanka Kastela
nakon pada Klisa pod tursku viast godine 1537., kada
Kastelansko polje postaje otvoreno za nalete napadaca.
Splitska nadbiskupija, benediktinski samostan te
trogirski i splitski plemici kao posjednici zemlje izmedu
Splita i Trogira, od kraja 15. do kraja 17. stolje¢a podizu
sedamnaest utvrda i dvanaest utvrdenih naselja kako bi
zastitili sebe i stanovnistvo, tezake koji obraduju njihova
polja. Po tim utvrdama-kastelima cijeli je prostor dobio
naziv Kastela. Do danas se sacuvalo dvanaest utvrda i
devet utvrdenih naselja unutar sedam povijesnih jezgri:
Kastel Sucurac, Kastel Gomilica, Kastel Kambelovac,
Kastel Luksi¢, Kastel Stari, Kastel Novi i Kastel Stafilis.

Stotinjak predmeta muzejsko-arhivske grade prezen-
tirani su na panoima tako da u najosnovnijim obrisima
ocrtavaju identitet kaStelanske kulturne povijesti. Muzej
je siromasan originalnim izloScima iz razdoblja 15. i

16. stoljeca te su stoga uglavnom koristena tradicio-
nalna pomagala: kopije grbova osnivaca kastelanskih
naselja, rodoslovlja, povijesne karte, gradevne dozvole,
fotografije, crtezi i makete. Na sjevernom zidu iznad
vrata nalaze se kopije grbova, a na postamentu u
prostoru maketa. U skoroj buduc¢nosti prezentacija ce

biti obogacena slajdovima, videoprojekcijama i drugim
modernijim tehnic¢kim pomagalima. Naime, stalni postav
treba biti odraz Sirine muzejskoga zbirnog fonda. Za
izlaganje smo odabrali predmete umijetnickog obrta,
predmete za svakodnevnu uporabu koji nemaju nuzno
izrazitu umjetnicku vrijednost nego nam odaju duh i
pecat vremena, a na poseban nacin govore o zivotu
ljudi koji su ih koristili. U izlozbenim je dvoranama kao
zvucna kulisa postavljena renesansna instrumentalna
glazba.

Nastanak utvrdenih naselja takoder je prikazan na
panoima. Naglaseno je njihovo utemeljenje prema
srednjovjekovnoj shemi: uz utvrdu posjednika izgradeno
je utvrdeno naselje. Obradili smo i odnose unutar
naselja, s naglaskom na kolonatskom odnosu posjed-
nika i tezaka. Posebno je obraden nastanak trga jer ga
izvorna naselja nisu imala. On nastaje nakon prestanka



turske opasnosti 1648. godine, kad Klis ponovno
dolazi pod vlast Venecije. Tada se pred utvrdom ili
utvrdenim naseliem nasipa prostor na kojemu je bio
most i tako nastaje seoski trg. Naziv dobiva po brvnu ili
brvcu — drvenome mostu. Trg tako postaje stjeciStem
trgovackoga, kulturnoga i politickog zivota mjesta. U
juznom dijelu prostorije istaknuli smo vaznost orga-
nizacije obrane od Turaka, koji se nakon zauzimanja
Bosne 1463. godine zalijecu na splitski i trogirski
teritorij pod vlascu Venecije. Istaknuli smo niz ratova
izmedu Venecije i Turske (1499. — 1502., 1537. —
1540.; Ciparski rat 1570. — 1573.; Kandijski rat 1645.
— 1669.; Morejski rat 1684. — 1699.). U vitrini u zidnoj
pregradi izlozeni su originalni primjerci oruzja koje se
tada koristilo, a opisano je u razliitim dokumentima.
Aplicirana i uve¢ana mapa opsade Klisa podloga je za
oruzje.

Teme su obradene u karakteristicnim razdobljima. U
sklopu teme Vjerski zivot u KaStelima prezentirano je
razdoblie 17. 1 18. stoljeca, kad su vjernici, okupljeni u
bratovstine, najaktivnije sudjelovali u gradnji i opremanju
crkava. U svim kastelanskim crkvama posebno smo
istaknuli Stovanje Blazene Djevice Marije. Bogorodic¢ine
slike vjernici Stuju i nose u ophodima. Kastelani Stuju
Cudotvornu Gospu na Hladih, Gospu od Milosti,
Gospu Karmelsku, Gospu od Uznesenja, Gospu od
Milosti, Gospu od Stomorije, Gospu od Bezgriesnog
ZaCeca Blazene Djevice Marije. Njihove su fotogra-

fije na panoima. Na identi¢an smo nacin prezentirali i
zupne crkve sagradene u naseljima i izvan njih. Stare
crkvice iz 16. stoljeca renesansnih su stilskih obiljezja

i manjih dimenzija. Potkraj 17. i poCetkom 18. stoljeca
bratovstine prosiruju postojece ili grade nove, barokne

| crkve znatno vecih dimenzija, s bogatim inventarom
(oltari, oltarne pale, relikvijari, pokaznice, misno ruho,

zavjetni darovi...), a polovicom 19. stolje¢a na mjestu
ranijih ili na drugom polozaju izvan naselja Kastelani
grade crkve s obiljezjima novijih stilova.

U posebnu vitrinu u pregradi izlozili smo raspelo iz

18. stoljeca sa zavjetnim darovima. Izradio ga je fra
Fulgencije Bakoti¢, drvorezbar iz Kastel Gomilice, roden
1716. godine. Raspelo je nadahnuto kasnogotickim rez-
barijama, no u nekim je elementima povezano s duhom
puckog baroka. Bakoti¢eva raspela pripadaju u najorigi-
nalnijim djelima dalmatinske barokne plastike.

ISTOCNI PROSTOR u juznoj dvorani

U prostoriji isto¢no od sredisnjega ulaznog dijela,

gdje je provedena rekonstrukcija kamina, prezentiran

je tipi¢ni kastelanski tinel, dnevna soba ili soba za
primanje. Potkraj 17. i u 18. stoliecu, kad jaca trgovina
vinom, uljem i suhim smokvama s drugim dalma-
tinskim gradovim, izdvajaju se bogate obitelji koje
postaju posjednicke, bogatije i od samih plemica. U

to vrijeme u Kastelima se materijalno uzdizu trgovacke
obitelji Simetin, Raduni¢, Katalini¢, lvanac, Katinac i dr.
Gradanski stalez preuzima organizaciju zabavnog zivota
i uvelike pridonosi razvoju kulturnoga i drustvenog zivota
u Kastelima. Zidovi tinela u to su vrijeme bili oslikani
razli¢itim dekorativnim motivima, a podovi obojeni. Kako
bismo posjetiteljima sto vjernije predocili izgled tinela
imucnijin Kastelana, dijelove zidova u jugoistoénom
dijelu prostorije oslikali smo prema izvornom uzorku
dokumentiranom fotografijom iz kuée Cippico u Kastel

‘ Stafilicu. | vedi dio namijestaja i upotrebnih predmeta
{ izvorno potjeCe iz te kuce. Uz veliki stol za blagovanje
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sl.10. Kastelanski tinel, istoéna prostorija
juzne dvorane na drugom katu.

sl.11. Rado$ Ante Michieli-Vitturi
(utemeljitelj znanstvenog poljodjelstva u
Dalmaciji, predsjednik splitske Agrarne
akademije sa sjedistem u kastelu Vitturi).
ulje na platnu, oko 1790., vlasnistvo Muzeja
grada Splita
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sl. 12. - 14. Spavaca soba u zapadnoj
prostoriji juzne dvorane drugog kata.

s pripadaju¢im sjedalicama, u tinelu se nalazio kanape,
maniji stoli¢ (tavolin) s foteljama (poltrone), ostakljeni
ormar (kredenac), koji je iskoristen i kao izlozbena vitrina
u kojoj smo postavili sitne predmete Sto prostoriji daju
nostalgi¢an izgled. Na stolu su razni predmeti poput
servisa od kamenine i porculana, srebrnog pribora

za jelo te ostali prateci uporabni i ukrasni predmeti,
svije¢njaci, solenke, podnosi, vréevi. Zidove ukraSavaju

slike i fotografije pojedinacni i skupni obiteljski portreti te
slike sakralnog karaktera. Imucnije su obitelji posjedo-
vale i satove, gramofone i glasovire. Izlozen je glasovir

i obitelji Cippico i gramofon obitelji Skarica.

U tom dijelu postava zeljeli smo prikazati zivotnu sva-
kodnevicu. Izmjenom postava nastojat cemo prikazati
neke svecanije godisnje trenutke. Naime, unijeli bismo
detalje koji obiliezavaju Bozi¢, Uskrs i druge blagdane i
obicaje.

i U 18. stoliecu osnovana su uCena drustva — agrarme
‘ akademije ili zemljoradnicka drustva — s ciliem opceg

ubrzanja drustvenog razvoja, promicanja znanosti i
prosvijetiteljskog rada. Unaprjeduje se poljodjelstvo

i gospodarstvo opcenito. Teziste je na obrazovanju
stanovnistva. Sjediste jednog takvog drustva bilo je

u dvorcu Vitturi. Rado$ Ante Michieli Vitturi (1752. —
1821.), utemeljitelj drustva, prikazan je na slici, ulju na
platnu iz 1790. godine. Slika je u vlasnistvu Muzeja
grada Splita, a posudena je za stalni postav.



ZAPADNI PROSTOR u juznoj dvorani

U zapadnom dijelu prostorije prezentirana je pucka
spavaca soba (komora) s pocetka 20. stolieca. Pokraj
rekonstruiranog kamina, uz sjeverni zid, postavljen

je krevet s no¢nim ormari¢em (kantunalom), ormar

za odjeCu (armerun) te ormar s ladicom i ogledalom
(komo). Na krevetu je posteljina, a u ormaru rubljie. Na
zidu je sveta slika.

Posteljina, rublje i odje¢a dio su opreme (dote)
kastelanske nevjeste, Ciju su glavninu Cinili Skrinja, ruho
i nakit. Na vratnicama ormara spavace sobe prikazan
je popis opreme Marije Cippico i njezina fotografija. U
prostoriji je izloZzena i tzv. nevjestina skrinja, u kojoj se
Cuvala dota. Prednja je strana izlozene $krinje izrezba-
rena, a unutarnja strana poklopca oslikana. Podignuta
je na plitki podest i otvorena, ¢ime je dobiven dodatni
prostor za prezentaciju rublja, posteljine i odjece,
polozenih horizontalno i prekrivenih prozirnim pleksigla-
som na koji je otisnuta legenda.

IzZlozeni su i ostali predmeti koje je Zena od svojih
roditelja dobivala u dotu - Sivaci stroj (makinja), pegle
na zar (Sumpresi), uvija¢ za kosu itd. U istoj se prostoriji
nalaze i predmeti poboznog Stovanja (primjerci ku¢ne

i osobne poboznosti) koji su se cuvali u domovima
vjernika. To su raspela, slike s nekim svetim prizorom

il osobom, molitvenici, sli¢ice u molitvenicima, Cuvane
poput malih dragocjenosti, i slike ku¢nih zastitnika.
Krunice i molitvenike pratila je voStanica i mala
Skropionica s blagoslovljenom vodom, ovjeSena o zid.

U pregradnoj nisi izlozena je slika Bogorodice iz 18.
stolieca, koja se Stovala u kuci obitelji Dudan. U
prostoru vitrine ispred fotopanoa postavljene su tri figure
(modeli) na kojima su izlozene replika muske narodne
nosnje i dvije originalne zenske nosnje u dvije verzie,
starijoj i novijoj. Naglasili smo kako osnovne dijelove
zenske nosnje na cijelome Jadranu ¢ini bijela platnena
kosulja i Siroka, gusto nabrana vunena suknja. Ostali
odjevni predmeti koji su dodavani osnovi, npr. prsluci,
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sl. 15.-16. Postav arheologije,
sjeveroistocno krilo drugog kata kastela.

sl.17. Vitrina s arheoloskim predmetima iz
antickog naselja Siculi, pronadenima na
podruéju danasnjeg Resnika.

s1.18. Zoomorfna fibula, konj, 1. stoljece,
Resnik.

s1.19. Garguj, romanika, Stomorija, Kastel
Novi (u lapidariju).
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jakne i svilene pregace, prilagodeni su lokalnim stilovima
odijevanja i odredenomu vremenskom razdoblju.

Muska nosnja iz dinarskih osnova ruha potkraj 19.
stoljeca preobilicila se i stilski priblizila svome sve¢anom
zenskom paru. Jos je poCetkom 20. stoljeca nosnja

bila glavni dio nevjestinske dote, a s vremenom se
pocinje nositi o blagdanima i vjerskim proslavama, to je
docarano smjestanjem figura u prigodni interijer.

Prikazan je i nakit koji se pohranjivao u Skrinjama

i najcesce se nosio u svecanim prilikama kao dio
sveCane odjece. Izradivali su ga domaci majstori, zlatari
obrtnici u Splitu, Trogiru i Sibeniku oslanjajudi se na
anticke, ranosrednjovijekovne i starohrvatske primjerke
nakita s ovoga podrucja, ali sa zamjetnim venecijanskim
i beCkim utjecajima. U pregradnom zidu, u posebnoj
nisi, izlozen je primjerak tipicnoga kastelanskog zenskog
nakita — ukrasna igla ukosnica, tremolanat, izradena
tehnikom filigrana i tordirane zice (zlato, biseri, sedef ili
granat).

1I1. SIEVEROISTOCNA PROSTORIJA DRUGOG KATA
Arheoloski odjel
PRAPOVIJESNO RAZDOBLJE

Prolaskom iz dvorane kroz galeriju posjetitelj razgledava
lapidarij i odlazi u isto¢no krilo zgrade, u kojemu je

dio postava iz najstarije proslosti, a Cine ga arheoloski
artefakti. Upravo navedeni nalazi potvrduju kako je
kastelanski prostor bio naselien ve¢ u prapovijesno
doba. Pozornost posijetitelja nastojali smo usmijeriti
prema najranijoj povijesti, uputiti ih u sjeveroistocnu
obrambenu kulu i tu im predociti nalaze iz Mujine pecine
koja se nalazi sjeverno od Kastela i jedino je sustavno
istrazeno paleoliticko nalaziste u Dalmaciji.

Prostoriju smo odijelili pregradom na kojoj je foto-

grafija Mujine pecine velikih dimenzija. Otvor pecine
ujedno je i ulaz u prostoriju, gdje su na panoimai u
vitrini prikazani najstariji tragovi ljudskoga postojanja
pronadeni u toj pecini. Artefakti s nalazista (Zivotinjske
kosti i kremeni) potjecu iz doba srednjeg paleolitika te
pripadaju musterijenskoj materijalnoj kulturi i vezu se za
neandertalce. Na temelju nalaza moguce je pratiti ljudski
zivot u rasponu od prije 39 do 40 tisuca godina. Zemlja
iz Mujine pecine posluzila je kao podloga za izloSke u
horizontalnoj vitrini, smjestenoj u prostoriji sjeveroistocne
obrambene kule, a svjetlo smo maksimalno prigusili
kako bismo docarali pecinski prostor.

Ostaci brojnih gradina i gomila na vrhovima Kozjaka

i brda koji okruzuju ovaj prostor (Opora i Trecanice)
datiraju iz kasnijega prapovijesnog razdoblja. Na cijelom
podrucju zivjela su ilirska plemena, koja su u kasnijemu
zelieznom dobu bila u sastavu Delmatskoga vojnog
saveza. Uz prigodne tekstove i legende, na panoima su
prezentirane i snimke najznacajnijih gradina napravljene
iz zraka. IzloSci iz ovog razdoblja pronadeni su na Luku,
Birnju, Velom Bijac¢u i Resniku. Takoder su, u vertikalnoj

vitrini, izlozeni karakteristicni ulomci keramickih posuda
s oslikanim geometrijskim ukrasima uvezenim iz Apulije.

U dvije horizontalne vitrine izlozen je materijal pronaden
tijekom novijih zastitnih arheoloskih istrazivanja u selu
Vucevici, vezanima za radove pri gradnji autoceste Split
— Zagreb. Tada je otkriveno nekoliko vaznih nalazista

iz ranoga bron¢anog doba, grobova s prilozima koji
pripadaju cetinskoj kulturi. [zlozene su znakovite
keramiCke posude. Za bolje razumijevanje arheoloskin
lokaliteta, eksponate prate i drugi oblici informacija na
panoima: crtezi na kojima je prikazan izgled Covjeka tog
doba, kao i rekonstrukcije stanista.

ANTICKO RAZDOBLJE

Najreprezentativniji nalazi s podrucja Kastela datiraju

iz doba antike. Isejci, gréki doseljenici koji su krajem

3. stoljeca pr. Krista imali svoju koloniju na Visu — Issi,
osnivaju naseobine Tragurion i Epetion na obali, a uskoro
i u Saloni. Novijim arheolo$kim istrazivanjima potvrdeno
je postojanje grckog naselja na podrucju danasnjeg
Resnika. Rimljani su 76. godine pr. Krista uspostavili viast
nad Salonom, koja tada postaje upravnim srediStem
rimske provincije Dalmacije. Osnivanjem kolonije Salone
utemeljen je ager. Splitsko, Trogirsko i Kastelansko

polje dijeli se na “centurije”, pravine parcele. Na tim

su posjedima nastala ruralna naselja s gospodarskim
zgradama — villae rusticae, kao sredista seoskoga gos-
podarstva, §to je prikazano na karti s pravilno ucrtanim
centurijama. Posebno je prikazano do sada povr§inom
najvece otkriveno anticko nalaziste u Kastelima,
smjesteno na podrucju danasnjeg Resnika. To je jedino
anti¢ko naselje u Kastelima kojemu je sacuvano ime

— Siculi. Naselje se prostire na povrsini od priblizno

36 000 m2, na us¢éu vodom bogatog potoka Resnika.
Dugogodisnjim arheoloSkim istrazivanjima utvrdeno je
kako je rije¢ 0 naselju s ostacima koji datiraju od heleni-
stickoga do kasnoantickog razdoblja. Istrazivanjem loka-
liteta Resnik u moru i na kopnu potvrdeno je nalaziste
kasnohelenistiCke i rimske luke.

Svi odabrani eksponati, keramika i uporabni predmeti

s lokaliteta na Resniku izlozeni su u dvije velike hori-
zontalne “samostojece” vitrine. Posebno mozemo
istaknuti reliefnu helenisticku keramiku u obliku vinskih
CaSa i kratere. Tu je izlozen i arheoloSki materijal iz
rimskodobne nekropole u Krtinama: keramicke posude,
uljanice, staklene boce, novcici, nozevi, pojasne kopce,
zeliezne alke, igle, fibule, pincete, Cavli, priviesak od
staklene paste i narukvice. Od keramickih posuda
zanimljivi su long&ici izduzenoga loptastog oblika, s ostro
izvijenim obodom i narebrenom vanjskom stijenkom
crvenkastonarancaste boje te vrcici loptasta tijela, sa
zaravnjenim dnom, izvijenim obodom i jednom ruc¢kom.

Posebno smo pazili da ovaj materijal bude pravino
izlozen i u vitrinama maksimalno zasticen, pri cemu smo
se koristili Clear Museum Waxom i Museum gelom za
priévrscivanje.



SREDNJOVJEKOVNO RAZDOBLJE
Lokaliteti

Kako je rije¢ o prezentaciji sicusnih arheoloskih nalaza,
izloSke smo popratili i objasnili uvec¢anim fotografijama
i kronoloskim tablicama te tako obogatili izlozbeni
prostor.

Doselienjem Hrvata u 7. i 8. stoljecu pocinje novo
razdoblje u povijesti kastelanskog prostora. Nestaje
mocne Salone, Sikula i Epetija. Odrzali su se samo
Split i Trogir, koji su bili u sastavu bizantske provincije
Dalmacije. Ranosrednjovjekovni Split postaje legalnim
nasliednikom crkvene funkcije Salone i sredistem nadbi-
skupije. BivSi Ager Salonitanus postaje posjed hrvatskih
vladara koji su imali svoje dvorove na Klisu i u Bijacima
u kojima hrvatski knezovi primaju krs¢anstvo te objav-
liuju svoje isprave. Na zidu iznad vitrine izlozen je preslik
najpoznatije od njih — Trpimirove darovnice sacuvane u
prijepisu iz 16. stoljeca. Darovnica je datirana 4. ozujka
852. godine.

Hrvatsko stanovnistvo gradi svoja naselja i crkvice

na padinama Kozjaka, navedene u povijesnim doku-
mentima. Sela su pretezno zauzela nekadasnje lirske
zaseoke, padine brda i planina nesto dalje od obale.
To su mjesta izmedu visih predjela pogodnih za pasu
uz izvore voda, i nizih, pogodnih za poljodjelstvo.
Mrezu nekadasnjih naselja oznaduju sacuvane crkvice
nanizane uz rub Kastelanskog polja. Poznati su nam iz
izvora arheoloski potvrdenih sela: Babe, Bijaci (crkva
sv. Marte), Zestinj — Miran (crkva sv. Jurja od Zestinja),
Spilian (crkva Gospe od Stomorije), Radun, Sugnjari
(crkva sv. Jurja od Raduna, ili Podmoria, ili Sugnjara),
Ostrog (crkva sv. Lovre), Lazani (crkva sv. Mihovila),
Krusevik (crkva sv. Martina), Kozice (crkva sv. Kuzme i
Damijana), Putalj (crkva sv. Jurja). Te su crkvice gradili

i darivali hrvatski plemenitadi — didici. U horizontalnoj
vitrini prezentiran je grobni arheoloski materijal s lokali-
teta Radun, Gajine i Bijac¢i-Stombrate. Stara su naselja
stradala u turskim provalama u 15. i 16. stoliec¢u, a na
panoima su izlozene fotografije sacuvanih starohrvatskih
crkvica.

U kasnijem srednjem vijeku granica izmedu Splita i
Trogira povucena je sredinom polja, a na morskoj obali
oznacena je stupom koji se naziva Stup pod Ostrogom.
Stalni postav svecano je otvorila 3. ozujka 2008. godine
pomocnica ministra kulture Branka Sulc. Otvorenie je
popraceno tiskanim pozivnicama, deplijanom, plakatom,
zastavama i ulaznicama. Godine 2009. tiskat ¢emo i
opsezan katalog.

Primljeno: 17. lipnja 2008.
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PERMANENT DISPLAY OF KASTELA MUNICIPAL MUSEUM

The Vitturi Castle, which changed in style over the course of
history, was completely renovated between 1993 and 2001.
It is now a good replica of what it used to look like at the
beginning of the 18™ century when it was in its full glory.
Today it is the cultural centre of the town of Kastela, housing
various cultural institutions such as the library, the Biranj
Croatian Music Society, the Music School and the Municipal
Museum as well as the tourist office of Kastela.

The collection of permanent museum exhibits of historic value
is on the second floor of the castle in a Renaissance hall. They
tell of the lifestyle of the patrician families who founded these
little settlements, about the building of the castle, about the
ways in which they defended themselves from the Turks as
well as about the Kastela national costume together with the
jewellery accompanying them.

In the museum one can see a typical Kastela living room and a
bedroom with the accompanying objects. The archaeological
objects exhibited in the eastern wing of the castle show the
exceptionally historical character of the Kastela region which
has continually been inhabited from prehistoric times. The
oldest findings from the Palaeolithic site called Mujina pe¢ina
are as old as 40,000 years, while the exhibits from the site
Resnik talk about the rich antique culture of the Greeks and
Romans from 2" century BC to the 6" century AD.

The exhibited grave finds of the Radun, Gajine and Bijaci-
Stombrate sites, photos of Early Croatian churches and King
Trpimir, deeds of gift connected to Bijac¢i, the capital Croatian
rulers from the Trpimirovié¢ dynasty, show in detail the period
from the 9" to the 12" century. This period was of immense
importance for the early history of the Croats.

The museum exhibits tell the story of the beginnings of the
town of Kastela.
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STALNI POSTAV TIFLOLOSKOG MUZEJA

ZELJKA SUSIC o Tifloloski muzej, Zagreb

Stalni postav TifloloSkog muzeja otvoren je prije godinu
dana (a do objave ovog ¢lanka i vise). Otvorio ga je,

u prisutnosti mnogih prijatelja Muzeja i nasih kolega,
ministar kulture RH mr. Bozo Biskupic.

Od tada je postav otvoren za posietitelie, zavrsen je
jedan dio priCe, a zapoceo je drugi. Postav je poceo
Zivjeti svoj zivot. Mnogo toga se Zeljelo prenijeti posje-
titelima, s namjerom da to bude muzej iskustva i
dozivljaja.

Nakon §to su prosle sve faze nastajanja, od ideje,
pisanja, usvajanja, uskladivanja, dogovaranja izvedbe

i otvorenja postava, doslo je vrijeme koje moze dati
prave odgovore o ucinjenome. Pri tome se ne misli

na evaluaciju stalnog postava (koja je u tijeku), ve¢ na
odgovore koje autori postava, nazovimo to tako, “mogu
osjetiti”. To su reakcije, verbalne i neverbalne, koje se
osjete u komunikaciji s posjetiteljima i potvrduju nam da
smo Muzej i postav usmijerili u zelienom pravcu. | nakon
proteka godine dana osjec¢a se zadovoljstvo ucinjenim.

A STO JE UCINJENO

Poslanje Muzeja, jasno napisano i postavljeno na vidljivo
mjesto, doCekuje posjetitelja vec¢ kod ulaznih vrata i
prenosi mu muzejske cilieve i zadatke. Poruka koja se
zeli prenijeti posjetiteljima stalnog postava jest upoznati
osobe koje se u jednom segmentu razlikuju od drugih,
prihvatiti ih i biti tolerantan spram njih. To su pojmovi

koji su jednostavni i za koje ¢esto mislimo da su dio

nas i nasSeg poimanja svijeta i odnosa, no praksa nam
pokazuje da nije uvijek tako. Zasto, mozemo samo
nagadati, a mi se nadamo da je to samo zbog nedo-

statnog poznavanja onih drugacijih. Stoga pric¢a koju
pricamo stalnim postavom upoznaje posjetitelja sa
zivotom, Skolovanjem i radom osoba ostecena vida.

Unutar promisijanja o muzejskom djelovanju krenuli smo
korak naprijed i priklonili se stavu koji dopusta komu-
niciranje svih muzeoloskih funkcija. Tako smo naSim
posjetiteljima otvorili vrata cuvaonica i omogucili pogled
na bastinu iz druge perspektive: zatvorene i radne, za
razliku od uobiCajene sjajne i javne."

IzZloZba je koncepcijski postavljena tako da se sastoji
od cjelina, modula koji se mogu razgledati u nizu,
kronoloski, ali dopustaju i zasebno, nevezano razgle-
davanje na temelju kojega Ce posjetitelj povezati pricu
prema vlastitom izboru. Time smo pri posjetu vecih
grupa (poput nekoliko skolskih razreda istodobno),

omogucili razgledavanje koje ne stvara “Cepove” te je
osigurano nesmetano kretanje posjetitelja. Tako konci-



piran postav pokazao se izuzetno uspjesnim jer se, kad
u jednom satu dode vise od sedamdeset posjetitelja, ne
stvaraju guzve te je omogucena nesmetana komunika-
cija s posjetiteljima. Nije naodmet napomenuti da je cijeli
izloZbeni prostor, povrsine samo 268,5 m?, prijamnim
pultom podijelien na dva dijela. Stalni postav zauzima
165 m?, a dio predviden za povremene izlozbe i razli¢ita
dogadanja 103,5 m2. Prijamni pult objedinjuje funkcije
info-pulta i muzejskoga prodajnog mjesta.

MUZEJ — MJESTO NOVOG DOZIVLJAJA

Tifloloski muzej zeli potaknuti posjetitelja da se na
trenutak zaustavi i motivirati ga na promisijanje o sebi
samom, jednako kao o svijetu koji ga okruZuje.?

Pricu o “drugacijima” zapocinjemo upoznavanjem
njihova svijeta tame. Tamna soba, multisenzoricka
cjelina, osiromasena za komponentu vida, poziva
posjetitelja na putovanje koje izaziva sve osjete. Koncept
tamne sobe je vrlo jednostavan: posjetitelj se krece

po prostoriji s predmetima i senzacijama s kojima se
svakodnevno susre¢emo.® Namjena i cilj toga uvodnog
dijela stalnog postava jest stvaranje iskustva. Iskustvo
ée posjetitelj nositi sa sobom éitav svoj Zivot * i ono

¢e mu, nadamo se, pomoci da bolje razumije osobe
oStecena vida. Nakon izlaska iz Tamne sobe, posje-
titelj uz pomoc¢ kompjutorske animacije ima priliku na
racunalu dobiti informacije o anatomiji i fiziologiji oka.

Cjelina Zaceci institucionalne brige za slijepe obraduje
razdoblje kada se na naSim prostorima pocela razvijati
svijest o potrebi Skolovanja djece s teSko¢ama u
razvoju. Fotografijama, osobnim predmetima, dokumen-
tima i preslicima naznacena je uloga i znacaj pojedinca

u ostvarenju visoko postavljenih humanih cilieva. Kao
najzasluznija osoba istaknut je Vinko Bek, zacetnik
ideje o institucionalnoj brizi, koji objavijuje prvu verziju
Brailleove abecede za hrvatski jezik, ...pojavijuje se
njegova pocetnica na Brailleovu pismu.®

Kronoloski, ali i logican slijed jest Svakodnevni zivot u
Zemaljskom zavodu za odgoj slijepe djece u Zagrebu,
cjelina koja je obogacena ...rekonstrukcijom Zivota i rada
polaznika Zavoda... i koja uz pomoc¢ kratkoga igranog
filma oslikava samo jedan dan u Zavodu, na kraju 19.
st., u vremenu u kojem su viladali jedan drugaciji mir i
red, pa da posvema bude jasno kako je to izgledalo u to
vrijeme.®

Za razgledavanije i upoznavanje posjetitelju je ponudena
cjelina koja prati nastanak i razvoj pisma za slijepe. Kao
uvod u temu posluzilo je umjetnicko djelo, slika Djed,
unuk i vila, za koju se smatra da je djelo V. Karasa,

iako autorizacija nije potvrdena. Autorica te cjeline kroz
odabir fotografija, predmeta (tablice, pisaci strojevi,
slovarice), preslika i rekonstrukcija, prenijela je vaznost
pisma za slijepe osobe objasnjavajuci to rijecima:
Poznavanje pisma i vieStina Citanja i pisanja podrazumi-
Jevaju brojne mogucnosti koje sve imaju isti cilj — bolju
kvalitetu Zivota.”

Dodatna zanimljivost i pou¢nost postize se interakcijom
s muzeoloskim pomagalima (npr. s reliefnom slikovni-
com) koja imaju didakticku namjenu.

Posliedica tehnoloskog zatisja na podrucju unapredenja
strojeva za pisanje, koje je trajalo od vremena kad je
konstruiran pisaci stroj Perkins, pedesetih godina 20.
st., do uCestale upotrebe IT-a, bilo je otezano komu-
niciranje osoba ostecena vida. Danas, zahvaljujuci

67

2. Ibid.

3. Vouk, Morana. Tamna soba. I/
Katalog stalnog postava, Zagreb,
2008. (33-39).

4. Ibid.

5. Cosi¢, Nevenka. Zaceci
institucionalne brige za slijepe. I/
Katalog stalnog postava, Zagreb,
2008. (41-51).

6. Salihagi¢ Bosnar, Zeljka.
Svakodnevni Zivot u Z [jsk

zavodu za 0dgoj slijepe djece u Zagrebu.
/I Katalog stalnog postava, Zagreb,
2008. (63-67).

7. Sivec, Nina. Razvoj pisma za
slijepe. I/ Katalog stalnog postava,
Zagreb, 2008. (75-83).



8. Soda, Lucija. Ukorak s vremenom.
/I Katalog stalnog postava, Zagreb,
2008. (99-103).

9. Siftar, Davor. Likovni radovi
slijepib autora. /| Katalog stalnog
postava, Zagreb, 2008. (105-109).

sve dostupnijoj informatickoj tehnologiji, mozemo reci:
Krecuci se ukorak s vremenom, i slijepe i slabovidne
o0sobe sve su vise upucene na informaticku tehnolo-
giju, koja se odlikuje visokim stupnjem prilagodljivosti,
Sto je otvorilo put za osmiSljavanje nacina kojima bi se
osobama oStecena vida omogucila ravnopravnost u
koristenju racunala.® Upotreba i upoznavanje posjeti-
telja s raCunalom za slijepe nije uobiCajena aktivnost,
stoga smo im omogucili da, radeci na racunalu koje je
prilagodeno osobama oStecena vida, dobiju uvid u to
kako se te osobe sluze naprednom tehnologijom. Mnogi
posijetitelji nisu ni znali da postoji racunalo prilagodeno
slijepima, a u Muzeju imaju mogucnost pisati na njemul
Ta cjelina prenosi poruku ravnopravnosti i uklju¢eno-

sti osoba koje vide i onih ostecena vida u globalnu
razmjenu komunikacija i brise komunikacijske barijere
medu njima. Kako bi se posjetitelji mogli sluziti takvim
racunalom, treba poznavati pismo za slijepe, a to je
omoguceno u radionici koja je integralni dio postava. Na
pisacem stroju ili uz pomoc¢ tablica i Sila za pisanje moze
se uciti pisanje brajicom. Tako postavljena radionica
omogucuje posjetitelju stvaranje neposredne usporedbe
pisanja na racunalu i pisanja uz pomoc tablica ili pisaceg
stroja.

Koncepcijski, razgledavanje postava zavrSava cjelinom
koja je za prosjecnog gradanina najneuobicajenija jer
prezentira likovne potencijale osoba ostecena vida.
Cjelina nas, uz pomo¢ dokumentarnih filmova i likovnih
ostvarenja, upoznaje s tri slijepa autora skulptura.

Zadivljujuca je ta sposobnost kreativnog transponiranja
sadrzaja iz maste, sjecanja, ili duhovnog odraza svijeta
predmeta, ljudi i Zivotinja spoznatih opipom...°

PROSTOR ZA SVE POSJETITELJE

Posebnost stalnog postava jest njegova prilagodba
osobama s invaliditetom i osobama trece zivotne dobi.
Zapravo, svaki bi postav i svaka izlozba trebali biti
dostupni svim kategorijama posjetitelja. Zelimo vjerovati
da na$ muzej uskoro po tome vise nece biti poseban.

Nakon ulaska u Muzej podne trake vode posijetitelja do
info-pulta koji je odgovarajuce visok, tako da posjeti-
telj u invalidskim kolicima nema pred sobom visinsku
prepreku pri komuniciranju. Na pultu se nalazi taktilna
karta koja posjetitelju ostec¢ena vida daje prvu informa-
ciju o izlozbenom prostoru, a od info-pulta kroz prostor
vode ga podne trake i oznacavaju smjer kretanja. Sve
legende i svi tekstovi pisani su i Brailleovim pismom, a
postavljeni su na primjerenu visinu koja je najugodnija
za Citanje prstima. Slabovidnim osobama na raspo-
laganju je povecalo, sto im omogucuje da veliCinu
teksta prilagode svojim potrebama. Tekstovi napisani
Brailleovim pismom postavljeni su u nizu, tako da
dodatno upucuju na pravilan smjer kretanja.

Filmovi koji su integralni dio postava za osobe ostecena
sluha imaju na dnu ekrana tekst, a osobama ostec¢ena
vida dostupna je audioverzija teksta putem slusalica.
Valja spomenuti da su razmaci medu cjelinama i
izlozbenim podestima postavljeni tako da dopustaju
nesmetano kretanje i razgledavanje osobama koje su u
invalidskim kolicima.

Dobra suradnja stru¢nih djelatnika s arhitektom vidljiva
je u izvedbi tematskih cjelina, odabiru upotrijeblienog
materijala, kao i u nacinu postavljanja rasvjete. Dipl. arh.
Zeljko Kovagi¢ bio je svjestan da dizajn mora zadovoljiti



senzorno-spoznajne mogucnosti razlicitih kategorija
posijetitelja, pa je velika pozornost pridana tome da ne
bude bljestanja reflektora ni odbliesaka od vitrina koji bi
ometali razgledavanje i Citanje. VeliCina slova kojima su
pisane legende iznosi 23 tocke, a tip slova je helvetica.
S koliko je paznje i promisljanja prostor prilagoden,

vidi se i po tome §to je npr. kvaka na ulaznim vratima
smjestena na visinu koja odgovara osobama u invalid-
skim kolicima, a osobama s invaliditetom u cijelosti su
prilagodeni i sanitarni prostori.

Na otvorenju je promoviran i Katalog stalnog postava,
kao i vodi¢ kroz Muzej, koji je otisnut na crnome
Brailleovim pismom. Navedena muzejska izdanja mogu
posluziti kao primjer svima koji izdaju publikacije jer su i
pri njihovoj izradi takoder poStovane smjernice koje svim
osobama omogucuiju lako cCitanje.

Sve $to je uradeno najbolje je sro¢eno u re¢enici
jednoga zadovoljinog posjetitelja: Iskustvo kojim se
osvjescéuje esto zanemareni svijet osjeta. Cudesno...
upriv u drugacije svjetove... neprocjenjiv dozivijgj. ..
Hvala.™®

To nikako ne znaci da postav, kad bi se radio ponovno,
ne bi bio drugaciji. Samo neskromni i nekriticni mogu
reci da je nesto savrSeno ucinjeno. Nema idealnoga, no
to ne znaci da nesto nije i dobro. Postav nije savrsen, ali
je drugaciji od ostalih. Mogao bi, u nekim nijansama, biti
bolji, ba$ kao sto bismo i svi mi to mogli biti.

Primljeno: 12. ozujka 2009.

Fotografije: Davor Siftar, prof.

PERMANENT DISPLAY OF THE TYFLOLOGICAL MUSEUM

At the end of January 2008, the permanent display of the
Tyflological Mueum was opened by the Minister of Culture of
the Republic of Croatia Bozo Biskupi¢ MSc in the presence
of many fellow museum professionals and friends of the
museum.

Since then the display has been available to visitors, one part
of the story has closed, and another started up. The display
has begun to live its own life. There is a great deal to be
conveyed to the visitors, the intention being for the museum
to enhance perception and experience.

The story of people who are difference starts with getting to
now their world of darkness; we continue with the topic of
the beginnings of the schooling of blind children; show how
a script for the blind was started; show the way in which IT
is used; and the display ends with a unit in which we take
the visitor into the world of the visual art of persons with
impaired vision. The tale that is told is enriched with one
feature and three documentary films. Like the educational
films about how to write in Braille they are part of the
permanent exhibition.

After all the phases of the development have been passed
through, the time has come when it is possible to provide
some realistic answers about what has been done, not in the
sense of any ultimate evaluation, rather as answers that the
authors of the display, if they can so say, can sense. These
are the reactions, verbal and non-verbal, that are felt in
communication with the visitors; and indeed, they show us
that we have directed the museum and its display in the right
lines.

Everything that has been done is best summed up in a
sentence of one satisfied visitor: “The experience that makes
us aware of the often neglected world of the senses... is
invaluable... Thank you”.
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sl.1.i2. Zgrada i park Hrvatskog muzeja
turizma (Villa Angiolina), Opatija

~ HRVATSKI MUZEJ TURIZMA — 0D IDEJE DO REALIZACIJE

MIRJANA KOS NALIS o Hrvatski muzej turizma, Opatija

Ideja 0 osnutku muzeja u Opatiji stara je nekoliko
desetlieca. Od razdoblja u kojemu su na tzv. libur-
nijskom podrucju bili aktivni autoriteti u kulturi poput
Vande Ekl i Marija Glogovi¢a sporadi¢no se u javnost
iznosila potreba i strukovna nuznost za osnivanje
muzeja u Opatiji. Na njih su se nadovezali i mladi kolege
te nekolicina znac¢ajnih kolekcionara, koji su utemeljli
vrijedne privatne zbirke. Postojec¢a drustveno-politicka
klima u Opatiji u razdoblju bivse drzave, a znamo da je
osnutak muzejske ustanove nuzno i politicka odluka, do
kraja njezina postojanja nije iznjedrila tu klju¢nu pretpo-
stavku za utemeljenje muzejske ustanove. U razdoblju
od stvaranja hrvatske drzave biliezimo jo$ barem dva
neuspjela pokusaja utemeljenja muzejske ustanove, koji
su kasnije isCitani kao politiCki manevri sa sasvim drugim
cilievima koji se ne odnose na osnivanje muzeja.

U starijim nastojanjima da se osnuje muzej prevladavala
je zamisao o lokalnome, zavi¢ajnome muzeju koji ¢e na
zasadama starijega muzeoloskog promislianja predoditi
povijest i kulturu tog prostora od najstarijin razdoblja
naseljenosti, i ot na klasi¢an nacin i metodologijom
povijesti, arheologije, etnologije i povijesti umjetno-

sti. Sinopsisi dotadasnjih koncepata muzeja donose
razliCita, po pravilu individualna i dihotomna videnja
muzeja, iz ocista pojedinaca, koja se primarno referiraju
na podrucje i potrebe vlastite djelatnosti, a sekundarno
na osobno videnje muzejskih ustanova bez pravog
uporista u muzeologiji. Zajednicka im je lokalna razina i
djelovanje muzeja, te orijentacija na lokalne korisnike.

Navedeni poku$aji osnivanja muzeja nisu postigli
konkretne rezultate u smislu ozivotvorenja te namisli
niti su rezultirali referentnom zbirkom ili je detektirali za
preuzimanije u buducénosti, kako bi zadovoljili barem
jedan zakonski uvjet za utemelienje muzeja - postoja-
nje inicijainog fundusa. Preduvjeti za osnivanje muzeja
od zacCetka ideje do njegove realizacije nisu se bitno
promijenili. Ideja nije atrofirala, ali se poetni impulsi nisu
razvijali. Evidentno je nedostajalo drustvene, politicke,
a i strukovne snage i upornosti da se “dogodi” muzej
u Opatiji. Zaklju¢na je Cinjenica da je cijeli postupak
utemeljenja ustanove valjalo provesti od pocCetka.

Poslovi osnivanja Hrvatskog muzeja turizma zapoceli
su pocetkom 2006. godine. Proces utemelienja muzeja

dovrsen je 14. studenog 2007. godine sluzbenim i
svecanim otvorenjem ustanove kojemu su nazodili
najvisi drzavni duznosnici.

| Nove postavke muzeja koji je realiziran temelje se na

dva bitna i od prethodnih poku$aja razli¢ita momenta.
Rije¢ je o specijaliziranome muzeju te o nacionalnoj
razini njegova djelovanja.

Za$to muzej turisti¢ke povijesti i bastine

i lzvoriSne pretpostavke utemelienja te vrste muzeja u

Hrvatskoj kaptiraju se na smjernicama odrzivog razvoja
Republike Hrvatske, koje su turisticku djelatnost vidjele
kao kljucnu gospodarsku orijentaciju za buducnost.
Globalne smjernice odnose se na nov, pozeljan oblik
turistickoga gospodarstva koji njeguije i visoko poentira
turizam s potpisom, odnosno s tradicijom kulture
turizma na nekoj destinaciji, $to povecava vrijednost
odredene turistiCke destinacije, donosi dobit gospo-
darskim turistickim subjektima i/ili povec¢an promet
turista, te evidentan nedostatak prikupljanja, Cuvanja,
obrade, prezentacije i brige 0 materijalnoj i nematerijal-
noj turistiCkoj bastini, koja se, kada je rekognoscirana,
moze ponovno kvalitativno ugraditi u turisticki proizvod,

i odnosno u ponudu, na tragu suvremenoga, preporuce-

noga i nuznoga koherentnog razvoja turisticke djelatno-
sti, koja stalno nalazi nove i kompleksne oblike turisticke
ponude. U popularizaciji turistickin sadrzaja moze se
iskoristiti turisticko naslijede kao segment kulturnog
turizma u promicanju i predstavljanju suvremene turi-
stiCke ponude, te predstavijanju tog segmenta hrvatske

i povijesti u zemlji i inozemstvu.
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Zasto u Opatiji

Osim sa stajaliSta muzeolo$ke teorije i prakse sto
odreduju vrstu i razinu muzeja, odabir sjedista proizlazi
iz povijesne Cinjenice da je Opatija najstarije turisticko
mjesto na Jadranu, nastalo i razvijeno upravo za tu
namjenu u vrijeme kada pocinje organizirana turisticka
djelatnost. Stoga je ona ishodi$no mjesto turistickoga
gospodarstva u Hrvatskoj. Bila je prvo mjesto austro-
ugarske rivijere, medu prvim ljiecilistima u Monarhiji s
izrazito razvijenom turistickom infrastrukturom i poznata
u svijetu te je stajala uz bok drugih prestiznih turistickin
destinacija. Sama po sebi Opatija je reprezentativan
turisticki izlozak na otvorenome, in situ.

Zadaéa muzeja

Temeljna zada¢a muzeja jest oCuvanje identiteta, jedin-
stvenosti i tradicije hrvatskog turizma za buducnost, a
konkretno se artikulira prikupljanjem materijalne i nema-
terijalne bastine te svih relevantnih podataka vaznih za
povijest hrvatskog turizma. Grada i informacije zatim se
vrednuiju, inventiraju te na druge nacine obraduju (za
banke podataka), zasticuju, pohranjuju i prezentiraju
javnosti, omogucujuci uvid korisnicima. U tom smislu
razvijamo mrezu suradnika i popratan informaticki
sustav. Muzej ¢e biti i referentni centar za pohranu

svih podataka o gradi drugih pravnih i fizickih osoba
Sto pohranjuju gradu koja je predmet interesa muzeja,
kako bi i ti podaci bili dostupni korisnicima za daljnja
istrazivanja. Muzej ¢e evidentirati nepokretnu turistiCku

bastinu, napraviti registar te gradu predlagati za zastitu
kao kulturno dobro.

Muzejska djelatnost predvida:

o skupljanje grade na podrudju cijele Republike Hrvatske
o terenska istrazivanja u svim turistickim regijama i
podrucjima RH

o svrstavanje grade u zbirke

o primarnu zastitu muzejskih predmeta

o restauraciju muzejskih predmeta prema potrebi i
struénoj procjeni (konzervatorskoj, restauratorskoj)

o struénu i znanstvenu obradu muzejske grade

o prikupljanje i obradu primarne i sekundarne dokumen-
tacije o muzejskoj gradi

o prezentaciju muzejske grade u obliku stalnih postava u
mati¢noj ustanovi te na dislociranim lokacijama

o prezentaciju grade i tema na povremenim i putujucim
izlozbama

o izdavacku djelatnost i objavljivanje

o edukativnu djelatnost i komuniciranje s publikom
putem kluba prijatelja, radionica prilagodenih razli¢itim
dobnim skupinama

o odnose s javnoscu, suradnju s medijima

o promidzbenu djelatnost

o internetsku prezentaciju i komunikaciju

o razmjenu programa u tuzemstvu i inozemstvu.

Stalni postav

Buduci stalni postav bit ¢e organiziran prema tematskim
cjelinama, te u razli¢itim turistickim destinacijama koje



korespondiraju s odredenom tematskom cjelinom.
Na taj nacin ¢e se formirati niz zbirki, mreza turistickih
muzeja, odnosno postava na podrucju cijele Hrvatske.
Predvidene tematske cjeline stalnog postava muzeja
jesu:

o Povijest hrvatskih hotela i pansiona

o Razvoj ugostiteljstva

o Ljecilisni i zdravstveni turizam

o Kupalista i kupalisna infrastruktura

o IzIletnicki turizam (razvoj turistickog prometa)

o PutniCke i turistiCke agencije

o Turizam na lokalitetima kulturne bastine

o Nauticki turizam

o TuristiCke publikacije i turisticka propaganda

o Sportski turizam

o Ekoturizam i etnoturizam

o Agroturizam

o Gastroturizam i enoturizam

o Zastita prirodne i kulturne bastine u funkciji turizma
o Turizam u nacionalnim parkovima

o Urbani turizam

o Planinski i planinarski turizam

o Lovni i ribolovni turizam

o Hodocasnicki turizam

o Razvoj turizma s pustolovnim sadrzajima.

Grada, sekundarna dokumentacija, knjizni¢éni fond

Od utemelienja Muzeja grada se sustavno prikuplia s
cijeloga hrvatskog prostora. Utemeljeno je 14 zbirki,
a grada te primarna i sekundarna dokumentacija o

muzejskoj gradi inventiraju se u programima M++ i S++.

Knjizni¢ni se fond upisuje u program Excel.

Zbirke

o Zbirka hotelskog inventara

o Zbirka osobnog turistickog inventara
o Zbirka fotografija

o Zbirka razglednica

o Zbirka tiskane grade

o Zbirka rukopisa

o Zbirka karata i planova

o Zbirka dokumenata

o Zbirka memorabilija

o Zbirka suvenira

o Zbirka turistiCke audio i video grade
o Zbirka dopunskih turistickih sadrzaja
o Umjetnicka zbirka

o ZaviCajne zbirke.

Prostor, struéno osoblje

Muzej raspolaze dvjema zgradama koje su u vlasnistvu
Grada Opatije. Rije¢ je o vili Angiolini i Umjetnickom
pavilionu “Juraj Sporer”.

o Vila Angiolina

Vila Angiolina najliep$a je rezidencijska vila u glavnome

3 opatijskom parku. Sagradena je sredinom 19. stoljeca,

paladijevskog je tipa, izgradena u stilu historicisticnog
oblikovanja neorenesansnog vokabulara. Okruzena
je poznatim arboretumom, koji je zasti¢en kao hor-
tikulturna bastina. Unutrasnjost prizemlja bogato je
dekorirana Stukaturama (frizovi, girlande), podijeliena

neokorintskim stupovima, s iluzionistickim oslikanjem
{ zoomorfnih i vegetabilnih uzoraka, uresena zrcalima i

brokatnim zastorima. U prizemlju je muzejska Cuvaonica
te kuhinja — prostor koji se moze prenamijeniti u
muzejsku kavanu.

Na prvom je katu izloZbeni prostor. u kojemu je postav-
liena stalna izlozba Opatija — zlatni pocetci hrvatskog

i turizma, a u potkroviju su radni prostori, spremiste i
i knjiznica.

o Umijetni&ki pavilion “Juraj Sporer”

Kao i vila Angiolina, i paviljon se nalazi u ekskluzivnoj
gradskoj Cetvrti, u pjeSackoj, parkovnoj zoni na samoj
morskoj obali, uz obalnu Setnicu. Sagraden je 1900. kao
slasti¢arnica (kasnije je prosiren). Gradevina je longi-

i tudinalna, asimetri¢na i ima polukruzni ulazni trijem sa

stupovima. Fasada je ureSena Stukaturnim girlandama
i medaljonima. Funkciju galerijskog prostora dobiva
nakon Drugoga svjetskog rata. Paviljon je kao galerijski
prostor potpuno opremljen odgovaraju¢om rasvijetom,
popratnim sadrzajima, protuprovalnim i protupozarnim
sustavom te se u njemu vec viSe od 60 godina nepre-

i kidno odrzava izlozbena djelatnost.

U Muzeju su trenutaCno zaposlena Cetiri stru¢na
muzejska djelatnika: dva kustosa (od kojih je jedan
ravnatelj), dokumentarist i muzejski tehnicar.
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s1.7. Umjetniéki paviljonu “Juraj Sporer”,
Opatija

Nakon prve godine djelovanja

Od utemeljenja i sluzbenog otvorenja muzeja do danas
ustanova je u potpunosti ustrojena, uredeni su radni
prostori, nabavljene skladisne police za muzejsku

i Cuvaonicu, izlozbeni prostori dodatno opremljeni
! vitrinama i samostojeéim panoima. Prikuplieno je oko

1200 muzejskih predmeta, te je uspostavliena mreza
kontinuiranog uvida u gradu i otkup (suradnja s anti-
kvarijatima, kolekcionarima i dr.). Preuzete su dvije vece
donacije, jedna se odnosi na povijest zdravstvenog
turizma (ostavstina dr. Albina Edera, utemeljitelja liecilista

{ Lovran), a druga na zaviCajnu bastinu (ostavstina skla-
‘ datelja Borisa Papandopula). Nabavom inventarizacijskin

programa redovito se upisuje grada, te vodi sekundarna
dokumentacija (fototeka, dijateka, filmoteka, hemero-
teka). Osnovana je stru¢na knjiznica, koja trenutacno
ima oko 150 naslova, te je uspostavljena razmjena
izdanja s drugim muzejskim ustanovama. Izvedene su

: manje intervencije na stalnoj izlozbi, te je nekoliko puta

zamijenjena drugom. Djelatnik koji je obavljao muzejske
poslove u protekloj godini obavljao je struc¢ni rad (obrada
grade, ekspertize, pomo¢ u determinaciji i identifikaciji
te konzultacije i stru¢na vodstva), aktivho sudjelovao na
struénim skupovima, kongresima i sl., profesionalno se
usavrSavao (poslijediplomski doktorski studij) i sudje-

i lovao u radu strukovnih udruga. Muzej je imao bogat

izlozbeni program (dosad ukupno dvadesetak izlozbi:
povijesnih, dokumentarnih i umjetnickih), te drugih
programa i akcija (do sada ukupno $est - igraonice,
radionice, promocije i sl.). U Umjetnickom paviljonu
“Juraj Sporer”, gdje su osim muzejskih odrzavane i
umjetnicke izlozbe, pokrenut je ciklus Klasici hrvatske

| likovne umjetnosti 19. i 20. stoljeca. Sve izloZbe bile

su popracene katalogom i pozivnicom opsega pro-
porcionalnog znacaju izlozbe, a za vecinu njih otisnut

je i plakat. Osim toga, izaslo je drugo izdanje kataloga
stalne izlozbe Opatija - zlatni pocetci hrvatskog turizma i
trojezi¢ni deplijani (na engleskome, njemackome i talijan-
skome) — vodi¢i po toj izloZbi, drugo izdanje skrac¢enoga

i muzeoloskog koncepta Hrvatski muzej turizma, troje-

zicni deplijani (englesko-njemack-talijanski) — vodici po
vili i pripadaju¢em parku — arboretumu, knjige dojmova
te dvije elektroniCke publikacije: digitalni deplijan o vili
Angiolini i Umjetniékom pavilionu “Juraj Sporer”. Muzej
je u prvoj godini posjetilo oko 50 000 posjetitelja (u oba
prostora), a ulaznice nisu naplacivane.

i Osmislieno je nekoliko velikih istrazivacko-izlagackih

projekata i napravijeni su sinopsisi. To su Hrvatski hoteli
do 1. svjetskog rata, Jadranska kupaliSna bastina
krajem 19. i u prvoj polovici 20. stoljeca te Mali putnicki
prijevoz — Jadranski barkajoli. Do sada su obavljeni
pripremni poslovi za prvi spomenuti projekt.

Glede formiranja podrucnih izdvojenih zbirki sa spe-

i cificnom gradom i tematskim postavom, napredovali

su dogovori i konkretne akcije za postav Povijest
planinskog i planinarskog turizma u Hrvatskoj (prostor,
muzeoloski koncept) u Baskim Ostarijama, te su u tijeku
pregovori s Rabom.

Muzej je prvu godinu radio dosta dinami¢nim tempom,
te i u daljinjem radu predvidio ambiciozan program.
Pokazale su se i neke teSkoce, uglavnom na razini
percepcije nove vrste muzejske ustanove u Hrvatskoj

i iracionalnih o¢ekivanja kakva se odnose na velike

i i unodane muzejske sustave, te percepcije potreba

lokalne zajednice, manje u stru¢noj javnosti, a vise

iz oCista lokalne sredine. No to su tek pocetni, spo-
radi¢ni i amaterski dojmovi, a pravo pulsiranje toga
mladog muzeja bit ¢e razvidno i transparentno kad se
rad ustanove uhoda, a ideja 0 njemu ozivotvori putem
njegova smisla, funkcioniranja i poslanja.

i Utemelienje novoga specifiénog i specijaliziranog muzeja

u Hrvatskoj, na podrucju izrazito siromasnom muzejskim
ustanovama i stru¢njacima, bez sumnje je pozitivan
pomak koji ¢e zasigurno biti zapazen i u buducnosti
visoko Klasificiran.

Primljeno: 2. travnja 2009.
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THE CROATIAN TOURISM MUSEUM - FROM IDEA TO

EFFECTUATION

: The idea to found a museum of tourism in Opatija is several

decades old.

The choice of the seat of the museum relates to the historical
circumstances that Opatija is the oldest tourist town on

the Adriatic, and was created and developed for this very
purpose at the time when the organised tourist industry

i was beginning. It is thus the originating place of the tourist

economy in Croatia. It was the first spot on the Austro-
Hungarian Riviera, among the first health resorts in the Empire
with a particularly well developed tourist infrastructure, and
was known around the world and could stand shoulder to
shoulder with prestigious tourist destinations.

The basic task of the museum is the preservation of the

i identity, distinctiveness and tradition of Croatian tourism for

the future, and, concretely, is articulated by the collection
of the material and intangible heritage and all relevant
information of importance for the history of Croatian tourism.

The museum will also be a reference centre for the filing of
all information about the records of other legal and private

| entities that keep records of interest to the museum; these
i data will be available to users for further research. The

museum will record the intangible tourist heritage as well,
and create a register and propose material for protection as
cultural property.



mr. sc. KATICA SIMONI — 60 GODINA ZIVOTA | 35 GODINA MUZEJSKOG RADA

dr.sc. ZELJKO DEMO o Arheoloski muzej Zagreb, Zagreb

Potkraj 2008. godine, u Sezdesetoj godini zivota, u
zasluzenu je mirovinu otiSla muzejska savjetnica Katica
Simoni, voditeljica Srednjovijekovnog odjela Arheoloskog
muzeja u Zagrebu.

Rodena je u Dubrovniku 11. travnja 1948. godine.
Ondije je pohadala gimnaziju te maturirala 1966. godine.
Iste je godine na Filozofskom fakultetu u Zagrebu
upisala studij jednopredmetne arheologije (tadasnja
grupa Vl). Diplomirala je Sest godina kasnije, 1972.

i godine. Tijekom studija zavrsila je u Puli dvogodisnii
teCaj ronjenja te stekla kvalifikaciju samostalnog ronioca.
Nakon toga godinama je sudjelovala u radu ekipe za
istrazivanje naSeg podmorja.

Na radnome mijestu pripravnice u Arheoloskomu
muzeju u Zagrebu zaposlila se 17. prosinca 1973.
godine. Strucéni ispit polozila je 19. lipnja 1976. godine,
muzejsko zvanje viSeg kustosa stekla je 12. ozujka
1982. godine, a muzejskom savjetnicom imenovana je
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15. veljace 1988. godine. Od 1982. godine do umi-
rovljenja bila je voditeljicom Srednjovjekovnog odjela
Arheoloskog muzeja u Zagrebu.

Tijekom studija zapocela je i njezina suradnja s
ArheoloSkim muzejom u Zagrebu, gdje je obavljala
razliCite poslove, medu ostalim, pomagala je u radu
na stalnom postavu Prethistorijske i Egipatske zbirke,
ali je tek nakon zaposlenja u Muzeju prionula na svoj
prvi veliki i visegodidniji radni zadatak — inventiranje,
reinventiranje i signiranje materijala Srednjovjekovne
zbirke. Taj zadatak nije bio ni jednostavan ni lagan, ali
ga je ona do sredine 1979. godine gotovo u cijelosti
zavrsila ispisavsi svojom rukom zasebnu knjigu
inventara Srednjovijekovnog odjela, koji je dotada bio
inventiran zajedno s Pretpovijesnim u knjizi inventara
Pretpovijesnog odjela. Time je dobila priliku upoznati
se s odjelnom arheoloskom gradom koja joj je, na
ovaj ili onaj nacin, gotovo sva morala proci kroz ruke.
Usporedno s tim poslom uredivala je lako pretrazivi
depozitarij prema nacelu primijenjenom na uredenje
depozitarija Pretpovijesnog odjela, u kojemu se,
prikladno rasporedena, slozena i pospremliena, nalazi
i Cuva arheoloska grada koja nije izlozena u stalnom
postavu.

Kada je 1979. godine zastarjeli srednjovjekovni stalni
postav Arheoloskog muzeja uklonjen da bi bio zami-
jenjen suvremenijim, pocela je sastavljati scenarij i
odabirati gradu za jedan bududi, novi stalni postav.
Potom je, krajem 1981. godine, zapocela pripremne
poslove te ih u jesen 1982. godine zavrSila u suradnii

s prof. Josipom Ladovicem, autorom likovnog dijela
stalnog postava. Postav je otvoren 15. prosinca 1982.
godine, ali je potrajao samo nepuno desetliece, tj. do
lieta 1991. godine, kada je cjelokupna muzejska grada
sklonjena na sigurno zbog ugroze i opasnosti prou-
zrocenih velikosrpskom agresijom. Osam godina poslije,
u studenom 1999. godine, suradivala je s autorom ovog
teksta u pripremi srednjovjekovnog dijela provizornoga,
privremenog stalnog postava Arheoloskog muzeja, koji
je trajao krace od prethodnoga (do kraja travnja 20086.),
a obuhvatio je poprilicno reduciran broj reprezentativnih
predmeta ranoga, razviienoga i kasnoga srednjeg vijeka.
Osim rada na srednjovjekovnom stalnom postavu na
izlozbi u Muzeju i izvan njega (npr. Ukrasi na keramici
od prethistorije do srednjeg vijeka, 1980. god.; Nakit
od prethistorije do srednjeg vijeka, 1981.11990. god.;
40. godina arheolo$kih istrazivanja u sjeverozapadnoj
Hrvatskoj, 1986. god.; Tesori nazionali della Croazia —
Capolavori dei Musei di Zagabria: Arheoloski muzej,
1991. god.; Arte e cultura in Croazia dalle collezioni
del Museo Archaeologico di Zagabria, 1993. god.;

Od Nepobjedivog Sunca do Sunca Pravde — Rano
kr§canstvo u kontinentalnoj Hrvatskoj, 1994. god.;
Zagreb prije Zagreba, 1994. god.; Muzeopis...1846-
1996, 1996. god.). Radila je na pripremi izlozaba

koje je Muzej preuzimao za prikazivanje (npr. Padova

Preromana, 1980. god.; Nakit na nasem primorju
izmedu Krke i Istre od pretpovijesti do danas, 1982.
god.) ili je pak radila na pripremi izlozaba ili odabiru
grade za izlozbe drugih muzejskih institucija s kojima je
Muzej aktivnije suradivao (npr. Germanen, Hunnen und
Awaren — Schétze der Volkerwanderungszeit, 1988.
god; Hrvati i Karolinzi, 2000. god.).

U radu na arheoloskim terenima sudjelovala jos od
studentskih dana, kako na onima na kopnu, tako i

na onima u podmorju, te se njezina prisutnost moze
zapaziti na iskopavanjima u Danilu, Cavtatu, Kolo¢epu,
Mijetu, Gori¢anu i drugdje. S tadasnjim voditeliem
Srednjovjekovnog odjela dr. Zdenkom Vinskim sudijelo-
vala je u sondaznom iskopavanju u selu Medvedicka u
Podravini u srpnju 1977. godine, a od 1983. do 1997.
(s prekidima) vodila je iskopavanja vaznoga kasnobje-
lobrdskoga groblja kod crkve sv. Uznesenja Blazene
Djevice Marije u Stenjevcu. Njezin posliedniji terenski
zadatak takoder je vezan za Zagreb — u veljaci i ozujku
2002., zajedno s autorom ovog teksta, nadzirala je tijek
gradevnih radova na Opatovini, a u svibnju iste godine
prisustvovala je poCetku arheoloskih iskopavanja pred
crkvom sv. Franje, koja su u konacnici pomaknula
nastanak srednjovjekovnog Zagreba nekoliko stolje¢a
unatrag.

Sudjelovala je na stru¢nim i znanstvenim skupovima,
simpozijima i kongresima u Zagrebu (1978., 1994.),
Splitu (1979.), Mostaru (1980.), Novom Sadu (1982.)

i drugdije, ali je referate odrzala samo na skupovima
Hrvatskoga arheoloskog drustva odrzanima u Zagrebu
1978. 1 1994. godine, obradivsi teme srednjovjekovnih
arheoloskih nalaza otkrivenih u Zagrebu ili njegovoj
okolici.

U Muzeju je obavljala i druge poslove odredene opisom
radnog mjesta kustosa, viSega kustosa i muzejskog
savjetnika, kao $to su stru¢na vodstva, rad s dacima

i studentima, promidzbene aktivnosti, ekspertize,
posudbe muzejske grade radi izlaganja i prezenta-
cije te davanje muzejske grade na uvid arheolozima i
strucnjacima srodnih istrazivackih interesa. Suradivala
je sa srodnim ustanovama u zemlji i inozemstvu, a
bila je aktivna i u organima drustvenog upravijanja u
Muzeju, kako su se nekad nazivale duznosti predsjed-
nika Sindikata, predsjednika Zbora radnika, predsjed-
nika lzvrsnog odbora. Bila je Clanica raznih muzejskih
komisija (danas bismo rekli povjerenstava). Od 1979.
godine do umirovljenja 2008. godine bila je Clanica
Redakcijskog odbora muzejskoga glasila Viesnik
Arheoloskog muzeja u Zagrebu (br. XII.-XIIl. do XL.).

Kao i vecina zaposlenih arheologa, zbog obveza

ili ponesena vilastitim htijenjima, i ona se bavila
znanstvenoistrazivackim radom, a rezultate svojin
istrazivanja uglavnom je objavljivala u muzejskom glasilu
Vjesnik, riede i u nekim drugim stru¢nim publikacijama

i monografijama. Godine 1977. upisala je trogodisnji
poslijediplomski studij bibliotekarstva, dokumentacije i



informacijskih znanosti pri Referalnom centru Sveudilista
u Zagrebu odabravsi za magistarski rad temu Razvoj
muzeoloske problematike srednjovjekovne arheologije

u Hrvatskoj. Kasnije, krajem 1980-ih godina, odustavsi
od muzeoloskih tema i zamisli, kao registrirana znan-
stvena djelatnica (reg. br. 155015) neko je vrijeme

radila na radnom zadatku Arheoloska ostavstina epohe
seobe naroda u sredisnjoj Hrvatskoj te je, u skladu s
okolnostima, namijeravala prijaviti i doktorsku disertaciju
sliénog naslova (Epoha seobe naroda u sjeverozapadnoj
Hrvatskoj i arheoloska ostavstina tog vremena). No iako
te svoje namijere i htijenja nije realizirala, ipak je iza sebe
ostavila zanimljivu bibliografiju.

Njezin posliednji i vierojatno najznacajnji muzejski i
znanstvenoistrazivacki pothvat bio je izlozbeni projekt
Stenjevec — starohrvatsko groblje, prikazan javnosti

na izlozbi postavljenoj u ArheolosSkomu muzeju u
Zagrebu u veljaCi 2004. godine, kojim je na jednostavan,
tipi¢no arheoloski nacin, ali ipak pomalo neocekivano,
zavrsila mnoge godine svoga muzejskog, struénog i
arheoloskog rada. Bili su to za nju i za njezine najblize
suradnike trenuci radosti i ponosa, ali i trenuci zalosti i
sjete jer je bolest od koje je ve¢ neko vrijeme pobolije-
vala bas u tom razdoblju sve viSe i naglije pocela uzimati
maha te ju je ubrzo posve odvojila od uobicajene
muzejske svakodnevnice. Nakon toga rijetko je dolazila
u Muzej, obi¢no samo onda kada su joj to zdravstvene
prilike dopustale ili su pak zakonske obveze to zahtije-
vale. U takvim okolnostima stekli su se i zakonski uvjeti
za njezin odlazak u zasluzenu mirovinu.

Katica Simoni napustila je Muzej u srijedu

17. prosinca 2008. godine, ostavivsi iza sebe
upraznjeno mjesto kustosa Srednjovjekovnog odjela
mati¢noga, Arheoloskog muzeja u Zagrebu. Mjesecima
ispraznjeno, to ¢e mjesto ipak trebati popuniti “sred-
njovjekovcem?”, strucnim i srednjem vijeku barem
jednako tako odanim. Zasto? Jednostavno zato sto je
hrvatsko arheolosko srednjovjekovlie, dugo podcjenii-
vano i smislieno (?) zanemarivano, bilo i ostalo naslabije
poznatim i najslabije istrazenim segmentom hrvatske
arheologije.

Primljeno: 2. travnja 2009.

KATICA SIMONI, MSc - 60 YEARS OF LIFE AND 35 YEARS
OF MUSEUM WORK

Museum adviser Katica Simoni, MSc, was born in Dubrovnik
on April 11, 1948. She took her degree in the single-major
archaeology course in Zagreb in 1972. She started working
in the Archaeological Museum in 1973. From 1982 until her
retirement in 2008 she was head of the medieval department
of the Archaeological Museum in Zagreb.

Apart from working on the permanent display of the medieval
section of that museum, she took part in various other ways
in the production of several archaeological exhibitions inside
and outside the Archaeological Museum.

She has taken part in fieldwork since her student days, and
her presence can be noticed in excavations in Danilo, Cavtat,
Kolocéep, Mijet, Goriéan and elsewhere.

Her most recent and probably most important museum and
scientific research enterprise was the exhibition project called
Stenjevec — an Early Croatian Cemetery, shown to the public
at an exhibition in the Archaeological Museum in February
2004.
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1978.

1980.

1981.

1982.

1984.

1985.

1986.

1987.

1988.

mr. sc. KATICA SIMONI, BIBLIOGRAFIJA

o Prikazi: Dusan JELOVINA, “Starohrvatske nekropole na podrucju izmedu rijeka Zrmanje i Cetine”, Biblioteka
znanstvenih djela 2, Cakavski sabor, Split, 1976., 8°, str. 164, tab. XCl i sazetak na njemackom jeziku, Vjesnik
Arheoloskog muzeja u Zagrebu X-XI (1977-1978), Zagreb, 279-281.

o Dva priloga istrazivanju germanskih nalaza seobe naroda u Jugoslaviji, Vjesnik Arheoloskog muzeja u Zagrebu X-XI
(1977-1978), Zagreb, 209-233 [njem. 228-233], tab. I-VI.

o Bibliografija: Dr. Zdenko Vinski, Bibliografija arheoloskih radova od 1940. do 1980. godine, Vjesnik ArheoloSkog
muzeja u Zagrebu XII-XIIl (1979-1980), XI-XV.

o Srednji vijek, u: Ukrasi na keramici od prethistorije do srednjeg vijeka, kolovoz-listopad 1980., Zagreb (izlozbeni
plakat; bez paginacije).

o Zagreb i okolica u ranom srednjem vijeku, u: Arheoloska istrazivanja u Zagrebu i njegovoj okolici, Znanstveni skup
0 100. obljetnici Drustva, Zagreb, 14. do 16. studenog 1978. godine, Zagreb, Izdanja Hrvatskog arheoloskog
drustva 6, Zagreb, 155-168 [njem. 167-168].

o Prikazi: Vida STARE, “Kranj - nekropola iz ¢asa preselievanja ljudstev (s prispevkoma Zdenko Vinski, Ovrednotenje
grobnih pridatkov in Istvan Kiszely, Antropoloski pogledi)”, Katalog in monografije 18, Narodni muzej v Ljubljani,
Ljubljana, 1980., 4, str. 124, Vjesnik Arheoloskog muzeja u Zagrebu XIV, Zagreb, 142-144.

o Predmeti iz avaroslavenske nekopole Bijelo Brdo I. 7. st. — Starohrvatske nausnice 9-10. st. — Nakit “bjelobrdske
kulture” 10-12. st., u: Nakit od prethistorije do srednjeg vijeka, Varazdin, bez paginacije.

o Skupni nalaz oruda i oruzja iz Nartskih Novaka, Vjesnik Arheoloskog muzeja u Zagrebu XV, Zagreb, 251-259 [njem.
259-261], tab. 1-4.

o Ludbreg i okolica u ranom srednjem vijeku, u: Monografija Ludbreg, Ludbreg, 73-80 [njem. 79; engl. 80].

o Prikazi: Starohrvatska prosvijeta ser. lll sv. 11 i ser. lll sv. 12, Vjesnik Arheoloskog muzeja u Zagrebu XVI-XVII,
Zagreb, 310-319.

o Stalni postav — U povodu novog stalnog postava ranosrednjoviekovne zbirke Arheoloskog muzeja u Zagrebu,
Vjesnik Arheoloskog muzeja u Zagrebu XVI-XVII, Zagreb, 306-308.

o Srednjovjekovni arheologki nalazi u Stenjevcu, u: Zupa Uznesenja Marijina Stenjevec, ured. I. Buhin i A. Mijatovié,
Zagreb, 18-19.

o Neobjavljeni okovi i jezicci nakitnog stila Blatnica iz Arheoloskog muzeja u Zagrebu, Vjesnik ArheoloSkog muzeja u
Zagrebu XX, Zagreb, 217-227 [njem. 227-228], tab. I-II.

o 22. Medvedicka, Burdevac, u: 40. godina arheoloskih istrazivanja u sjeverozapadnoj Hrvatskoj, ured. D. Balen i
sur., Koprivnica, 138.

o 38. Zagreb-Stenjevec, Susedgrad, u: 40. godina arheoloskih istrazivanja u sjeverozapadnoj Hrvatskoj, ured. D.
Balen i sur., Koprivnica, 147.

o Arheoloski nalazi 9.-12. st. s podrucja SAP Vojvodine (neobjavljeno).

o Sondazna istrazivanja srednjovijekovnog groblja u Stenjevcu kraj Zagreba, Obavijesti Hrvatskog arheoloskog
drustva XIX/3, Zagreb, 45-46 [njem. 46].

o Srebrna Zlica iz Siska, Vjesnik Arheoloskog muzeja u Zagrebu XXI, Zagreb, 79-86 [njem. 83-83].

o Katalogbeitréage - IV/7-8, u: Germanen, Hunnen und Awaren — Schéatze der Volkerwanderungs-zeit, NUrnberg,
1988., 195-196.



o Obljetnice: Povodom 75. obljetnice zivota Zdenka Vinskog, Obavijesti Hrvatskog arheoloskog drustva XX/1,
Zagreb, 50-51.

o Iskopavanja — kronika: Sondazna istrazivanja ranosrednjoviekovnog groblja u Stenjevcu kraj Zagreba, Vijesnik
ArheoloSkog muzeja u Zagrebu XXI, Zagreb, 159-160.

o Funde aus der Volkerwanderungszeit in den Sammlungen des arch&ologischen Museums in Zagreb, Vjesnik
ArheoloSkog muzeja u Zagrebu XXII, Zagreb, 107-134 [hrv. 119-125].

o Kinin-Greblje - Kataloski opis grobova i nalaza, Starohrvatska prosvjeta 19, Split, 75-119.

o Rani sredniji vijek — Ukrasni okovi s remena od opreme konjanika ili konja — starohrvatske nausnice 9-10. stoljie¢a
— Nakit bjelobrdske kulture iz groblja Vukovar-Lijeva Bara 10-12. stoljece — Veliki Bukovac — Bijelo Brdo, u: Nakit od
prethistorije do srednjeg vijeka, Vinkovci, 15-17, 24-27.

o Medioevo, u: Tesori nazionali della Croazia — Capolavori dei Musei di Zagabria: Arheolo$ki muzej, Arezzo, 177-178.

o Medioevo — schede, u: Tesori nazionali della Croazia - Capolavori dei Musei di Zagabria: ArheoloSki muzej, Arezzo,
179-186, 188, 191, 193-194 (kat. br. 254-276, 282-283, 291-292, 298-299).

o Medioevo, u: Arte e cultura in Croazia dalla collezioni del Museo archeologico di Zagabria, ured. A. Rendic-
MiocCevic¢, Torino, 177-178.

o Medioevo — schede, u: Arte e cultura in Croazia dalla collezioni del Museo archeologico di Zagabria, ured. A.
Rendi¢-Miocevi¢, Torino, 179-186, 188, 191, 193-194, 197-198 (kat. br. 254-276, 282-283, 291-292, 298-299,
304a-e).

o Ranosrednjovjekovna zbirka, u: Arheoloski muzej u Zagrebu - Izbor iz fundusa, ured. A. Rendi¢-MiocCevic, Zagreb,
177-178.

o Ranosrednjoviekovna zbirka - Kataloske jedinice, u: ArheoloSki muzej u Zagrebu - Izbor iz fundusa, ured. A.
Rendi¢-Miocevi¢, Zagreb, 179-186, 188, 191, 193-194, 197-198 (kat. br. 254-276, 282-283, 291-292, 298-299,
304a-e).

o Katalog - Ranosrednjovjekovno razdoblje, u: Zagreb prije Zagreba (Arheoloska bastina Zagreba od pretpovijesti do
osnutka biskupije 1094. godine), Zagreb, 153-159 (br. 406-430).

o Katalog - Kataloske jedinice, u: Od Nepobjedivog Sunca do Sunca Pravde — Rano krséanstvo u kontinentalnoj
Hrvatskoj, ured. Z. Demo, Zagreb, 84-87, 91, 106, 111, 129 (kat. br. 43-58, 75, 122, 142, 191).

o Rezultati dosadasnijih istrazivanja srednjovijekovnog groblja u Stenjevcu, u: Arheoloska istrazivanja u Zagrebu i
zagrebackoj regiji, Znanstveni skup — Zagreb, 23. - 27. listopada 1989., Zagreb, Izdanja Hrvatskog arheoloskog
drustva 17, Zagreb, 73-75, 77-78 [njem. 76].

o Srednjovjekovna zbirka, u: Muzeopis...1846-1996, ured. D. Balen i Z. Dukat, Zagreb, 123-125 [engl. 124-125].

o Kataloske jedinice, u: Muzeopis...1846-1996, ured. D. Balen i Z. Dukat, Zagreb, 126-131 (br. 173-186, 188-191,
195-196), 134 (br. 206), 136 (br. 212).

o Ranobizantski utezi iz srednjovjekovne zbirke ArheoloSkog muzeja u Zagrebu, Viesnik Arheoloskog muzeja u
Zagrebu XXXII-XXXIII (1999.-2000.), Zagreb, 187-196 [njem. 192-195].

o Stenjevec - starohrvatsko groblje, Zagreb.

o Testimoniaze della Grande Migrazione esposte nel Museo Archaeologico di Zagabria, u: Felix Ravenna - La croce,
la spada, la vela: I'alto Adriatico fra V e VI secolo, ured. C. B. Andrea Augenti, Ravenna, 87-88.

1989.

1990.

1991.

1993.

1994.

1996.

2000.

2004.

2007.
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- PROJEKT MUZEJ OVGARSTVA

mr. sc. MARIO SLOSAR c Centar za odrzivi razvoj — Ekopark Pernat, Cres

Teznja za ponovnim uspostavljanjem prekinutoga

s proSloscu osiromasio ukupnost drustvenog zivota, a
pokatkad se to odrazilo i na sam ekonomski razvoj.
Revitalizaciju povijesnin dogadanja treba sagledavati na
planu materijainog naslieda, vremena i prostora, kao i na
identitetu urbanih i ruralnih zajednica. Ruralne sredine,
osobito one s nepovoljinim demografskim prilikama,
mogle bi vrlo lako izgubiti svoje autenticno nasliede s
izvornim tradicijskim sadrzajima i etnografskim prikazima
zivota u proSlosti te predajnu tradiciju koja svjedoci

0 postojanju jednog vremena ako se ne poduzmu
odredeni postupci integralne zastite.

Da bi se iza$lo iz okvira klasi¢nih tradicijskih prediozaka
muzejske ustanove u kojima pohranjeni predmeti
dokumentiraju ono $to je nastalo, morao se organizirati

i osmisliti specifican oblik muzeja koji ¢e djelotvornom
zastitom ozivjeti odredeni prostor, provoditi edukativne
programe, stimulirati trajni boravak i omoguciti lokalnom
stanovnistvu i trenutacnom posietitelju toga kraja da
budu dio aktivhog procesa.

Cjelokupni ruralni prostor otoka Cresa zaokuplien je
ponajvise ovCarstvom kao glavnim oblikom poljopri-
vredne djelatnosti. Zbog trenda starenja stanovnistva i
stalne depopulacije, sve je manije obitelji koje se mogu
brinuti za brojna stada, pa se ta djelatnost svodi na mali
broj ovaca. Ono $to je donedavno bila njihova tradicija
nestaje, propada, biva napusteno ili se degradira i
umanjuje mu se vrijednost. To je slika koju pruza svako
domacinstvo, poglavito na rubnim polozajima, tijekom
povijesti dovoljno izdvojenim od sredisnjin dogadanja,
kao §to su Lubenice na otoku Cresu, odnosno na
podrucju lokalnog miliea zvanog Gerbin.

Centar za odrzivi razvoj Ekopark Pernat osnovan je
1999. godine kao pravni i organizacijski subjekt sa svr-
sishodnim promicanjem integralnog pristupa revitalizaci-
jom, zastitom i osmisljavanjem socijalnog poduzetnistva
na izrazito ruralnom podrucju otoka. Rije¢ je 0 nepro-
fitnoj organizaciji koja na podrucju poluotoka Pernat,
odumiru¢em dijelu otoka Cresa, cjelovitim pristupom
nastoji oCuvati i ozivjeti razne oblike svakodnevnog
zivota.

Cilj rada te organizacije jest sveobuhvatnim pristupom

promicati oGuvanje autohtonoga puckoga graditeljstva,
kulturnog kontinuiteta nastaje sa spoznajom da je prekid |
! revitalizaciju lokalne ekonomije, primjenu obnovljivin

valorizaciju prirodnoga i kulturno-povijesnog naslieda,

izvora energije, zastitu okolisa, uredenje krajolika inter-
pretacijom okoline te razvijanje i osmisljavanje projekata
vezanih za otoc¢ni turizam.

U aktivnosti se ukljuCuje i oto¢no pucanstvo kako bi se
stvorila sprega njegova dugogodisnjeg iskustva i novih
holistickih ideja Centra.

Cvrsta podloga u idejnom konceptu postavijena je na
temelju detaljnog elaborata dr. sc. Marijana Vejvode,
izradenoga krajem 1980-ih godina.

Nakon visegodisnjeg postojanja na lubenicCkom
prostoru, uz percipiranje zivotnih promjena svakod-

i nevice na toj ruralnoj sredini, Centru za odrZivi razvoj
i nuzno se nametnula potreba osmisljavanja integralnog

projekta Muzej ovc¢arstva, kojim se u nekoliko zasebnih
cjelina zeli na pristupacan nacin prezentirati etnolosko,
drustveno, socijalno bogatstvo te vaznost tradicijskog
ovcarstva na hrvatskim otocima, s naglaskom na otoku
Cresu.

Uvodna prezentacija ovCarstva koncipirana je od sredine

| 2008. godine stalnim postavom izlozbe pod nazivom

Tradicijsko ovcarstvo, ¢ime se u potpunosti nastoje

na trajan nacin dokumentirati i javnosti prezentirati svi
mnogobrojni poslovi koje treba obavljati tijekom godine
da bi se uspjesno uzgajale ovce, kao i obicaji vezani za
ovcarstvo kao dominantan oblik privredivanja.

Autori teksta i fotografija (Marina Jurkota-Rebrovic i
Walter Salkovié) uspjeli su potpuno neupucéenima u
ovcarstvo prenijeti najvaznije slike o ovCarskoj svakod-
nevici, i to na vrlo pristupacan, jednostavan i zanimljiv
nacin, a domace su stanovnistvo podsietili da je zaborav
njihova nacina prezivljavanja jo$ daleko. Na ¢etrnaest
panoa mijenjaju se zbivanja poput strizenja ovaca,

i izrade sira, ispase, oznacivanje (bulanje) ovaca, janjenje

te dodatni poslovi koji se rutinski obavljaju tijekom
godine. Izlozba je postavijena u Kulturno-edukativnom
prostoru Skola, u Lubenicama, uz nakanu da to u skoroj
buducnosti bude ishodiSte prezentacije ovCarstva.

Kako bi se trag zapocetih dogadanja glede
osmisljavanja Muzeja ovc¢arstva dodatno predocio

| javnosti, u sklopu otvorenja navedene izloZbe prezen-
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il 1zlozba Tradicionalno ovcarstvo

tirani su plakati kojima se najavljuje stvaranje stalnog
postava te obiliezava Medunarodni dan muzeja, u
povodu kojega je odrzana rasprava o nacinu osnivanja

i interpretacije buducega tzv. muzeoloskog sredista. Na
raspravi otvorenoj za javnost, na poziv organizatora,
sudjelovali su znanstvenici s Filozofskog fakulteta iz
Zagreba, s Katedre za muzeologiju: Zarka Vuji¢, Goran
Zlodi, Darko Babi¢, Helena Stubli¢, te Branko Dakovi¢
s Odsjeka za etnologiju i kulturnu antropologiju; Irena
Dlaka, ravnateljica LoSinjskog muzeja; Inge Solis,
kustosica Creskog muzeja; Dubravko Devci¢, predsjed-
nik Udruge ovcara Cresa i LoSinja te jo§ 15-ak drugih
sudionika. Prema zamisli Centra za odrzivi razvoj, to je
ujedno bila prigoda da se prezentiraju plakati iz fundusa
Muzejskoga dokumentacijskog centra Zagreb, koji

su objavljeni u povodu obiliezavanja prethodnih Dana
muzeja. Usporedno s postavom trajne izlozbe krenulo
se u prikupljianje, dokumentiranje i interpretiranje znacaj-
nijih materijalnih predmeta kojima se iznose raznovrsna
svjedocanstva i informacije o temi ov&arstva. To se
ponajprije odnosi na runo, spone i zvono, iskoristavanje
vune simbolizirano Skarama za Sisanje, grabunom za
¢esljianje vune, mulinerom (kolovratom) za predenije
vune, priborom i posudama za muznju i tradicionalnu
izradu sira i sl. Interaktivni slijed i “dinamic¢nost” stalne
izlozbe ocitovali bi se mijenjanjem, svake 2-3 godine,
specificnih tema ovcarstva (izrada sira, muznja, strizenje
ovaca i sl.), obradenih vrlo detaljno vizualnim i tekstu-
alnim nac¢inom. Trajnijim postavom pojedinih izlozbi
stvorile bi se okosnice za druga dogadanja — predava-
nja, radionice, odrzavanje Skole u prirodi i sl., ¢ime bi se
osigurala dinamicnost i posjec¢enost.

Exhibition Traditional sheep~breeding

Kako bi se novo poimanje reformirane definicije
muzeja (ekomuzej, etnomuzej i sl.), pretezno okrenuto
ruralnim zajednicama, Sto bolje uklopilo u kontinuitet
osmisljavanja Muzeja ovCarstva, Centar je u 2009. g.
zapoceo izradu replika i, u sklopu radionica, obnovu
uporabe dvaju najosnovnijih oruda za predu vune -
mulinera (kolovrata) i preslica.

Pod nazivom Muzej ov€arstva: tradicija — znanje —
edukacija osmisljava se pri¢a o interakciji vune i oruda
za njezino predenje, do konacne pretvorbe u danas
originalne i svakako unikatne uporabne ili dekora-
tivne predmete. Kada se u te slike radionica, prema
zamislima Centra, uklope otocani, neki od malobroj-
nih zitelja Lubenica ili drugih zaselaka, tada se sa
sigurno$cu, mogu naslutiti da .. .cijela ta zajednica
tvori zivi muzej Ciji se posijetitelji stalno nalaze u njemu.
U muzeju nema posjetitelja, ondje su stanovnici...
(Georges Henri Riviere).

Kao iduca faza u kvalitetnijoj prezentaciji sveobuhvat-
nog Muzeja ovCarstva svakako se zami$lja provedba
multimedijskih materijala koji bi dodatno ozivjeli izlozbeni
prostor putem interaktivnog infostupa, ¢ime bi posjetitelj
mogao pogledati kratke dokumentarne priloge o zivotu
ovaca na otvorenome, o SiSanju i muznji ovaca, preradi
vune, predenju, tkanju i pletenju, susenju mesa i sl. te
poslusati dijalekt domacih ljudi.

Institucionalni pristup glede muzeloskih formi zamisljeni
¢e Muzej ovCarstva pokusati maksimalno zamijeniti
terenskim prostorom od 30 km? jer ¢e pojedina kalen-
darska ovcarska prica biti odigrana u milieu dodatnih

sl.1. Plakat za izlozbu "Muzej ovéarstva:
tradicija-znanje-edukacija", Centar za
odrzivi razvoj - Eko park Pernat, Cres
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triju zaselaka (Pernata, Zbic¢ine, Malog Podola) na
poluotoku Pernatu.

Navedenim slijedom ocekuju se i ovi rezultati na lube-
nickom, odnosno creskom terenu:

a) doprinos obogacivanju mjesne turisticke ponude
destinacije,

b) doprinos produzeniju turisticke sezone,

¢) doprinos oGuvanju etnoloskoga i povijesnog naslieda
destinacije,

d) iskazivanje poljoprivredne djelatnosti kao
kulturoloSkog segmenta,

e) poticaj da dio ov¢arstva bude valoriziran kao eduka-
tivna djelatnost.

Smatrajuci da scenarij Muzeja moze u potpunosti i
stvarno zazivjeti u iduce 2 - 3 godine, namece se i
realna skepsa, prepoznatljiva ve¢ niz godina: domace
stanovnistvo u ulozi glavnih aktera, odnosno prenositelja
znanja, najvjerojatnije ¢e biti zamijenjeno samo povre-
menim posjetiteljima koje ¢e docCekivati ogoljeli artefakti.
Zacrtani programi Muzeja ovcarstva i njihovo provodenje
prije svega ce ovisiti 0 volji zitelja tog kraja, razumijeva-
nju i potpori lokalne samouprave i aktivnom ukljucivanju
raznih pravno i fiziCki relevantnih ¢imbenika te ¢e, uz
ostale segmente revitalizacije, Lubenice postupno steci
svoju zasluzenu i ocekivanu cjelovitu afirmaciju.

Primljeno: 2. ozujka 2009.

PROJECT FOR A SHEEP FARMING MUSEUM

The Pernat Ecopark, Gentre for Sustainable Development, was
founded in 1999, the intention being to set off the promotion
of an integral approach to the revitalisation, protection and
devising of socially-aware enterprise in the highly rural area
of the island of Cres; with its entire approach it endeavours to
preserve and bring to life various forms of everyday life.

The objective of the work of this organisation is to promote
the preservation of indigenous vernacular architecture, to
place a proper value on the natural and cultural and historical
heritage, the revitalisation of the local economy, the use of
renewable sources of energy, protection of the environment,
arranging the landscape via an interpretation of the setting
and the development and devising of projects related to the
tourist industry of the island.

After several years of existence in the area of Lubenice

and with the perception of the life changes of the quotidian
in this rural milieu, the Sustainable Development Centre

was naturally bound to think up the project Sheep Farming
Museum, with which in several separate units there is a wish
in an accessible way to present the ethnological and social
wealth and the importance of traditional sheep rearing on the
Croatian islands, with special emphasis on the island of Cres.

In order to get outside the box of classic traditional templates
of the museum establishment, in which the objects stored
document whatever has come to pass and passed away, a
specific form of museum had to be devised and organised,

to bring the space to life with effective protection, conduct
educational programmes, encourage people to stay living
here, enable the local population and the momentary visitor of
and to the area to be a part of an active process.
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sl.1. - 3. Izlozba Grand Prix u kosi: Umijece
éesljanja u frizerskom salonu Kincl, Muzej
grada Zagreba, lipanj - rujan 2007.
Fototeka Muzeja grada Zagreba

Snimila: Maja Aréabic
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Muzej grada Zagreba skuplja razliCite vrste predmeta,

i medu inima i modne i odjevne, koji, osim $to zadovolja-
vaju estetske, kulturoloske i povijesne kriterije, ilustriraju
povijest i svakodnevni zivot grada.

Dugo su moda i gradansko odijevanje bili nepravedno
zanemareni medu muzejskim akvizicijama. U muzejskoj
praksi prevladavalo je prikupljanje predmeta vezanih za

i dogadaje i osobe iz politicke povijesti. Povijest sva-
! kodnevice, napose 20. stolieca, bila je zanemarena,

te je smatrana nedovoljno vrijednom i atraktivnom za
muzejsku prezentaciju. S promjenom pristupa percepciji
muzejskog predmeta, svoje mjesto u muzejskim prezen-
tacijama pronasli su odjevni predmeti i modni pribor.

Posliednjih smo godina uobicajeno prikupljanje

i predmeta donacijama, otkupima i pohranama u Muzeju

grada Zagreba intenzivirali izravnim kontaktima s vlasni-
cima odjevnih predmeta. Rjede nam se ponudaci sami
javljaju, vierojatno zato $to se odjeca u svijesti vecine
nasih sugradana jo$ ne smatra potencijalno vrijednim
muzejskim predmetom.

U Muzeju grada Zagreba, uz konkretne modne i odjevne

3 predmete, prikupliamo i predmete koji ilustriraju kreaciju

i nastanak pojedinoga predmeta, nacin njegova plasira-
nja na trziste, te “zivot” predmeta od trenutka kada on
dode do krajnjega korisnika. Modni i odjevni predmeti
neodvojivi su od povijesti osoba koje su ih kreirale,

proizvodile, kupovale, odnosno nosile - oni sviedo¢e o

| povijesti osobe, sredine i drustva. Moda je posliedica i
| rezultat vremena, drustvenih, politickih, gospodarskih

i kulturnih dogadanja te nijedan predmet nije moguce
promatrati izvan tog okvira.

Modu i odijevanje zorno ilustriraju razliiti audio-vizualni
dokumenti, ponajprije fotografije, potom tisak i arhivski

. dokumenti. Dnevni i tjedni tisak, te modni Casopisi, koji

su jo§ relativno neistrazena tema, neiscrpan su izvor
podataka. Arhivi, fototeke i hemeroteke, kako one
institucionalne, unutar muzeja, udruga i organizacija
povezanih s proizvodnjom odjece, tako i privatne, u
vlasnistvu nekadasnjih sudionika modnih dogadanja,

i odnosno osoba koje su bile povezane s izradom i pre-

zentacijom odjevnih predmeta, nude korisne informacije.

Zbirka mode i modnoga pribora Muzeja grada Zagreba
u svojem fundusu Cuva odjevne predmete i modni pribor
iz svih drustvenih slojeva 19. i 20. stolje¢a. Predmetima

i dokumentima pratimo povijest zagrebackih krojackih
salona, butika te odjevne industrije. Skupljacka politika

i u Zbirci mode, modnoga pribora i tekstila Muzeja grada

Zagreba projekcija je planirane izlagacke politike kojom
¢emo nastojati podsjetiti na osobe i institucije koje su
oblikovale gradsku modu.

Priliev predmeta u Zbirku mode, modnoga pribora i
tekstila utjecao je na formiranje zasebnih cjelina koje

| Cine sacuvani artefakti krojackih salona, butika, tekstine
! industrije, industrije konfekcije i industrije obuce. Unutar

tih cjelina izdvajaju se muska i zenska dnevna i sveCana
odjeca, vienc¢anice, donje rublie, pidzame i spavacice,
kupaci kostimi te modni pribor: cipele, torbice, Sesiri,
rukavice, lepeze i novcanici. Zasebnu cjelinu Cini pre-
krajana i pletena odjecCa, djeCja odjeca i obuca te ulicna

i moda, sportska i radnicka odjeca i civilne uniforme.

Prikupljanje grade vezane za modu i odijevanje
nametnulo je potrebu organiziranja zasebnih cjelina,
odnosno podzbirki unutar drugih muzejskih zbirki — tako
su nastale podzbirka modne fotografije, unutar koje se
Cuvaju fotografije i negativi vezani za osobe, institucije

i modna dogadanja, a unutar Zbirke arhivalija Cuvaju

i se priznanja, diplome i nagrade dodijeliene osobama i

institucijama te prepiske i dokumenti vezani za modu
i odijevanje. Muzejska knjiznica ¢uva modni tisak kao
zaseban i znacajan izvor informacija.

U suvremenoj muzejskoj interpretaciji i prezentaciji, koja
nadilazi puko biljezenje formalnih odlika pojedinoga

i modnog razdoblja, odjeca prestaje biti samo dekorativni
: segment unutar vecih i “ozbiljnijih” izlozbenih projekata

te i u nas kona¢no postaje samostalna istrazivacka i
izlozbena tema.

Modne izlozbe posebice su zahtjevne zbog specificnog
nacina izlaganja odjece, prije svega zbog nabave



prikladnih lutaka za izloZbu. Osobit je izazov za svakoga
istrazivaca izdizanje odjevnoga predmeta iznad tradici-
onalnoga muzejskog artefakta i njegovo interpretiranje
u relaciji s drustvom, obicajima te kulturnim i politickim
prilikama. Sukladno tome, u Muzeju grada Zagreba
odijelo smatramo dokumentom vremena koji sublimira
sve politicke, ekonomske i drustvene promjene.

U skladu s takvim shvacanjima, dvjema realiziranim
izloZbama — Grand Prix u kosi: Umijece ¢esljanja u
frizerskom salonu Kincl i Zuzi Jelinek — ambasador
mode, nastojali smo prezentirati jedan segment modne
povijesti grada. Svjesni privlacnosti modnih izlozaba,
koje lako animiraju medije i posjetitelje, nastojali smo
odrzati uobicajenu profesionalnu razinu muzejske struke
i izdic¢i se iznad stereotipa “dopadijivih i nostalgicnih”
tema, alii potaknuti sugradane i nekadasnje aktere
modne scene grada Zagreba na suradnju u popunja-
vanju muzejskoga fundusa, odnosno Zbirke mode,
modnoga pribora i tekstila. Autorskom koncepcijom

i likovnim postavom, utemeljenima na preglednosti i
uvjerljivosti, zeljeli smo dati punu autonomiju predme-
tima i osnovnoj temi istrazivanja, putem kojih ¢e posje-
titelj najjasnije steci predodzbu o znacaju Sto su ga ti
saloni imali u modnoj i drustvenoj povijesti Zagreba.

Aktualnom sakupliackom djelatnoscu takoder nastojimo
pratiti recentna modna dogadanja, mlade kreatore kao i
one koji se tek afirmiraju, vodeci se nacelom prikupljanja
predmeta “danas za sutra”. U fundusu Zbirke svoje su
mjesto nasli predmeti stvarani u zagrebackim modnim
atelieima posliednjih dvadesetak godina. Buduca rekon-
strukcija i interpretacija aktualnih modnih dogadanja
podrazumijeva prezentaciju odjevnih predmeta, ali i
fotografija, dokumenata, nacrta i krojeva. Sukladno
pretpostavljenim interesima buducih istrazivaca i
muzejske publike, nastojimo stvoriti zbirku koja ¢e nuditi
iscrpne informacije i dokumentaciju modnih dogadanja
u vremenu u kojemu zivimo.

Vjerujemo da ¢e prikuplieni odjevni predmeti i dokumen-
tacija 0 osobama, institucijama i modnim dogadanjima
u buducnosti potaknuti stvaranje iscrpnoga i na
Cinjenicama utemeljenoga povijesnog pregleda razvoja
proizvodnje, prodaje i prezentacije razli¢itin odjevnih
predmeta i modnoga pribora te da ¢e stvoriti temelj
daljnjim interdisciplinarnim istrazivanjima teme mode i
odijevanja.

Primljeno: 2. ozujka 2009.

THE COLLECTION OF FASHION, ACCESSORIES AND TEXTILES OF
ZAGREB CITY MUSEUM

Zagreb City Museum collects various kinds of objects,
including fashion and garments, which, apart from satisfying
various aesthetic criteria, also illustrate the history and
everyday life of the city. For a long time, fashion and fashion
wear were unjustly neglected among museum acquisitions. In
museum practice, the collection of objects related to events
and persons from political history was the rule. The history

of everyday life, of the 20™ century in particularly, was played
down, and considered insufficiently worthwhile or attractive
for museum presentation. With a change in approach to the
perception of the museum object, garments and fashion
accessories too have found a place for themselves in museum
presentations. In the last few years the usual collection of
objects by donations, purchase and storage in the museum
has been stepped up by direct contacts with owners of items
of dress.

The collection of fashion and fashion accessories of Zagreb
City Museum keeps in its holdings garments and fashion
accessories from all strata of societies in the 19th and 20th
centuries. With items and documents, we follow the history
of the Zagreb couturiers, boutiques and the garment industry.
The collecting policy in this collection is a projection of the
planned exhibition policy, with which we shall endeavour to
recall the persons and institutions that created the image of
fashion in the city.
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sl.4. - 8. Izlozba Zuzi Jelinek - ambasador
mode, Muzej grada Zagreba, lipanj -
kolovoz 2008.

Fototeka Muzeja grada Zagreba

Snimio: Miljenko Gregl
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sl.1. Muzej Fridericianum, 1955.
© documenta Archiv, photo Giinther Becker

1 Documentu je “Muzejom 100 dana”
(“Museum of 100 Days”) prvi put
nazvao Arnold Bode u predgovoru
kataloga Documente 3, odrzane 196 4.
Te je godine Documenta trajala sto
dana i ta se praksa odrzala do danas.

2 52. Esposizione Internazionale d'Arte
- La Biennale di Venezia pod motom
Think with the Senses - Feel with the
Mind. Art in the Present Tense odrzala
se od 10. lipnja do 21. studenoga
2007.

3 U Miinsteru se od 17. lipnja do
30. rujna 2007. odrzao Skulptur
Projekte Miinster 07, manifestacija u
sklopu koje se svakih deset godina
u Miinster pozivaju umjetnici kako
bi unutar tkiva grada izveli projekte
- skulpture, instalacije i objekte.
Od prve manifestacije, odrzane
1977. godine, Miinster je postao
sjeciSte suvremenih tendencija

u skulpturi, mjesto na kojemu se
svakih deset godina aktualiziraju
pitanja o odnosu umjetnosti, javnog
prostora i urbanog konteksta.
Vecina izlozaka nakon zatvaranja
izlozbe ostaje sastavni dio javnih
prostora Miinstera, osiguravajuci
mu poziciju i ulogu jednoga od
najreprezentativnijih prostora

za proucavanje javne skulpture u
proteklih ¢etrdeset godina.

4 Bijenale u Veneciji, kako i sam
naziv govori, odrZava se svake druge
godine, Documenta svake pete, a
Skulptur Projekte Miinster svake
desete godine.

- DOCUMENTA 12 - PLATFORMA ZA PREZENTACIJU | PROPITIVANJE ILI HERMETIGNA SMOTRA

SUVREMENE UMJETNOSTI?

LOVORKA MAGAS c Filozofski fakultet, Zagreb

U njemackom gradu Kasselu se svakih pet godina
odrzava Documenta, jedna od najpoznatijin i najvaznijin
smotri suvremene umjetnosti, zahvaljujuci kojoj grad
postaje mjesto hodocasca brojnih umjetnika, kriticara,
kustosa, muzealca i ostalih protagonista muzejsko-ga-
lerijskoga i likovnog svijeta, ali i posjetitelja koji nemaju
izravne i tieSnje veze sa svijetom umjetnosti. Ono $to ih
povezuje jest interes i Zelja da u kasselskome “Muzeju
100 dana”" dobiju uvid u suvremenu umjetnost. Naime,
Documenta se tijekom svoje povijesti dulje od pedeset
godina specijalizirala i odredila kao manifestacija koja
daje uvid u recentno stvaralastvo. Pri tome je bitno
istaknuti kako je uvid koji pruza krajnje osobne prirode
i odcitan iz rakursa umjetnickog ravnatelja zasluznoga

i odgovornoga za konacni izgled manifestacije — od
odabira umjetnika koji ¢e izlagati na smotri do reali-
zacije postava izlozbe. lako je konacni rezultat svake
Documente razlicit, manije ili viSe uspjeSan, ostaje
Cinjenica da je manifestacija sama po sebi vazan kulturni
dogadaj koji u javnosti redovito uzburka i izazove
rasprave i polemike, pozitive ili negativne kritike, te
osim §to sondira strujanja i previranja unutar umjetnicke

! scene redovito aktualizira pitanja o polozaju, karakteru i
statusu umjetnosti u suvremenom drustvu.

IzZlozbenu kartu Europe je u ljeti 2007. uz Documentu
12 obiljezilo istodobno odrzavanje jos dviju znacajnih
europskih manifestacija koje daju uvid u kretanja

na podrucju suvremene umjetnosti — 52 Biennale di
Venezia? i Skulptur Projekte Minster 07°. Te tri priredbe
odrzavaju se u razli¢itim vremenskim intervalima*

i polaze s drugacijih stajalista — bijenale u Veneciji

osim kustoske koncepcije odreduje postojanje naci-
onalnih paviliona, a Skulpture Projekte je usmijeren
ponajprije na promisljanje skulpture i intervencija u
prostor. Medutim, njihovo vremensko podudaranje
svakih deset godina indirektno stvara jasnu platformu
za promisljanje aktualnog trenutka i polaziste je za
razmisljanje o nacinima, strategijama i mogucnostima
izlaganja suvremene umjetnosti te o polozaju koji danas
zauzimaju megalomanski izlozbeni projekti.

Documenta je, kao i bijenale u Veneciji, tijegkom svoje
povijesti klju¢no utjecala na umjetnicke trendove,

i nerijetko bila mjesto fermentiranja i lociranja novih



stilskih kategorija i ¢inila poligon za postavijanje uviiek
aktualnih pitanja o karakteru umjetnost, njezinoj poziciji
i ulozi u Sirem drustvenomu, povijesnomu i politickom
kontekstu. O Documenti i bijenalu s pravom se moze
govoriti kao o institucijama s obzirom na utjecaj koji

su imali na umjetnicke scene te ulogu u uspostavijanju

i kanoniziranju stavova i vrijednosti. Medutim, kakvo
znacenje te manifestacije imaju danas — da li je jo$
uvijek o izlozbenim projektima poput Documente uopce
moguce govoriti kao o utjecajnim i vaznim manifesta-
cijama koje pridonose utvrdivanju stajalista, iznose nov
pogled na umjetnost i relevantno odgovaraju na pitanja
o karakteru umjetnosti ili je doba velikih izlozbi i kustosa
2zvijezda ipak iza nas?

KRONOLOGIJA JEDNE INSTITUCIJE - DOCUMENTA 0D
1955. DO DANAS

Prva Documenta odrzana je u Kasselu 1955. godine,
na poticaj Arnolda Bodea, kao prate¢a manifestacija
Bundesgartenschaua, njemacke nacionalne hortikul-
turalne priredbe. Bode je Zelio ponovno uspostaviti
ratom prekinute veze Njemacke s medunarodnom
umjetni¢kom scenom, te je u prostoru razrusenog
muzeja Fridericianum organizirao izlozbu pod nazivom
Umjetnost 20. stoljeca. 1zlozba je bila retrospektivna i
na njoj su izlozena klju¢na djela fovista, kubista, ekspre-
sionista, futurista i pojedinaca koji su obiljeZili modernu
umjetnost stvarajuci izvan spomenutih smjerova, a
Cija je djela 1937. nacisticka propaganda proglasila

i deklarirala izopacenima. Izlozba je, s vise od 130
000 posietitelja, postigla neocekivan uspjeh i ostvarila

inicijalno zacrtan cilj uspostavljanja ratom prekinutih
spona. Jedan od zanimljivih muzeoloskih momenata

iz kronologije Documente jest razmiSljanje o nacinima
prezentiranja umjetnickih djela s obzirom da se postav
izlozbe redovito dozivljavao kao poligon za promisljanje

i izricanje Sirih ideja i koncepata. U tom je smislu bila
klju¢na uloga Armolda Bodea, umjetnickog ravnatelja
prve Cetiri Documente koji se u primijenjenim strategi-
jama izlaganja umjetnosti iskazao kao intuitivan i senzi-
bilan mislilac. Jedna od njegovih intervencija odnosila se
na izlaganje skulptura ispred ratom razrusene Orangerije
¢ime im je kao scenografiju osigurao arhitektonski
kontekst te afirmirao umjetnicka djela kao moguce
prijenosnice izmedu proSlosti i sadasnjosti, nositelje
znacenja i moguce intelektualne, ali i realne obnove
urbanih prostora.

U pocetku vrijeme odrzavanje Documente nije bilo
fiksirano, te se izlozba odrzavala naizmjenice svake
Cetvrte ili pete godine®, a tek se od Documente 5
(1972.) uspostavio ritam od pet godina. Prve su tri
Documente nastale kao plod suradnje Bodea i povje-
sni¢ara umjetnosti Wernera Haftmanna i premda
usmjerene na promislianje suvremenog trenutka, bile su
ponajprije retrospektivne®. Dok su na prvoj Documenti
prikazani radovi medasa moderne umjetnosti, na drugoj
je uz izbor prijeratnih radova teziste stavljeno na posili-
jeratno razdoblje, a o tome svjedodi i podnaslov izlozbe
Umjetnost nakon 1945. Velik dio izlozbe ¢inili su radovi
nastali u sklopu ameriCke scene, a poseban je naglasak
bio na apstraktnom ekspresionizmu. Uspostavljanje
veza prijeratne i poslijeratne umjetnosti, koncentriranje
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sl.2. Orangerie u Karlsaue, Kassel
© documenta Archiv, photo Giinther Becker

s1.3. Aue-Pavillion
© documenta GmbH

5 Prve Cetiri Documente odrzane su
1955., 1959., 1964. 1 1968.

6 “Radena je (izlozba, nap.a.) s
mislju na nae mlade generacije (...)
kako bi prepoznali vlastite temelje,
nasljede koje moraju njegovati i
nasljede koje trebaju nadvladati”
(citat W. Haftmanna s http://’www.
documentarz.de/dr.html?&L-1,

7. listopada 2007.).



sl.4. lole de Freitas, Bez naziva, 2007.
© lole de Freitas; photo Roman Méarz /
documenta GmbH

sl.5. lole de Freitas, Bez naziva, 2007.
© lole de Freitas; photo Ines Agostinelli

sl.6. Kerry James Marshall, The Lost Boys,
1993,

Postav u zbirci starih majstora u dvorcu
Wilhelmshéhe

© Kerry James Marshall / photo Frank
Schinski / documenta GmbH

sl.7. Zofia Kulik, The Splendour of Myself
(Ir), 1997.

Postav u zbirci starih majstora u dvorcu
Wilhemimshéhe

© Zofia Kulik; photo Lidwien van de Ven

s.8. Postav izlozbe u documentahalle
© Photo Julia Zimmermann / documenta
GmbH

na stvaralastvo starije generacije i njihov utjecaj na
mlade umjetnike bilo je u teoretskoj osnovi i Documente
3 (1964.). Podloga je i dalje bila Haftmannova teza o
“apstrakciji kao svjetskom jeziku”, pri Cemu su zane-
marene i iz izlozbe iskljuCene suvremene tendencije
koje nisu odgovarale toj tezi, sto je prouzrocilo brojne
polemike u javnosti.

Situacija 1968., politicke i drustvene promjene koje

su bile imanentne aktualnom trenutku osjetile su se u
organizaciji i realizaciji Documente 4, koja je izazvala
niz rasprava o ulozi i buducnosti same manifestacije.
Nazvana “najmladom Documentom koja je ikada
postojala™, bila je usmjerena na umjetnicke prakse
Sezdesetih. Izlozba je nastojala zahvatiti pulsiranje
suvremene scene obiliezene radikalnim promjenama u
nacinu usvajanja umjetnosti, te propitivanjem realnosti
i odnosa umjetnosti i Zivota. Kroz prezentiranje radova
od minimalizma do pop arta nastojalo se klasifici-

rati Haftmannovu ideju “apstrakcije kao svjetskog
 heepe/fwww documentarz.de/ jezika” kao stvar proSlosti i prevliadani historijski model

d4.htmlP&L=1, 7. listopada 2008. shvacanja umijetnosti.

Documenta 5 (1972.) je bila radikalan rez u povijesti
same institucije — uloga umjetnickog ravnatelja dobila

je znacCajniju poziciju, a sama manifestacija, za koju su
djela birana prema nacelu individualne kvalitete, ustupila
je mjesto selekciji na temelju zadane teme manifesta-
cije. Harald Szeemann, umjetnicki ravnatelj znacajne
pete Documente, pod tematskom je odrednicom
Questioning Reality — Pictorial Worlds Today locirao
aktualne trendove na prijelazu u sedamdesete.



Umijetnicki ravnatelj Documente 6 (1977.) i Documente
8 (1987.) bio je Manfred Schneckenburger. Dok je
Documentu 6 obiliezilo propitivanje mjesta umjetnosti

u medijskom drustvu i fokusiranje na film, fotografiju

i videoumjetnost, Documenta 8 bila je usmjerena na
propitivanje socijalne relevantnosti umjetnosti, njezine
samostalnosti i primijenjenosti te je izlozba obuhvatila
arhitekturu i dizajn. Rudi Fuchs, ravnatelj Documente

7 (1982.), usmijerio se na prezentaciju tradicionalnih
medija, slikarstva i kiparstva, te na uspostavijanje
dijaloga izmedu individualnih umijetnika. Pri tome djela
nisu bila izlagana prema pripadnosti odredenoj grupaciji
ili stilu niti prema nacionalnosti autora. Documenta 9
(1992.) Jana Hoeta bila je usmjerena na umijetnika i
njegovo djelo te na subjektivne kategorije, uz napustanje
prethodno zadane tematske okosnice koja je bila
klju¢na paradigma manifestacije od Documente 5.
Catherine David bila je prva umjetnicka ravnateljica u
povijesti manifestacije i odgovorna za izgled Documente
70 (1997.). Ona je na kraju tisuclie¢a, pod motom
pogleda natrag u buducnost, dala kritiCki pregled
stvaralastva u proteklih pedeset godina, locirala svoju
Documentu u kontekst prijasnjih manifestacija i svoj
pristup nazvala retroperspektivom. Polazec¢i od poveza-
nosti umjetnosti sa Sirim politickim i drustvenim kon-
tekstom, opisala je Documentu 10 kao manifestation
culturelle te najvecu pozornost pridala kritiCkim umjet-
nickim pozicijama s kraja Sezdesetih i poCetka sedam-
desetih godina.

Documentu 11 (2002.) obiljezila je interdisciplinarnost

i propitivanje povijesnih, socijalnih i institucionalnih
uvjeta suvremenoga umjetnickog stvaralastva. Izlozba u
Kasselu bila je posliednja od pet platformi odrzanih od

ozujka 2001. do rujna 2002. na kojoj je Okwui Enwezor
(prvi umjetnicki direktor Documente koji nije Europljanin)
radio sa skupinom od Sest suautora. Oni su prosirili
podrucje djelovanja na vise kontinenata, te stvorili
Siroku platformu za promislianje suvremene umjetnosti i
iS¢itavanje korelacija izmedu umjetnosti i ostalih Zivotnih
sfera.

DOCUMENTA 12

Kratak povijesni pregled Documente zanimljiv je zbog
nekoliko razloga, ponajprije zbog upoznavanja kro-
nologije i teoretskih postavki koje su tijekom vise od
pedeset godina bile utkane u problemska polazista
dosadasnjih izdanja, a vazne su za kontekstualiziranje
posliednje, dvanaeste po redu Documente koja se
odrzala od 16. lipnja do 23. rujna 2007. Takoder, izlozba
se tijekom proteklih desetlieca pokazala kao poligon za
promiSlianje o mogucnostima prezentiranja i izlaganja
umjetnickih djela u sklopu toliko zahtjevne i velike
manifestacije.

Polazisne tocke kustosa i autora posliednje Documente,
umjetnickog ravnatelja Rogera M. Buergela i kustosice
Ruth Noack, bila su tri lajtmotiva postavljena u obliku
pitanja i obznanjena u prosincu 2005. godine: Je /i
moderna nasa antika?, Sto je goli Zivot? i Sto uginiti?®
Prvo je pitanje bilo usmjereno na propitivanje razlici-

tih aspekata, oblika, naslijeda i utiecaja modernizma,
odnosno Buergelove napomene da je “ljudska imagina-
cija puna modernistickih vizija i oblika”.® Drugo se pitanje
odnosilo na filozofsko i egzistencijalno tumacenje pojma
“goli zivot”, prozimanja umjetnosti i Zivota te “potpunog
izlaganja osobnosti”.™ Trece je pitanje bilo povezano s
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s1.9. Sanja Ivekovié, Polje makova / Poppy
Field, 2007.
© Photo: Julia Fuchs

8 Is modernity our antiquity?, What is
bare life? i What is to be done?

9 Roger M. Buergel, http://www.
documentaiz.de/leitmotive.
html?&L=1, 7. listopada 2007.

10Isto.
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s1.10. Mary Kelly, Love Songs: Multi-Story
House, 2007.
© Photo Roman Mérz / documenta GmbH

sl.11. Cosima von Bonin, Swatch of Fabrics |
i Romuald Hazoumé Maske / Masks

© Photos: Julia Zimmermann / documenta
GmbH

11 Documenta Magazine N'1 -3
Reader. Kéln: Taschen, 2007, str.

445.

12 U stalnom postavu zbirke starih
majstora bila su izloZena suvremena
djela na koja je posjetitelj nailazio
istrazivanjem zbirke. Radovi su
uspostavljanjem veza po nacelu
analogije i motivske srodnosti
dovodeni u isti kontekst kao $to je
slucaj s ciklusom Kerryja Jamesa
Marshalla motiviranim definiranjem
iispitivanjem zastupljenosti i
polozaja crnaca u zapadnjackoj
povijesti umjetnosti.

13 Previse doslovno povezivanje
autoportreta Zofie Kulik,
fotokolaza s eksplicitno seksualnim
konotacijama, s dva vrhunska
Rembrandtova djela nije pridonio
afirmiranju teze o “migraciji oblika”
niti uspostavljanju dubljih poveznica
ve¢ se iscrpljivao na razini sli¢ne
impostacije likova.

pojmom edukacije i popraceno sliede¢om Buergelovom
konstatacijom: “Umjetnici se educiraju putem forme i
teme, a publika putem estetskog dozivijavanja stvari.

i Jedan od velikih izazova izloZbi kao $to je Documenta

jest pitanje kako prenijeti specifican sadrzaj i oblik tih
stvari bez zrtvovanja specificnosti i posebnosti.”!"
Vise od pet stotina djela 109 umjetnika iz 43 zemlje bilo

je izlozeno na nekoliko lokacija u Kasselu — u Museum
Fridericianum, Neue Galerie, Documenta Halle, Aue-

{ Pavillon, dvorcu Wilhelmshohe itd. Segmentiranje i
| odrzavanje manifestacije na brojnim lokacijama i u

razliCitim prostorima kao nositeljima izlozaka pridonijelo
je dinamiziranju izlozbe i ozivilo je sam grad. Takoder je
omogucilo prezentiranje radova u razlicitim kontekstima
— od ve¢ tradicionalnih prostora Documente u Museum
Fridericianum i Neue Galerie do novoizgradenog Aue-
Pavillona ili implementiranja suvremenih djela u stalni
postav zbirke starih majstora u dvorcu Wilhelmshohe. '
Pri tome se tezilo uspostavljanju veza izmedu proslosti

i sadasnjosti, iako su poneke konfrontacije bile vrlo
nespretne.'® Svaki je posietitelj, koji je obisao sve
lokacije, mogao ustvrditi da je rije€ o velikoj i nepre-
glednoj te za usvajanje i svladavanje izuzetno zahtjevnoj

: manifestaciji. Jedan od razloga tomu bio je nacin na koji
su djela izlozena te postav koji je djelovao nasumicno i

proizvolino na razini koncepta, ali i u odnosima koji su
se uspostavljali medu postavom sucelienim djelima.
Najveci broj radova bio je izlozen u Aue-Pavillonu, djelu
pariskih arhitekata Lacaton&Vassel, koji je posebno

za Documentu 12 izgraden u parku Karlsaue ispred

| Orangerie. Zelja da se prekine prezentacija umjetnosti
i u modernisti¢koj “bijeloj kocki”, a umjetnost uspostavi

komunikaciju s okolinom nije postignuta te je umjesto
“kristalne palace 21. stolje¢a” rezultirala plasti¢nim
kontejnerom neprikladnim za prezentaciju umjetnosti.
Transparentni plasticni zidovi su, zbog muzeoloskih
standarda te ¢injenice da je prevelik prodor svjetlosti
onemogucivao nesmetano gledanje umjetnina, morali
biti zaklonjeni zaviesama. Osvjetlienje prostora nije bilo
dobro rijeseno, nepregradena prostrana hala i labi-
rintska struktura nisu udovoljavali prezentaciji tolikog
broja individualnih djela, a pod s tapisonom i rastvorena
konstrukcija pridonosili su opcem loSem dojmu. Kustosi
su, smjestajuci umjetnost u takav kontekst, nanijeli Stetu

| djelima koja su neadekvatno prezentirana, ali i pridonijeli
{ razo&aravajuéem dojmu cijele manifestacije.

(NE)TRANSPARENTNA MIGRACIJA OBLIKA

Odabir umjetnika je do samog otvorenja izlozbe ¢uvan

i kao najstroza tajna, a nakon objavijivanja je izazvao
i ¢udenje od strane kritike jer je velik broj umjetnika bio

slabo poznat ili potpuno nepoznat. Naime, u stvaranju
vlastite vizije suvremene umjetnosti, Buergel i Noach su
s Documentom zeljeli napustiti naglaSeno zapadnjacku
vizuru i kao svojevrstan korektiv izloziti djela umjetnika
iz IstoCne Europe, Azije, Afrike, Juzne Amerike itd. Pri
tome su se vodili idejom o “migraciji oblika” i pratili

i slicne vizualne modele i ideje kako fluktuiraju razlici-

tim dijelovima svijeta i razli¢itim vremenskim koordi-
natama, te su u izlozbu uklopili minijature, sagove i
djela nastala od 14. do 19. stolje¢a. Takav pristup su
objasnili izjavom: “Dok smo radili na izlozbi, susreli smo
se s fascinantnim novim motivom, migracijom oblika.
Kao uocljivo zemljopisno kretanje oblika s jednoga
mjesta na drugo kroz vrijeme i medije, migracija oblika
je u najmanju ruku pokazala da je globalizacija stari
fenomen. Kao kustoski koncept, to je nacin da se
stvore spekulativne veze medu umjetnickim djelima.
Umjesto povlaStene ispravne interpretacije, nas je cilj
bio osloboditi individualno djelo predeterminirane i

| identitetom utemeljene percepcije.” Nasuprot Zelji da se
| posjetitelj prepusti “direktnom kontaktu s umjetnickim

djelom” stoji €injenica da je velik broj djela ipak zahtije-
vao kontekst da bi se uopce mogao shvatiti i cijeniti, a
mnogi su posijetitelji bili zbunjeni i nisu bili sigurni kako
se postaviti prema navedenim suceljavanjima i ne uvijek
transparentnim migracijama. Ipak, autori su izvlaCenjem

i nedovoljno afirmiranin imena svakako kanalizirali interes
i za pojedine umjetnike i ponudili jo$ jednu mogucénost za

interpretaciju umjetnosti liSenu strogo zapadnocentrickih
premisa. lako takav pristup nije niSta novo, prisjetimo

i se prijasnjih Documenti i bijenala u Veneciji, moze se
reCi kako su ponegdje uspjeli razotkriti novo u starome.
Medutim, zbog spomenutog procesa izvlacenja novih,
odnosno afirmiranja starih imena omjer radova kojima
su pojedini umjetnici zastupljeni radikalno je varirao.

Pri tomu je najvise zaCudivalo Buergelovo i Noachino
kontinuirano inzistiranje na radovima Juana Daville

ili fotokolazima Zofije Kulik, koji su bili izlozeni u svim
izlozbenim prostorima. lako je cjelokupan dojam izlozbe
bio daleko od strukturiranoga — kako teoretski, tako i

i kustoski — a rezultat golema, zahtjevna i za prosjec¢nog
i posjetitelia nerazumiljiva izlozba, na Documenti su



bili izlozeni i brojni zanimljivi radovi. lako pojedinacne
interpretacije i analize izlozenih radova izlaze izvan
koordinata ovoga teksta, nuzno je spomenuti barem
jedan od projekata po kojima ¢e Documenta 12

ostati zapamcena — akciju Fairytale, u sklopu koje je

Ai Weiwei u Kassel doveo tisucu i jednog Kineza koji
su mjesec dana zivjeli u gradu. Okosnica te akcije
(socijalne skulpture) bila je drustvena interakcija dviju
kultura, te sve dimenzije i mijenjanje percepcije koji iz
toga proizlaze. Od hrvatskih autora na Documenti su
bili predstavljeni Sanja Ivekovi¢ sa site specific interven-
cijom Polje makova na Friedrichplatzu ispred Muzeja
Fridericianum, Ivan Ladislav Galeta s radovima ukljuce-
nim u popratni flmski program, te odli¢no prezentirani
Mladen Stilinovi¢ koji se s kontejnerom s ciklusom
Eksploatacija mrtvih dobro uklopio u inace nesretno
rijeSeni labirintski prostor Aue-Pavillona.

DOCUMENTA MAGAZINES — TEORETSKA POTKA
POSLJEDNJE DOCUMENTE

Kustosi su s tri inicijalna pitanja zeljeli postic¢i dublje
dekodiranje stvarnosti i nastojali su stvoriti platformu za
promisljanje i debatiranje, ali je ona umjesto u mediju
izlozbe bolje postignuta na razini teoretskih tekstova
ukljucenih u ¢asopis Documenta Magazine. Buergel je
determinirajuc¢i Documentu kao izlozbu “bez forme” i
aludirajuci pri tome na specifi¢an polozaj same mani-
festacije koja nije posvecena nekoj posebnoj temi,
umjetniku ili razdoblju, izjavio da “raditi Documentu,
izlozbu bez forme, znaci uci u podrucje kontradiktornih
sila”." U pozadini takvih i sli¢nih izjava u tekstu kratkog
predgovora u katalogu Documente jest Cinjenica da

je nakon postavljanja pitanja i stvaranja polazista za
debatiranje izostao detaljniji i sveobuhvatniji prikaz
koncepta same izlozbe od strane kustosa, kao i zau-
zimanje jasne pozicije, kako s teoretskog polazista,
tako i u kreiranju postava, te je vecina postavki bila
naknadno objasnjavana u brojnim intervjuima koji su
pratili otvorenje.

lako upravo izlozba koja se tijgkom sto dana odrzava u
Kasselu ¢ini srz manifestacije, nerijetko se sam prostor
djelovanja Documente proSiruje izvan granica izlozbe i
izlozbenog prostora ne samo metaforicki (zahvacanjem
politickih, socijalnih i inih dimenzija), vec i fizicki'®.

Tako se i teoretska platforma posliednje Documente
ostvarila trima brojevima ¢asopisa, od kojih je svaki bio
posvecen jednome od inicijalno zacrtanih lajtmotiva
izloZbe — Modernity?, Life!, Education: — koji su realizi-
rani u suradnji s 94 Casopisa iz cijelog svijeta. Buergel

i Noack su u debatu ukljucili Sirok raspon ¢asopisa'®,
tjednika i mjesecnika razliCitih orijentacija posvecenih
umjetnosti, kulturi i teoriji medija te ih pozvali da
zajedno razmisle o lajtmotivima buduce Documente.
Proces je rezultirao velikim brojem ¢lanaka, eseja,
intervjua i priloga umijetnika, od kojih su neki objavljeni u
Documenta Magazines i zborniku, a svi su bili dostupni
na odli¢no organiziranim internetskim stranicama koje

omogucuju pretrazivanje Clanaka preko jezika, autora,
teme ili Casopisa koji su u njemu sudjelovali.’” Upravo
su Casopisi ponudili niz opcija, mogucih Citanja i rele-
vantnih tekstova kojima su dotaknuti razliciti aspekti

i promisljanja triju zacrtanih motiva, polazeci podjed-
nako od Citanja pojedinih umjetnickih djela i opusa,
odnosno od drustveno Sire definiranih i obradenih
tema. Spominjanje ¢asopisa u kontekstu same izlozbe
vazno je zbog nekoliko razloga. Naime, kako se isticalo,
“online Casopis, dogadaji u Documenta Halle i materijal
naglasen u tri objavljena broja Documenta Magazine koji
su prethodili izlozbi — Modernity?, Life! i Education: —
zami$lieni su kao navigacijska pomo¢ Citateljima i posje-
titeljima Documente 12. Casopisi pokazuju put, otvaraju
perspektive i na taj nacin povezuju izlozbu s njezinom
publikom*.'® Casopis je neosporno vazan za struku i
aktualizirao je i obradio razliCite aspekte postavijenih
pitanja. Medutim, problem je drugdie i citirana izjava
ponesto govori o nepristupacnosti izlozbe i o kontra-
dikciji proslog izdanja Documente. Edukacija, vaznost
nacina na koji posjetitelj usvaja izlozbu, shvacanje
izlozbe kao “medija”, zelja za pristupacnosti Siroj publici
naglasavane su u teoretskom diskursu, ali su nerijetko
bile u kontradikciji s ¢injenicom da je vecina posjetitelja
bila prepustena sama sebi, odnosno da se za shvacanje
i usvajanje izlozbe bilo pozeljino prethodno pripremiti
iCitavajuci teoretske tekstove u tiskanome ili digital-
nom obliku. Nesklad izmedu teorije i prakse nije bio
nadvladan iako je u osnovi posliednje Documente bilo
polemiziranje o edukaciji, zbog ¢ega su brojni vodici bili
educirani za vodstva po izlozbi'®, a u Documenta Halle
su se svakodnevno odrzavala predavanja.?

PROBLEMI PREZENTIRANJA UMJETNOSTI — KAKO
| ZA KOGA?

Postavlja se pitanje za koga se zapravo odrzava
Documenta. Ruth Noack je pocetnu poziciju u jednom
intervjuu opisala rijeCima: “Vazno je zapamtiti da svih
650 000 posjetitelia Documente nece doci iz svijeta
umjetnosti. Neki nikad nisu vidjeli izlozbu suvremene
umjetnosti i mozda je nikad vise nece pogledati te ¢e
se informirati o stanju u umjetnosti samo na toj jednoj
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s.12. Miaden Stilinovi¢, Eksploatacija
mrtvih / The Exploitation of the Dead,

1984-1990.

© Miaden Stilinovi¢

Photo: Egbert Trogemann / documenta
GmbH © VG Bild-Kunst, Bonn 2007

14 Roger M. Buregel, Ruth Noack:
Preface. u: Documenta 12. Catalogue,
Koln: Taschen, 2007., str. 11.

15 Documentu 11 obiljezilo je upravo
takvo geografski dislocirano

i prosireno polje djelovanja
manifestacije, pri ¢emu je izlozba u
Kasselu bila zavrini korak mnogo
Sire definiranoga i lociranog
projekta.

16 Medu sirokom plejadom ¢asopisa
bila je i zagrebacka Frakcija.

17 Documenta Magazine N° 1 -3 Reader
objavljen je naknadno i sadrzava

sva tri broja prethodno tiskanih i
objavljivanih ¢asopisa. Tekstovi suu
digitalnom obliku dostupni na www.
magazines.documenta.de

18 http://www.documentarz.de/
fileadmin/pdf/PM/13.8_PressKit_
en_gesamt.pdf, 7. listopada 2008.

19 Prema statisti¢ckim podacima
tijekom Documente odrzano je 7 635
vodstava, od ¢ega 1 500 za Skole.

20 Exhibition as production space:
100 Lunch Lectures, odnosno sto
predavanja realiziranih suradnjom
Doc @ Magazines, Doc:

12 Advisory Boarda i edukacijskog
tima (tri klju¢ne jedinice u
organizaciji izlozbe) nastojali su u
formi predavanja i debata pribliZiti
pojedine segmente izlozbe publici.
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sl.13. Ai Weiwei, Template, 2007.

© Courtesy the artist; Galerie Urs Meile,
Beijing-Lucerne;

Photos: Frank Schinski / documenta GmbH

21 Jennifer Allen: What is to be done?
(intervju), u: ARTFORUM 9, 2007,
str. 173.

22 Roger M. Buergel, Ruth Noack
(bilj.14.), str. 11-12.

23 Pri tome nije zanemarivo
spomenuti da je primjerak meko
uvezenog kataloga kostao 25 eura.

24 U tom smislu postignuti su
pozitivni pomaci te se broj gradana
Kassela koji su posjetili Documentu
udvostrucio i ¢inio 14% od ukupnog
broja posjetitelja (u odnosu prema
7% tijekom prosle Documente).

25 Jedan od projekata je i Inhabiting
the World, u kojemu su 54 kasselska
skolarca 178 puta vodila odrasle
osobe po izlozbi, 3to je pozitivan
primjer kako potaknuti mlade
generacije i aktivno ih ukljuéiti u
samu izlozbu.

26 Richard Dorment, The worst art

show ever, u: Daily Telegraph,
19. 6.2007.

izlozbi. Stoga ne mozete samo izloziti djela, a nista ne
objasniti. Istodobno, ne zelite biti previse didakticki jer
su tada sve oci usmijerene na tekstove legendi. Smatrali
smo da su ta tri pitanja univerzalna i dovoljno sugestivna
za snalazenje posjetitelja.”" Je li zbilja tako? Kada se
pogledaju podaci o posjecenosti manifestacije, koji

su objavljeni na internetskim stranicama neposredno
nakon zatvaranja izlozbe, vidi se da je posliednja
Documenta po posjecenosti bila najuspjesnija do sada
i da je potvrden trend rasta broja posijetitelja. Prema
statistickim podacima, Documentu 12 je tijekom sto
dana vidio 754 301 posjetitelj koji je platio ulaznicu,

4 390 ljudi iz struke te 15 537 novinara iz 52 zemlje.
Fascinantne brojke svjedoCe o interesu za manifestaciju
i brojne popratne programe, ali iz njih nije vidljiv krajniji
rezultat ni percepcija izlozenih djela / koncepata od
publike prepustene da se sama snalazi u labirintima
Documente 12. Jedna od kljucnih zamjerki u prezenti-
ranju djela jest Cinjenica da su legende bile nepotpune,
bez ikakvih podataka o djelima, a izostalo je i navodenje
nacionalnosti umjetnika, koja je za brojne izloske bila
vazna radi dekodiranja konteksta i iS¢itavanja znacenja i
poruke. LiSavanjem djela njegova konteksta i izostavlja-
njem klju¢nih napomena koje su bile vazne za njegovo
razumijevanje rezultiralo je hermeti¢nom izlozbom. U
predgovoru kataloga spominje se da “... djela nisu

bez konteksta, da je svako djelo povezano s lokalnom
povijeScu. Ipak, izlozbe su vrijedne gledanja samo

ako uspijemo rijesiti unaprijed odredenih kategorija i
dodemo do razine na kojoj umjetnost prenosi samu
sebe putem vlastitih termina. To je estetsko iskustvo u
pravom smislu: izloZba postaje medij u punom smislu
te rijeci...”?2. Medutim, velik broj izlozenih djela nije
mogao biti usvojen samo “estetski” i iSCitavanje djela
pretpostavljalo je dublie poznavanje politicke, drustvene
i kulturne situacije drzave iz koje umjetnik dolazi. Stoga
i ne ¢cudi Cinjenica da su mnogi usvajali izlozbu s dvoje-
zicnim katalozima u rukama, nastojeci u tekstovima o
umijetnicima i izloScima nadi klju¢ za njezino shvacanje.?®
Naravno, izlozbe takvog tipa ne mogu osigurati jasno
iSCitavanje svih djela, niti se moze inzistirati na didak-
tickoj dimenziji tako velikih izlozbenih projekata. Ipak,
malo opseznije legende i jasnije detektiran koncept
zasigurno bi pridonijeli “usvajanju grade” za sve one
koji izravno ne participiraju u svijetu umjetnosti i nisu se
spremni prethodno pripremati za svladavanje izlozbe
Citanjem objavljenih ¢asopisa ili online izdanja.

Medutim, o svim dimenzijama i opsegu izlozbe

svjedoci Cinjenica da su u realizaciju projekta bile
ukljucene mnoge organizacijske jedinice, medu kojima i
Savjetodavni odbor, usmjeren na popularizaciju izlozbe
medu lokalnim stanovnistvom.?* Takva je inicijativa
svakako dobrodo$la i izuzetno pozitivna jer ukljucivanje
lokalne zajednice u samu manifestaciju putem brojnih
pojedinacnih projekata® tijekom i nakon odrzavanja
izlozbe dugoro¢no jamci stalnu, aktivnu i informiranu
publiku. Takoder, takvo je kretanje u skladu sa svjetskim

trendovima u kojima se vodi briga o pulsiranju okoline i
pri realiziranju pojedinog projekta se nastoji Sto aktivnije
ukljuciti zajednicu u njegovu provedbu.

Usprkos propustima na razini prezentacije grade,
¢injenici da u formatu izlozbe nisu jasno bile definirane
ideje koje su Cinile inicijalnu potku same manifestacije

i unato€ tome $to izlozbeni projekti kao Documenta
nerijetko egzistiraju na razini hermeti¢nosti i nepristu-
pacnosti Siroj javnosti, pokazani su i brojni zanimljivi
radovi te otkrivena pojedina imena iako je njihovo
prihvacanje bilo otezano nepregledno$c¢u na razini
cjelokupne manifestacije. Medutim, za razliku od nekih
prethodnih izdanja Documente, posliednja nece ostati
zapamcena kao znacajan dogadaj u kreiranju ili aktua-
liziranju novih tumacenja i stajalista u domeni izlozbene
prezentacije. U tisku analizirana kao “najgora izlozba
ikada”? te istodobno hvaljena, svoju poziciju je ipak
pronasla negdje na sredini, kao jo$ jedna u nizu velikin
izlozbenih manifestacija suvremene umjetnosti.

Primljeno: 25. listopada 2007.

DOCUMENTA 12 — A PLATFORM FOR PRESENTATION AND
TESTING OUT OR A HERMETIC REVIEW OF CONTEMPORARY
ART?

This article is a review of Documenta 12, held in Kassel in
Germany in 2007, and includes a chronological account of
the event ever since the first exhibition of 1955. The article
examines how much the big contemporary arts shows are
still relevant for the creation of viewpoints and values in

art, and how curators Roger M. Buergel and Ruth Noach
approached the task of devising the selfsame event, that is,
how much they succeeded in their initial intentions. Their
theoretical considerations are composed around a backbone
of three questions raised in 2005 and taken as the leitmotifs
of the exhibitions — Is modernity our antiquity?, What is bare
life?, What is to be done? In addition, there is the idea of

the migration of forms (of visual paradigms) through space
and time. The article does not focus on individual exhibits,
rather on the museological aspects of the exhibition, and the
positive and negative sides of Documenta 12 as seen from
the aspect of the visitors and communication with them.
Although education is stressed as an important feature of
the event, the hermetic nature of the actual exhibition and
concept of the last Documenta, both opaque and insufficiently
set out for the public, as well as the artistic works devoid of
context, resulted in an exhibition aimed at the expert public
and an event that was in many of its segments closed to the
average visitor. But the exhibition was marked by positive
moves in the direction of involving the local community in the
goings-on around the event itself (through projects of artists,
as well as organised forms of working together). One of the
greatest contributions of Documenta 12 was in the making of
a theoretical platform through the involvement of numerous
world journals in the consideration of the three initial
questions, which at the end resulted in numerous articles
and studies partially published in Documenta Magazines, and
entirely available in virtual space on the Documenta 12 site.
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U tekstu ¢emo nastojati objasniti informacijski aspekt
konzervatorsko-restauratorske djelatnosti tako da se
postave temeljne slicnosti, s ostalim informacijskim
znanostima, prije svega muzeologijom, ali i razlike.
Buduci da je naglasak na konzervatorsko-restaurator-
skoj djelatnosti ima na praksi odnosno na izravhom
kontaktu s objektom/umijetninom, cesto se zaboravija
rasprava o onim segmentima posla koji se ne odnose
na izravan dodir s predmetom. Ipak, konzervatorsko-
restauratorska djelatnost je interdisciplinarno podrucje
koje se zbog golemog napretka u tehnologiji, 0 kojoj
uvelike ovisi, upravo nastoji etablirati kao znanost.
Stoga je razumiljivo da se sve ¢eSc¢e propituju pojedini
dijelovi procesa rada u toj struci koji omogucuju pre-
ciznije odluke i provjeru metodologije. Nacin na koji

se obavlja moderna intervencija ¢ini razliku izmedu
konzervatora-restauratora i tradicionalnog obrtnika
(Philippot, 2007.:141). Ona se, uz ostalo, temelji i na
konzervatorsko-restauratorskoj dokumentaciji koja
omogucuie i osigurava metodoloski pristup radovima
(Voki¢, 2007.:258). Digitalizacija takvih opseznih i
specificnih INDOK sustava zahtijeva kompleksna
aplikacijska rieSenja koja bi morala biti rezultat inter-
disciplinarnog rada, a njihovo oblikovanje kontinuirano
treba biti u skladu s potrebama korisnika. Informacijski
sustavi Breuh i Teuta aplikacije su koje su trenutacno

u upotrebi na razini Republike Hrvatske, u Hrvatskome
restauratorskom zavodu i Ministarstvu kulture. Vecina
sustava nema ni potpuno zadovoljavajuca rieSenja,

ni zatvorenu financijsku konstrukciju unutar koje bi se
mogli nesmetano razvijati. Otvorenost prema ostalim
znanostima koje bi mogle ponuditi prakticna znanja, kao
i studentski rad na sustavima, koji bi mogao biti poticaj
za eventualnu buducu reviziju sustava, ¢ine se u trenu-
tacnom kontekstu nuznim korakom dalje.

INFORMACIJSKA UKLJUCENOST KONZERVATORA-
RESTAURATORA

Konzervator-restaurator ¢esto je zaposlen upravo u
vecim informacijskim ustanovama, u zasebnim resta-
uratorskim radionicama, Sto je dovoljan razlog da se
podrobnije razmotri uklju¢enost konzervatorsko-resta-

| uratorskog rada u informacijski proces odnosno da
| se osvijetli njihov odnos. Kako ne bi doslo do zabune,
i vazno je naglasiti da nije rije¢ o jo$ jednom podrucju

informacijskih znanosti, iako medu tim djelatnostima
postoje mnoga preklapanja u pojedinim segmentima
rada i teorije. Ono Sto im je svakako zajednicko jest da
su obje znanosti mlade te interdisciplinarno koncipirane.
Sve veca uloga tehnoloskog proucavanja umjetnickog
djela podigla je restauriranje i konzerviranje sa stupnja
tradicionalnoga, radioni¢kog bavljenja umjetnoscu na
stupanj egzaktne znanosti, te se smatra jednim od
rijetkih podrucja u kojima se humanisticka kultura i
tehnologija mogu sjediniti (Philippot, 2007.:100-109).
U konzervatorsko-restauratorske projekte ukljuceni

su mnogi stru¢njaci kao sto su antropolozi, antikvari,

| arhitekti, povjesnicari umjetnosti, biolozi, kemicari,

geolozi, hidrolozi, urbanisti, sociolozi, geografi i dr., ali
i arhivisti, muzeolozi, upravitelji dobara, administratori
(Feilden, 1981.:6).

Predmet bavljenja obaju podrudja jest kulturna bastina,
no s razli¢itin aspekata. Dok se u informacijskim znano-
stima kulturna bastina poima kao temelj INDOK sustava,

i kojemu uvjetuje promjene, te je za nj neprestani input

(Maroevi¢, 1993.:107), temeljna je zadac¢a konzervatora-
restauratora njezino oCuvanje na blagodat sadasnjih i
buducih narastaja (ECCO, 2002.).

Konzervatorsko-restauratorsku struku ne mozemo pro-
matrati isklju¢ivo kroz prizmu INDOK sustava, kao $to je
to moguce s granom informacijskih znanosti muzeologi-
jom, no zasigurno je INDOK sustav te djelatnosti vazan
konstruktivni element pri prosudbi i izboru metodologije
i zahvata koji ¢e osigurati odgovarajucu interpretaciju

i trajnost materijalne forme obradivanog predmeta ili
objekta. Dok se muzeologija bavi izuCavanjem obiliezja
sklopova kulturne bastine koji mogu organizirano i

{ usmjereno prenositi poruke Covjeka Covieku ili Covieka
i drustvu (Maroevié, 1993.:100), konzervatorsko-restau-

ratorska struka nastoji (kad god je to moguce) osigurati
trajnost materijalne forme takvih sklopova koji su
djelomican ili cjelovit izvor informacija. Odnos je svakako
recipro¢an jer bez adekvatne interpretacije kulturne
bastine ne bi bilo ni svijesti o potrebi zastite njezina

i materijainog dijela.
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Promotrimo jo$ jedanput osnove teorije informacijskih
znanosti i Tezakov model E-T-Ak-S-A kompleksa koji
informacijsko-dokumentacijske sustave odreduje kao
raspon izmedu emisije (E) i apsorpcije (A) preko tran-
smisije (T), akumulacija (Ak) i selekcije (S) informacija.
Prema Maroevicu, Tezakov kompleks obuhvaca muzeo-
logiju, ali i ostale djelatnosti koje se bave interpretacijom
kulturne i prirodne bastine i smjesta ih u okvir specificnih
INDOK sluzbi (Maroevi¢, 1993.:106). Pokusajmo model
implementirati u konzervatorsko-restauratorsku djelat-
nost. Apsorpcija bi bila evidencija objekata/predmeta
na terenu, selekcija ¢in izdvajanja objekta/predmeta ili
nekog njegova dijela iz okoline zbog ocite potrebe za
zastitom, akumulacija se odnosi na prikupljanje rezultata
svih istrazivanja i stvaranje dokumentacijskih fondova,
transmisija je i eticka obveza konzervatora-restaura-
tora da informacije prenosi kolegama, te emisija koja

se provodi prema nacelu da informacije i znanje koje
nastaje u konzervatorsko-restauratorskom radu moraju
biti javni i dostupni, a po mogucénosti i objavijeni.

lako evidentno primjenjiv u jednom segmentu rada,
Tezakov model ne daje bit postojanja konzervatorsko-
restauratorske struke jer restauriranje nije pomoc¢na
tehnicka aktivnost vec ¢in kritickog prosudivanja

i odredenja djela - drugim rijecima, to je aspekt
filoloskoga i estetskog istrazivanja u smjeru razumije-
vanja umjetnosti (Melucco Vaccaro, 2007.:95). Ono je
metodoloski ¢in u kojemu je umjetnic¢ko djelo prosudeno
u svojoj materijalnoj formi i u svom povijesnome i
estetskom dualitetu, s ciliem da budu preneseni u
buduc¢nost (Brandi, 2007.:111). Moderan znanstveni
pristup konzervatorsko-restauratorskim radovima temelji
se na laboratorijskom radu koji vise nije pomocno
sredstvo, vec¢ glavna referentna tocka konzervator-

stva i restauratorstva (Melucco Vaccaro, 2006.:91).
Laboratorijska istrazivanja koja prethode svakom restau-
riranju esencijalna su kako za predmet, tako i za njegovu
interpretaciju (Philippot, 2007.:108). Dodatnu ulogu u
tome imaju metode dokumentiranja pojedinih dijelova
konzervatorsko-restauratorskih zahvata jer odluka o
zahvatu upucuje na slobodu, ali i na kulturnu odgo-
vornost restauratora u stvaranju proslosti (Philippot,
2007.:145) te bi morala biti utemeljena na relevantnim
informacijama.

Stoga mozemo zakljuciti da naglasak nije na uo¢enoj
komunikacijskoj funkciji, ve¢ na zastiti vrijednosti,
kako kulturnih i emotivnih, tako i upotrebnih (Feilden,
1981.:17), kojima se potom dalje koriste ostali struc-
njaci u komunikacijskom procesu, i to kao selektivnim,
znanstvenim ili kulturnim informacijama.

lako je za konzervatora-restauratora najvazniji rad

u praksi, na objektu i u konfrontaciji s njim (Feilden,
1981.:49), radi boljeg uvida informacijski je aspekt te
djelatnosti korisno promoitriti i kroz neke druge prizme.
Tako se u knjizi Uvod u konzerviranje kulturnog nasljeda
medu sedam predmeta koji se uvrstavaju u temeljno
teorijsko Skolovanje konzervatora-restauratora ubraja i

predmet metode izvjeStavanja i dokumentiranja (Feilden,
1981.:49). U istoj se knijizi govori o izvodenju pripre-
mnih poslova prije samih konzervatorskih zahvata, pri
¢emu se stavlja naglasak na iscrpnu i potpunu doku-
mentaciju prije, za vrijeme i nakon svake intervencije,

te na izradu analitickih i kritiCkih izvjestaja, ilustriranih
fotografijama i crtezima, koji se trebaju ustupiti arhivima
javnih ustanova i omoguciti da se njima koriste i drugi
istrazivaci. Ako intervencija na bilo koji nacin moze
posluziti prosSirivanju opceg znanja, izvjestaji se moraju
publicirati, dok se za projekte koji traju vise godina
smatra nuznim izraditi prethodne izvjeStaje kojima ¢e se
javnost informirati o radovima i na taj ¢e nacin projekt
zadrzati potporu javnosti (Feilden, 1981.:21). Iste se
metode primjenjuju i pri konzerviranju gradskih cjelina,
gdje se na temelju precizne dokumentacije, istrazivanja,
analiziranja i mjernih crteza mogu iscitati znaCenja i vri-
jednosti pojedinih sredista. Zanimljivo je da se naglasava
potreba za informiranjem stanovnika o analizama kako
bi oni mogli ocijeniti vrijednosti i znaCenja svoje sredine,
te sudjelovati u konzerviranju, odrzavanju i uzivanju u
vlastitoj povijesnoj okolini (Feilden, 1981.:32).

U Etickom kodeksu struke koji je sastavio ECCO
(Europska konfederacija konzervatorsko-restauratorskin
udruga), a Hrvatsko ga restauratorsko drustvo usvojilo

u neizmijenjenom obliku, u ¢lanku 10. takoder se navodi
da konzervatorsko-restauratorski tretman kulturne
bastine treba biti dokumentiran pisanim i slikovnim
zapisima dijagnostickog istrazivanja bilo koje konzerva-
torske/restauratorske intervencije i drugim relevantnim
informacijama. U ¢lanku 13. toga kodeksa stoji da
konzervator-restaurator treba suradivati s drugim struc-
njacima te s njima u potpunosti razmjenjivati informacije,
a Clanak 23. namece obvezu da se pridonosenja razvoju
struke razmjenom iskustava i informacija. U ECCO-ovim
Smjernicama struke lll, Osnovne potrebe u obrazovanju
konzervatorsko-restauratorske struke, iz 2004. godine
medu petnaest teorijskin predmeta predviden je kolegij
Metode dokumentacije te, kao zaseban predmet,
Komunikacijske vjestine, koje ukljucuju informacijsku
tehnologiju.

Iz svega navedenog ocito je da se u konzervatorsko-
restauratorskoj djelatnosti pojavijuje fenomen informacije
kao konstruktivni element samog procesa rada, te da

u tom interdisciplinarnom podrucju postoji potreba za
znanjima i rieSenjima i iz informacijskih znanosti.

DOKUMENTACIJA

Kao sto je ve¢ navedeno, dokumentacija je sastavni dio
konzervatorsko-restauratorskoga stru¢nog djelovanja,
pa je nuzno da je podrobnije razmotrimo kako bismo
lakSe razumieli potrebu za informacijskom tehnologijom
i na tom podrucju. U metodologiji konzervatorsko-re-
stauratorskog rada navodi se da se radovima pristupa
nakon pozornog prou¢avanja konkretnog predmeta/
objekta i njegova konteksta, te biljezenja potrebnih
informacija. Taj se sustav naziva konzervatorsko-re-



stauratorskim dokumentiranjem (Vokic¢, 2007.:258).
Konzervatorsko-restauratorska dokumentacija znadi
biliezenje onih informacija koje su dobivene konzerva-
torsko-restauratorskim aktivnostima na stabilni format

i primarno je usmjerena na evidenciju stanja, na doku-
mentiranje radova i na otkrivanje informacija o kulturnom
dobru i uz pomo¢ njega (Voki¢, 2004./2005.:184).

Dokumentacija je, medu ostalim, i jedan od oblika
fiziCke zastite objekta/predmeta jer sluzi za biliezenje
analitickih procesa registriranjem vrste materijala,
njihovih znacajki ili medusobnih odnosa (Maroevic,
1993.:178), sto je presudno u konzervatorsko-restaura-
torskoj djelatnosti. Buduci da je interaktivno povezana
sa svim oblicima pristupa kulturnoj bastini, od duhovnih
i intelektualnih, do fiziCkih i sanacijskih, dokumentacija
postaje medij putem kojega se prenose poruke kulturne
bastine, ali je ujedno i skup informacija koje je nuzno
Suvati unutar adekvatnoga informacijskog sustava, kako
bi se medusobno oplemenijivale i bile dostupne kad
zatreba (Maroevi¢, 1986.:260). Mozemo rec¢i da konzer-
vatorsko-restauratorsku dokumentaciju razvrstavamo na
onu koja je vezana za neposredni zahvat na predmetu i
onu koja to nije, no obje ukljucuju neke bitne postavke i
smjernice konzervatorsko-restauratorskog rada.

Ciljevi prve jesu:

o omoguciti i osigurati metodoloski pristup konzervator-
sko-restauratorskim radovima

o jasno utvrditi intencije i vrijednosti sadrzane u kulturnoj
bastini, utvrdtiti Sto je materija koja se Cuva i kakve je
promjene ta materija pretrpjela kako bi se mogao $to
preciznije definirati prijedlog (plan) konzervatorsko-resta-
uratorskih radova (Voki¢, 2007.:258), iz ¢ega je vidljivo
da dokumentacija odnosno relevatne i pravodobne
informacije Cine okosnicu konzervatorsko-restaurator-
skog procesa.

Kako navodi profesor Maroevi¢, dokumentacija je u
organizaciji zastite kulturne bastine najvaznija sporedna
stvar (Maroevi¢, 1986.:251).

Ostali ciljevi konzervatorsko-restauratorske dokumenta-
cije jesu:

o davanje informacija koje ¢e pomoci kolegama u
buduc¢im konzervatorsko-restauratorskim tretmanima
konkretne kulturne bastine

o biliezenje informacija koje ¢e pridonositi opcem spo-
znajnom razvoju struke ili ga zabiliezenim informacijama
omoguciti u buducnosti

o pomodi valoriziranju kulturne bastine podizanjem
razine razumijevanja njezinih estetskih, konceptualnih i
fizickih obiliezja

o pomocdi u osiguranju primjerene socijalne uporabe i
odrzavanju kulturne bastine

o pomodi u izbjegavanju nesporazuma i nepotrebnih
neslaganja (Voki¢, 2007.:259).

Donekle se moze zakljuciti da je konzervatorsko-restau-
ratorska dokumentacija svojevrsno svjedocanstvo inter-
vencija, $to je njezina vrlo vazna zadaca jer nedostatak
takvih informacija dovodi kasnije u opasnost samu
opstojnost kulturne bastine (Maroevi¢, 1986.:263).

TEUTA | BREUH

Metode i oblici dokumentiranja moraju nuzno biti u
funkciji informacijskog sustava jer se inaCe prekida
osnovna veza izmedu dokumentacije i diseminacije
dokumentiranih podataka bez koje nema suvremenog
proucavanja ni suvremene zastite kulturnih dobara
(Maroevi¢, 1986.:289). Polazedi od toga, na razini
Republike Hrvatske na podrucju konzervatorsko-resta-
uratorske struke razvijena su dva informacijska sustava,
od ¢ega jedan posluzuje i obraduje podatke sredisnjeg
inventara kulturne bastine i registra kulturnih dobara
na podrucju Hrvatske, a drugi ¢ini bazu restauriranih
umjetnina u Hrvatskoj.

U prvom primjeru rije€ je o informacijskom sustavu
kulturne bastine Teuta, Ciji je razvoj potpomoglo
Ministarstvo kulture RH, u kojemu se sustav aktivno i
primjenjuje. Zadatak sustava jest pruziti uvid u cjeloviti
spomenicki fond RH, stvoriti baze znanja nuzne za rad
na zastiti kulturne bastine u smislu pruzanja uvida u
razinu dokumentiranosti spomenika i u postojecu doku-
mentaciju 0 spomeniku, te izravno osigurati i zastitu
kulturne bastine (Krizaj, 2004./2005.:196).

Projekt je definiran 2000./2001., a u jesen 2002.
godine pokrenuta je programska provedba tog
projekta, kada su postojece baze podataka, izradene
u dBASEIV i nekolicina “kuc¢nih” Access aplikacija,
uspjesno prenesene na SQL server i objedinjene u
jedinstvenu relacijsku bazu podataka, dok je korisnicko
sucelje razvijeno u Accessu. Vazno je istaknuti da su
pracena iskustva drugih zemalja na podrucju doku-
mentiranja i inventariziranja, te da je sustav uskladen

s europskim standardima, kako u smislu sadrzaja i
strukture podataka, tako i u smislu tehniCke platforme
na kojoj je sustav razvijen, ¢ime su ostvareni preduvjeti
za brzu i laku razmjenu podataka sa srodnim ustano-
vama u Hrvatskoj, ali i u medunarodnim razmjerima.

U sliedecoj se razvojnoj fazi predvida integriranje
geospacijalnih podataka u sustav (GIS), sto bi trebalo
osigurati kvalitetniju podlogu za potrebe prostornog
planiranja i interpretaciju bastine u prostoru i prirodnom
okoliSu, te omoguciti interdisciplinarni pristup oCuvanju
kulturne bastine (Krizaj, 2004./2005.:196-197). U
tijeku izrade sustava vodila se briga o potrebi uspo-
stavljanja jedinstvene klasifikacije spomenika kulture i
jedinstvenoga spomenickog nazivlja, te je za potrebe
sustava napravljen i tezaurus spomenickih vrsta (Krizaj,
2004./2005.:202).

Nesto ranije zapoceo je razvoj sustav s jednakom
platformom u Hrvatskome restauratorskom zavodu
(HRZ-u), koji €ini bazu restauratorski evidentiranih
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umijetnina u Hrvatskoj - Breuh. Dok se sustavom Teuta
nastoji izraditi srediSniji inventar i registar RH, Breuh

je koncipiran kao objektna baza za obradu i upis svih
skupina podataka koji se vezu za umjetnine u HRZ-u.
Ipak treba reci da je segment baze koji se odnosi na
konzervatorsko-restauratorske radove i faze zahvata,

te na primijenjene tehnike i materijale i dalje u fazi
pripreme. ToCnije, aplikacija je izvedena, no sve do
sada nije integrirana u bazu. Umijetnine koje su upisane
pretrazuju se prema smjestaju, i to na nacelu slijeda

od Sireg pojma prema manjemu: geografsko mjesto/
lokalitet/ objekt/ dio objekta/ predmet/ dio predmeta. Za
tu je bazu karakteristicno da se svakoj stavci dodjeljuje
dio jedinstvenog broja koji je u korelaciji s drugim dije-
lovima skupa, §to osigurava jednoznacno odredivanje
svakog objekta ili predmeta unutar odredene skupine.
Daljnje uvodenje dvodijelnoga jedinstvenog mati¢nog
broja umijetnine tipic¢na je potreba restauratorske doku-
mentacije jer pojedine dijelove umjetnine Cesto obraduju
razli¢iti restauratori (Braun, 2002.:27-28).

Oba sustava, Teuta i Breuh, programski su osmisljeni
u suradniji s tvrtkom Sail, d.o.0. Baze su predvidene
za buduce integriranje geospacijalnih podataka GIS,
kao i za medusobno povezivanje te podizanje sustava
na internetsko sucelje i dostupnost dijela podataka na
webu (Braun, 2002.:27-29; Krizaj, 2004./2005.:203),
kao i za implementaciju u sve konzervatorske i resta-
uratorske odjele diliem Hrvatske kako bi se omogucio
simultani rad i pristup svim potrebnim podacima, $to
do sada ipak nije realizirano. Ukratko, planiran je XML
razvoj ekspertnih sustava, metabaza i tezaurusa, web
aplikacije i WAN replikacija podatkovnih posluzitelja.

Ono sto je postignuto jest postavljanje CMS sustava na
postojece web stranice HRZ-a u 2005./2006. godini,
Sto je trebalo omoguciti aktivno sudjelovanje svih
djelatnika HRZ-a u njihovu administriranju. Dodatan je
poticaj to da se sadrzaj obavljenih konzervatorsko-re-
stauratorskih radova moze lako i brzo objaviti on-line,
no zbog nekog razloga ideja nije dovolino zaziviela.
Nakon toga, 2007. godine, ipak je napravijen korak
dalje i uspostavljen je Intranet, kojemu pristupaju svi
zaposlenici HRZ-a i restauratorskih odjela. Zamisao je
bila da se ubrza poslovanje i omoguci protok potrebnih
dokumenata, putnih naloga, zapisnika i sl., $to se vrlo
uspjesSno obavlja.

ZAKLJUCAK

U konzervatorsko-restauratorskom poslu poznato je

da iskljuCivo timski rad osigurava adekvatan tretman
objekta/predmeta, te da problemi nastaju u procesu
istrazivanja i koristenja istrazivacke dokumentacije
razliCitih dislociranih korisnika, u procesu formiranja
prijedloga zahvata, u izradi projektne dokumentacije te u
primjeni popratnih dokumentoteka za razlicite potrebe.
Kao $to je ve¢ spomenuto, segment informacija o
materijalima i okolini, te njihovo dokumentiranje slabije je

percipiran i digitalizacija tog dijela podataka nije dovoljno
razradena, iako su upravo te informacije kljucne ne
samo za spoznavanje, vec i za prakti¢an pristup.

Osim toga, sve veci broj disciplina ili struka sudjeluju

u izradi restauratorske dokumentacije, pa se nerijetko
pojavijuje prevelik broj raznorodnih podataka (Braun,
2002.:24-26), sto dodatno govori o kompleksnosti
informacijskih sustava te djelatnosti.

Sliededi bi korak bila eventualna revizija i daljnji razvoj
postojecih informacijskih sustava, ponajprije Breuha
kao baze koja bi trebala pratiti potrebe konzervatorsko-
restauratorskih radova i njihove prezentacije. HRZ sa
svojim podruznicama financijski ne uspijeva samostalno
omoguciti brz razvoj i daljnje odrzavanje tog komplek-
snog sustava, pa su stoga potrebni dodatni izvori finan-
ciranja i dodatni poticaj. Takve programe eventualno

bi mogle iznijeti udruzene institucije, pri cemu bi Odjel
za umjetnost i restauraciju Sveucilista u Dubrovniku
svakako bila jedna od njih. Vazan segment programa
bila bi realizacija pristupa informacijama online, ¢ime bi
se potaknulo zanimanije za kulturnu bastinu i podigla
opca drustvena svijest o njezinim vrijednostima, $to
svakako pridonosi njezinu ocuvanju i zastiti te utjeCe na
kreiranje identiteta zajednice i pojedinca.

Naime, ako nije omogucen pristup dokumentaciji, ona
ostaje Sirem krugu korisnika nepoznata, nekomparabilna
i nejednolika, pa nema sinteze spoznaja, te ne moze biti
javno dobro (Maroevi¢, 1986.:289).

Primljeno: 12. ozujka 2009.
LITERATURA

1. BRANDI, Cesare: Teorija restauriranja 1., Smjernice
konzervatorsko-restauratorskog rada, ur. D. Voki¢, Hrvatsko
restauratorsko dru$tvo i udruga za o¢uvanje i promicanje hrvatske
kulturne i umjetnicke bastine Gradine i godine, Dubrovnik - Zagreb,
2007.; str. 87-98.

2. BRAUN, Mario: Baza restauratorski evidentiranih umjetnina

u Hrvatskoj: BREUH izmedu potreba i mogucnosti, Arbivi,
knjiZnice, muzeji - mogucnosti suradnje u okruzenju globalne informacijske
infrastructure, 6. seminar, ur. Tinka Kati¢, Hrvatsko knjizni¢arsko
drustvo, Zagreb, 2003.; str. 23-29.

3. E.C.C.O. Professional Guidelines and Code of Ethics,

THE PROFESSION Promoted by the European Confederation of
Conservator-Restorers’ Organisations, dostupno na:
www.wipo.int/export/sites/www/tk/en/folklore/creative_heritage/
docs/ecco_guidelines.pdf

15. svibnja 2008.

3. FEILDEN, Bernard: Uvod u konzerviranje kulturnog nasljeda,
Drustvo konzervatora Hrvatske, Zagreb, 1981.

4. KRIZAJ, Lana: Informacijski sustav kulturne bastine RH TEUTA,
Proceedings of the CIDOC Annual Conference Zagreb, 2005.,
Muzeologija br. 41/42, Zagreb 2004./2005.; str. 196-204.

5. MARASOVIC, Tomislav: Zastita graditeljskog nasljeda - Povijesni
pregled s izborom tekstova i dokumenata, Dru$tvo konzervatora
Hirvatske, Zagreb, 1983.

6. MAROEVIC, Ivo: Sadasnjost bastine, Drustvo povjesni¢ara
umjetnosti Hrvatske, Zagreb, 1986.



7. MAROEVIC, Ivo: Uvod u muzeologiju, Zavod za informacijske
studije Filozofskog fakulteta u Zagrebu, Zagreb, 1993.

8. MELUCCO VACCARO, Alessandra: Radanje moderne
konzervatorsko-restauratorske teorije, Smjernice konzervatorsko-
restauratorskog rada, ur. D. Voki¢, Hrvatsko restauratorsko drustvo
iudruga za oc¢uvanje i promicanje hrvatske kulturne i umjetnicke
bastine Gradine i godine, Dubrovnik - Zagreb, 2007.; str. 87-98.

9. PHILIPPOT, Paul: Restauriranje iz perspektive humanisti¢kih
znanosti, Smjernice konzervatorsko-restauratorskog rada, ur. D. Vokic,
Hirvatsko restauratorsko drustvo i udruga za o¢uvanje i promicanje
hrvatske kulturne i umjetnicke bastine Gradine i godine, Dubrovnik -
Zagreb, 2007.; str. 99-109.

10. PHILIPPOT, Paul: Povijesno o¢uvanje: filozofija, kriterij,
smjernice 1., Smjernice konzervatorsko-restauratorskog rada, ur. D.
Voki¢, Hrvatsko restauratorsko drustvo i udruga za o¢uvanje i
promicanje hrvatske kulturne i umjetnicke bastine Gradine i godine,
Dubrovnik - Zagreb, 2007.; str. 139-146.

11. VOKIC, Denis: Ferdo Goglia i Zvonimir Wyroubal: za¢etnici
sustavne restauratorske dokumentacije u Hrvatskoj, Proceedings of
the CIDOC Annual Conference Zagreb, 2005., Muzeologija br. 41/42,
Zagreb 2004./2005.; str. 184-196.

12. VOKIC, Denis: Metodologija konzervatorsko-restauratorskog
rada, Smjernice konzervatorsko-restauratorskog rada, ur. D. Vokic¢,
Hirvatsko restauratorsko drustvo i udruga za o¢uvanje i promicanje
hrvatske kulturne i umjetnicke bastine Gradine i godine, Dubrovnik -
Zagreb, 2007.; str. 258-264.

E-INCLUSION: THE INFORMATION TECHNOLOGY ASPECT OF THE
CONSERVATION-RESTORATION PROFESSION

The conservation-restoration profession is one of the

last heritage professions that can be readily expected to
get involved in the process of the computerisation and
digitalisation of the cultural heritage and in this manner

to enable an approach to inform about individual cultural
properties. This applies in the first place to the extensive
accompanying documentation that is created in treatment
applied to works of art or buildings, and at the same time
provides information about a given object or structure that
is useful for later work or even for a re-evaluation of the
cultural heritage. The need for conservation and restoration
processes and methods to be accompanied with extensive
documentation that should also be publicly available and
if possible published is set by the Venice Charter, that
international conservation document of 1964.

As ECCO states in the guidelines, the documentation of any
diagnostic investigations and conservation-restoration
treatments carried out is one of the basic tasks of the
profession. This kind of documentation means the registration
of information obtained by conservation and restoration
activities on a stable format and is primarily aimed at
recording the condition, the documentation of the operations
and revelation of information about the cultural property and
with the help of the cultural property (Voki¢, 2004/2005: 185).

In this segment of the job the information system makes it
easier to draw up documentation as well as to exchange and
access the necessary information rapidly and effectively. In
Croatia, two such information systems are being developed,
Teuta and Breuh, which require continuity in their use,

and thus a critical testing out of the applications that are
available.
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sl.1. 1z Registra donatora - zapis o donaciji
Tille Durieux

sl.2. 1z Registra donatora - zapis o donaciji
Ivana Gerersdorfera

1 Pregled donacija gradu Zagrebu,
koji je nacinio Veljko Mihali¢,
stru¢ni savjetnik u Gradskom
uredu za obrazovanje, kulturu i
$port, dostupan je na sluzbenoj
stranici grada Zagreba www.zagreb.
hr, rubrika Kultura, Muzejsko-
galerijska djelatnost.

2 Zgaga, Vi$nja. Donacije gradu
Zagrebu online. // Muzeologija,
41/42 (2004./2005.), Str. 240-249.

3 Projekti sadrzajne digitalizacije

i online prezentacije muzejskih
zbirki u Hrvatskoj jos su uvijek
malobrojni. Kao primjere mozemo
navesti dijelom digitaliziranu
Grafi¢ku zbirku Nacionalne i
sveutiliSne knjiznice (www.nsk.

hr) te projekt Croato-Aegyptica
electronica: staroegipatski
predmeti u muzejskim i privatnim
zbirkama u Hrvatskoj (za sada
dijelom digitalizirano, www.croato-
aegyptica.hr). Po¢etkom 2008.
godine na internetu su objavljene
sve zbirke Muzeja moderne i
suvremene umjetnosti (MMSU) u
Rijeci, 3to je prvi primjer cjelovite
digitalizacije muzejskog fundusa

u Hrvatskoj (zbirke.mmsu.hr).
Digitalna zbirka MMSU pretraziva
je po zbirci, autoru, naslovu, vrsti,
tehnici, materijalu i viemenu
nastanka, a ti podaci ujedno ¢ine i
katalosku jedinicu pojedinog djela.
Sadrzaj je prezentiran na objektno-
orijentirani na¢in i korisniji

je stru¢njacima nego krajnjim
korisnicima jer nije didakticki
prosiren. Nedostaju naracija i
dodatni intelektualni sadrzaji.

~ MODEL RAZVOJA DIGITALNE BASTINE GRADA ZAGREBA U KONCEPTUALNOM OKVIRU PROJEKTA

DONACIJE GRADU ZAGREBU ONLINE

mr. sc. MAJA SOJAT-BIKIC o Muzej grada Zagreba, Zagreb
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1.UvVOD

Spomenicka bastina i tehnologija ¢ine danas nerazdvo-
jive dijelove sustava u informacijskom drustvu. Digitalna
bastina koristi se informacijskom i komunikacijskom
tehnologijom za pohranu, povezivanje, prezentaciju,
pristup (mjesni i globalni) te za efikasno pretrazivanje
razlicitih bastinskih sadrzaja u razli¢itim elektronickim
formatima radi komuniciranja bastinskih sadrzaja kori-
snicima, s ciliem dokumentiranja, istrazivanja, interpre-
tacije i u¢enja. Ona pridonosi znanju, novom razumi-
jevanju, stajalistima i ponasanju, estetskim iskustvima,
kritickom propitivanju i samouceniju te Cini protutezu
komercijalizmu masovne kulture i medija te eskapistickoj
uporabi interneta. Digitalni bastinski sadrzaji pridonose
dinamizmu bastine, promoviraju uporabu bastinskih
izvora i obrazovanje, a u visejezicnom izdanju promo-
viraju susrete razli¢itin kultura te ocuvanje kulturnih
identiteta i raznolikosti.

Digitalna je bastina fenomen s brojnim varijacijama.
Pokatkad se bavi jednom temom, razradenom do razine
detalja, drugi put viSetematskim pristupom, ne zalazeci
u detaljnije informacije. U oba slu¢aja mora biti vierodo-
stojna, ali ne preusko orijentirana, odve¢ akademski i
institucionalno fokusirana. Kako raste volumen digitalnih
bastinskih informacija, tako raste i znacenje agregatnih
izvora i portala bastinskih informacija. Tematsko obliko-
vanje digitalnih bastinskih projekata s integriranom nara-
tivnom komponentom vodi upotrebljivim i pristupacnim
digitalnim zbirkama, prikladnima za krajnje korisnike.
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U Hrvatskoj su projekti digitalizacije, koji bi krajnjim
korisnicima osigurali kvalitetne sadrzaje i razuman okvir

| za e-udenije, jo$ uvijek u pocetnoj fazi razvoja. Vedina

projekata digitalizacije proizvodi digitalne inacice doku-
menata i muzejskih predmeta radi zastite i interne doku-
mentacije te online kataloge, razliCite popise i registre.
Muzejska online produkcija u Hrvatskoj uglavhom

se odnosi na stranice s informacijama o muzejima,

zbirkama i izlozbama (online brosure).

Projekt Donacije gradu Zagrebu online, koji prezentira
zbirke spomenicke bastine darovane gradu Zagrebu,
rijedak je primjer tematske, sadrzajne digitalizacije
hrvatske bastine. lako predstavlja zbirke darovane gradu
Zagrebu, projekt nesumnjivo nosi nacionalni predznak
jer okuplja viSe bastinskih ustanova, a Muzejski doku-
mentacijski centar, kao nacionalna sredisnja ustanova

u muzejskoj djelatnosti, koordinira projekt. Kako
darovane zbirke imaju ne samo lokalno vec¢ i nacionalno
znacenje, tako i digitalne zbirke na mreznim stranicama
MDC-a donose nacionalno prepoznatljive i relevantne
digitalne sadrzaje. U radu je izlozen model razvoja
digitalne bastine grada Zagreba u konceptualnom
okviru projekta Donacije online, koji je dosad rezultirao
digitalnim zbirkama umjetnina Tille Durieux i mehanickih
glazbenih automata Ivana Gerersdorfera. Istaknute

su zajedniCke polazisSne osnove razvoja: fokusiranost
na krajnjeg korisnika, komunikativnost, edukativnost,
emotivnost (potaknuta osobnim iskazom donatora),
integriranost razli¢itin bastinskih izvora, lakoc¢a navigacije
i multimedijalnost.
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2. PROJEKT DONACIJE ONLINE — PLATFORMA ZA
DIGITALIZACIJU KULTURNE BASTINE GRADA ZAGREBA

Od 1946. do 2008. godine gradani Zagreba darovali

su svome gradu 29 privatnih zbirki kulturno-povijesne i
umjetnicke vrijednosti, koje ¢ine tematsku ili neku drugu
sadrzajno suvislu cjelinu.” Grad Zagreb povjerio je zbirke
na ¢uvanje, stru¢nu obradu i prezentiranje muzejskim i
galerijskim ustanovama. Zahvaljujuci projektu Donacije
gradu Zagrebu online, koji je pokrenuo Muzejski doku-
mentacijski centar (ideju i koncepciju projekta potpisuje
muzejska savjetnica Visnja Zgaga?), uz financijsku
potporu Gradskog ureda za obrazovanje, kulturu i $port,
darovane se zbirke, osim tradicionalne prezentacije

u autenticnom ambijentu ili u muzejskom postavu,
sustavno prezentiraju na internetu. Koncepcija projekta
obuhvaca sadrzajnu digitalizaciju svih darovanih zbirki,
pretrazivost po razlicitim kategorijama te dodatne
intelektualne sadrzaje (biografije donatora, povijesni
kontekst donacija itd.). MDC kao krovna organiza-

cija upravlja projektom i na njemu okuplja bastinske
ustanove koje se brinu za darovane zbirke. Ustanove
daju ekspertizu, obavljaju digitalnu obradu zbirki,
izraduju koncepciju i ureduju mrezne stranice, a vanjska
multimedijska ku¢a zaduzena je za produkciju i grafiCko
oblikovanje. Taj je projekt jedan od malobrojnih primjera
cjelovite sadrzajne digitalizacije hrvatske spomenicke
bastine i primjer je dobre prakse kooperativhog djelo-
vanja.® Do danas su tako obradene i prezentirane Cetiri
donacije (dostupne na www.mdc.hr): zbirka Hrvatske
slikarice rodene u 19. stoliecu dr. Josipa Kovacica
(2002.),* Zbirka umijetnina Tille Durieux (20086.), Zbirka
umjetnickih djela akademskog slikara Josipa Crnoborija
(2007.) i Zbirka mehanickih glazbenih automata Ivana
Gerersdorfera (2008.).

3. DIGITALNE DONIRANE ZBIRKE U SUSTAVU UPRAVLJANJA
MUZEJA GRADA ZAGREBA

Muzeju grada Zagreba povjereno je na upravijanje
sedam zbirki darovanih gradu Zagrebu:

o Ambijentalna zbirka akademskog kipara profesora
Roberta Frangesa-Mihanovica; darovateljica Ivana
Franges, Rokov perivoj 25,
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o Memorijalna zbirka i stan arhitekta Viktora Kovacica;
darovateljica Terezija Kovaci¢, Masarykova 21/I11°,

o Memorija Miroslava i Bele Krleze; darovatelj dr.
KreSimir Vranesi¢, Krlezin Gvozd 23/17,

o Zbirka dr. lvana Ribara i Cate Dujsin-Ribar; darovate-
lica Cata Dujsin-Ribar, Demetrova 3/I18,

o Zbirka mehanickih glazbenih automata Ilvana
Gerersdorfera; darovatelj lvan Gerersdorfer, Muzej grada
Zagreba, Opaticka 20,

o Zbirka stare ambalaze dr. Ante Rodina; darovatelji Ana
i dr. Ante Rodin, Muzej grada Zagreba, Opaticka 20°,

o Zbirka umjetnina Tille Durieux; darovateljica Erika
Dannhoff, njemacka glumica, dramska i flmska pedago-
ginja, Muzej grada Zagreba, Opaticka 20.

Zbirke Ivana Gerersdorfera, Tille Durieux i dr. Ante
Rodina sastavni su dio stalnoga postava Muzeja grada
Zagreba.

Ostale darovane zbirke smjestene su u izvornim ambi-
jentima, stanovima ili ku¢ama, s kojima ¢ine jedinstvenu
cjelinu. U Muzeju grada Zagreba vodi se Registar
donatora (autorica Maja Sojat-Biki¢), u kojemu su
zapisani podaci o donatorima (ime, prezime, adresa,
godina rodenja i smrti, zvanje), a zapis o donatoru
povezan je s predmetima u knjizi ulaska (iste autorice).

Tako u knjizi ulaska ¢itamo zapis o ulasku Zbirke
umijetnina Tille Durieux u Muzej grada Zagreba 3.
veljace 1982. godine (sl. 1.) te zapis o predaji Zbirke
mehanickih glazbenih automata Ivana Gerersdorfera
25. svibnja 1994. godine (sl. 2.). U Registar donatora
upisana je i udovica lvana Gerersdorfera, Jagoda Sari¢-
Gerersdorfer, koja je Muzeju grada Zagreba darovala
nosace zvuka (papirne perforirane vrpce i kartonske
perforirane ploce) te jednu muzicku kutiju (sl. 3.).

U ovom su radu izlozeni projekti digitalizacije Zbirke
umijetnina Tille Durieux (sl. 4.) i Zbirke mehanickih
glazbenih automata Ivana Gerersdorfera(sl. 5.)."° Oba
projekta dijele ista polaziSna nacela i pretpostavke:

o razvoj u sklopu planiranoga i vodenog projekta
Donacije gradu Zagrebu online, koji vodi muzejska
savjetnica Visnja Zgaga,

o analogne zbirke, stru¢no obradene (i obrnuto, digitali-
zacija poti¢e stru¢nu obradu),
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sl.3. 1z Registra donatora — poklon Jagode
Sari¢-Gerersdorfer

sl.4. Pocetna stranice online zbirke Tille
Durieux

4 Zgaga, Visnja; Nikola Albaneze;
Goran Zlodi. Ra¢unalna obrada
donacije Hrvatske slikarice rodene
u 19. stoljecu dr. Josipa Kovacica.
U: 5. seminar Arhivi, knjiZnice,
muzeji: Mogucnosti suradnje u
okruzenju globalne informacijske
infrastrukture. Zagreb: Hrvatsko
knjizni¢arsko drustvo, 2002., str.
150-157.

5 Zbirka nije digitalizirana i
privremeno je zatvorena za javnost.
Zbirku vodi kustosica Vesna
Vrabec.

6 Osnovne informacije o zbirci,
koja je otvorena za javnost
¢etvrtkom od 10 do 17 sati, mogu

se naci na stranici Muzeja grada
Zagreba (www.mgz.hr). Zbirku vodi
kustosica Vesna Vrabec. O povijesti
i muzeoloskoj obradi zbirke vidjeti:
Premerl, Nada. Stan arhitekta
Viktora Kovacica. Zagreb: Muzej
grada Zagreba, 2000. Katalog je
objavljen i na CD-ROM-u 2005.
godine.

7 Zbirka nije digitalizirana.
Osnovne informacije o zbirci, koja
je otvorena za javnost utorkom

od 11 do 17 sati, mogu se naci na
stranici Muzeja grada Zagreba
(www.mgz.hr). Muzeolosku
koncepciju postava nacinio je
muzejski savjetnik Slavko Sterk.
Zbirku danas vodi kustosica Vesna
Vrabec. Vidjeti: Sterk, Slavko.
Memorija Miroslav i Bela Krleza.
/I Informatica Museologica 33(1/2)
(2002.), str. 78-84.

8 Zbirka nije u cijelosti
digitalizirana. Zbirku vodi kustosica
Vesna Vrabec, a za javnost ce se
otvoriti tijekom 2008. godine.
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s1.5. Pocetna stranica online zbirke lvana
Gerersdorfera

sl.6. Navigacija kroz online zbirku Tille
Durieux

9 Digitaliziran je dio zbirke koji je
izloZen u stalnom postavu (ukupno
1.119 predmeta od oko 2.000, koliko
se cuva u Muzeju grada Zagreba).
Bazu podataka, ratunalnu obradu
predmeta, skeniranje i digitalnu
obradu fotografija obavila Maja
Sojat-Bikic. Zbirka je pretraziva

po vrsti ambalaZe, materijalu,

vrsti spremnica, vrsti proizvoda i
proizvoda¢ima. Osnovne informacije
o zbirci mogu se pronaci na stranici
Muzeja grada Zagreba (www.mgz.
hr). Zbirku danas vodi kustosica
Zrinka Jel¢i¢. O zivotu donatora,
povijesti zbirke te katalodkoj obradi
vidjeti: Premerl, Nada; Vjerocka
Rukavina; Boris Masi¢. Zbirka stare
ambalaze dr. Ante Rodin - donacija
gradu Zagrebu. Zagreb: Muzej grada
Zagreba, 2002.

10 Koncepcija, modeliranje zbirki,
digitalna obrada i unos grade: Maja
Sojat-Biki¢, struéna muzeoloska
obrada: Slavko Sterk, fotografije:
Miljenko Gregl.

11 Sterk, Slavko. Tilla Durieux i
njena umjetnicka zbirka u Muzeju
grada Zagreba. Zagreb: Muzej grada
Zagreba, 2006. Zbirku danas vodi
kustosica Vesna Vrabec.

12 CIDOC Guidelines for Museum
Object Information. URL:http://
www.willpowerinfo.myby.co.uk/
cidoc/guide [citirano: 19. veljace
2008.}

13 Pravilnik o sadrZaju i na¢inu
vodenja muzejske dokumentacije o
muzejskoj gradi. // Narodne novine
108/02.

14 Durieux, Tilla. Mojih prvih
devedeset godina. Zagreb: Durieux,
2001

15 Uz izlozbu je tiskan katalog:
Simi¢-Bulat, Anka; Ivan
Gerersdorfer. Automatofoni,
muzic¢ki automati. Zagreb: Muzej za
umjetnost i obrt, 1963.
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o prepoznatljiv, relevantan, raznovrstan i jedinstven
sadrzaj,

o koritenje osobnog iskaza Tille Durieux, odnosno Ivana
Gerersdorfera u naraciji (komunikativnost, neposred-
nost, emotivnost, veca evidencijska vrijednost),

o integriranje razlicitih bastinskih izvora (pristup arhiv-
skome i dokumentarnome materijalu koji formalno nije
dio zbirke, ali je s njom povezan),

o lakoca navigacije,

o integrirana multimedijalnost,

o dvojezic¢nost (hrvatski/engleski),

o dostupnost najsirem krugu korisnika (e-bastina,
e-ucenje),

o promicanje hrvatskih kulturnih i znanstvenih sadrzaja.

3.1. Digitalna zbirka Tille Durieux

Tilla Durieux (rod. Ottilia Godefroy; Be¢, 1880. — Berlin,
1971.), jedna od najznacajnijih glumica niemackog
kazaliSta, pred Hitlerovim je progonima nasla utociste

u Zagrebu (1934.-1952.), a od 1938. godine u vili Zlate
Lubienski u Jurjevskoj 27 nasla je svoj novi dom. Nakon
Drugoga svjetskog rata djelovala je u Zagrebackom
kazalistu lutaka kao krojacica kostima za lutke. Godine
1955. vratila se u Berlin i ponovno posvetila glumi. Tilla
Durieux, koja nije bila profesionalna kolekcionarka, nasli-
jedila je zbirku umjetnina od supruga Paula Cassirera.
Zbog zbirke su u Jurjevsku 27 svracali knjizevnici,
umijetnici, konzervatori i studenti povijesti umjetnosti, a
organizatori tematskih izlozbi posudivali su predmete

iz nje. Godine 1982. njezina je prijateljica Erika Danhoff
u zgradi Sabora potpisala povelju o darivanju dijela
zbirke gradu Zagrebu, a imenovano je povjerenstvo

u ime Muzeja grada Zagreba preuzelo devetnaest
umijetnickih predmeta.'" Zbirka je izlozena u stalnom
postavu Muzeja grada Zagreba i dopunjena gradom

iz Zagrebackog kazalista lutaka (lutkama, plakatima,
skicama za scenografiju) te fotografijama koje oslikavaju
zivot i djelovanje Tille Durieux. 1zloZzeno je 90 predmeta.

Projekt digitalizacije zbirke Tille Durieux zapoceo je
2006. godine. Izgradena je vlastita baza podataka, u
koju su uneseni svi predmeti, s pripadajucim slikovnim i
tekstovnim podacima. Izgradnja baze izvedena je prema
medunarodnim standardima'? i standardima za obradu

o] =1 s_!l‘l%

3] e me

P

b= - - e . -
= : [ PP [ SR

e

muzejske grade koji vrijede u Republici Hrvatskoj. '
Predmeti su radi lakSeg pretrazivanja razvrstani u
sliedece kategorije (u zagradama je naveden ukupan
broj predmeta):

1. Umjetnicki predmeti iz donacije (19)

2. Osobni predmeti Tille Durieux (2)

3. Autobiografske knijige (2)

4. Predmeti iz Zagrebackog kazalista lutaka (23)
4.1. Scenografske skice (4)
4.2. Kostimografske skice (11)
4.3. Lutke (2)
4.4, Kazalisni plakati (6)

5. Fotografije (40)
5.1. Privatni zivot Tille Durieux (14)
5.2. Umijetnicki portreti Tille Duriuex (5)
5.3. Kazalisne uloge Tille Durieux (11)
5.4. Bijeg iz Njemacke i Zagreb (10).

Iz sliedece skupine podataka u bazi generiran je zapis o
predmetu na mreznoj stranici:
identifikacija

kategorija

katalo$ki broj

naziv predmeta

naslov

proizvodac

autor

mjesto nastanka

vrijeme nastanka

tehnika

materijal

veli¢ina

inventarna oznaka

komentar

slika

dodatni tekst

literatura.

Digitalizirani su i dodatni tekstovi koji kontekstualno
interpretiraju predmete, uglavnom fotografsku gradu.
Kao dodatni tekstovi koristeni su, uz odobrenje
nakladnika, osobni iskazi Tille Durieux iz autobiograf-
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ske knjige.'* Autenticni iskazi pridonose evidencijskoj
vrijednosti digitalne zbirke i ujedno joj daju neposredniju
narativnu dimenziju. Za nas su posebno dragocjeni
tekstovi koji prikazuju grad Zagreb oc¢ima Tille Durieux
prije i nakon Drugoga svjetskog rata ili donose njezinu
percepciju hrvatskih povijesnih li¢nosti, primjerice
biskupa J. J. Strossmayera. Iz baze podataka generi-
rana je mrezna stranica zbirke (sl. 6. 7.).

3.2. Digitalna zbirka Ivana Gerersdorfera

lvan Gerersdorfer (Zagreb, 1927. — Zagreb, 1993.),
urarski majstor, kolekcionar i restaurator satova i meha-
nickih glazbenih automata prikupio je zbirku automata iz
vremena od 1814. do 1914. godine. Priredio je nekoliko
tematskih izlozaba o povijesti mehanizacije glazbe i
tehnike zapisivanja zvuka (Muzej za umjetnost i obrt, ™
Muzej grada Zagreba'®). Tekstovi su mu objavljivani u
katalozima izlozaba i stru¢noj periodici (Vijesti muzealaca
i konzervatora Hrvatske, Iz starog i novog Zagreba).
Ostavio je rukopis Fenomen mehanickog glazbenog
automata u opcoj kulturnoj revoluciji ili Mehanicka auto-
matizacija glazbe.

Godine 1966. u svome je stanu u palaci Jeladic,
Demetrova 7 otvorio zbirku za javnost. Prvi, i do danas
jedini, katalog tiskan je 1970.godine.’” Godine 1976.
zbirka je prvi put valorizirana, a 22. lipnja 1977. godine
potpisan je darovni ugovor kojim Ivan Gerersdorfer
ostavlja svoju zbirku automata gradu Zagrebu (ukupno
22 predmeta; naknadno je darovao jo$ Sest automata).
Ostala kulturno-povijesna grada u viasnistvu lvana
Gerersdorfera dijelom je zavrsila u Hrvatskomu povije-
snomu muzeju.'® Godine 1994. udovica Jagoda Saric¢-
Gerersdorfer darovala je Muzeju grada Zagreba nosace
zvuka za automate (vostane valjke i papirne vrpce),
nekoliko osobnih predmeta lvana Gerersdorfera i jedan
automat (muzi¢ku kutiju Polyphon).

U stalnom postavu Muzeja grada Zagreba izlozena su
74 predmeta,'® a u muzejskoj Euvaonici pohranjene su
papirne perforirane vrpce za fonolu, kartonske perfo-
rirane ploCe za herofon, metalne perforirane ploce za
ariston, gramofonske ploce i katalozi.

Projekt digitalizacije zbirke lvana Gerersdorfera zapoceo
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je 2007. godine. Izgradena je vlastita baza podataka,
uneseni svi predmeti te pripadajuci slikovni, tekstovni

i zvuéni materijal. Specificnost digitalne zbirke lvana
Gerersdorfera jest njezina multimedijalnost (uz tekst i
sliku, tu su i digitalni objekti s protokom vremena: zvuk
i video). Predmeti su razvrstani u sliedece kategorije (u
zagradama je naveden ukupan broj predmeta):

1. Glazbeni automati (29)
1.1. Muzicka kutija (12)
1.2. Fonograf (3)
1.3. Orgulie (4)
1.4. Gramofon (2)
1.5. Orkestrion (4)
1.6. Ariston (1)
1.7. Eufonion (1)
1.8. Fonola (1)
1.9. Herofon (1)
2. Nosadi zvuka i pribor (34)
2.1. Metalna perforirana ploca (5)
2.2. Kartonska perforirana ploca (1)
2.3. Metalni cilindar (1)
2.4. Papirna perforirana vrpca (6)
2.5. Vostani valjak (4)
2.6. Gramofonska ploca (10)
2.7. Kutijica za gramofonske igle (7)
3. Promidzbeni materijal i katalozi (11)
3.1. Reklamni tisak (6)
3.2. Katalog (4)
3.3. Knjiga dojmova (1).

Zapis svakog predmeta u bazi podataka, medu ostalim,
sadrzava sliedece podatke iz kojih je generiran zapis o
predmetu na mreznoj stranici:
1.-17. Podaci kao u 3.1. Digitalna zbirka Tille Durieux
18. zvucni zapis
19. video zapis
20. glazbeni repertoar

20.1. autor glazbe

20.2. vrsta djela

20.3. naslov djela

20.4. opus

20.5. broj.
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sl.7. Narativna komponenta online zbirke
Tille Durieux

s1.8. 0 lvanu Gerersdorferu

16 Uz izlozbe su tiskani katalozi:
Gerersdorfer, Ivan; Franjo Buntak.
Koncerti sa starih ploc¢a. Zagreb:
Muzej grada Zagreba, 1973. te
Gerersdorfer, Ivan. 100 godina
zapisivanja zvuka. Zagreb: Muzej
grada Zagreba, 1977.

17 Gerersdorfer, Ivan. Kabinet
muzi¢kih automata: Zbirka Ivan
Gerersdorfer, Zagreb, Demetrova 7.
Zagreb: Regionalni zavod za zastitu
spomenika kulture, USIZ kulture
grada Zagreba, 1970.

18 Skiljan, Maja. Dokumenti o
Jelacic¢evoj ostavstini u Hrvatskom
povijesnom muzeju. // Muzeologija
35 (1998.).

19 Sterk, Slavko. Ususret stalnoj
postavi zbirke glazbenih automata
Ivana Gerersdorfera. // 1z starog i
novog Zagreba VII. Zagreb: Muzej
grada Zagreba, 1996., str. 299-308.
Zbirku danas vodi kustosica Zrinka
Jelcic.

20 Na kartonskim perforiranim
plo¢ama za herofon iz druge pol.

19. st., proizvedenima u Berliner
Musikinstrumenten-Fabrik u
Leipzigu, zabiljeZene su ove skladbe:
BOZE ZIVI! - HRVATSKA
HIMNA, od Tovacovskoga, MGZ
6418

FRANKOPANKA, MGZ 9381
HRVATSKA POLKA, od Stoosa,
MGZ 9382

JOSHRVATSKA, MGZ 9378

JO$ NJEDAN ZAGOREC, MGZ
9379

OJ, HRVATI, OJ, JUNACI, MGZ
39163

SELSKO KOLO, MGZ 9380

U BOJ!, od Zajca, MGZ 9377
(skladano u Be¢u 1866. god., nap. a.)
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s1.9. Navigacija kroz online zbirku Ivana
Gerersdorfera

s1.10. 0 zbirci glazbenih automata

21 Na papirnim perforiranim
vrpcama za fonolu (uredaj za sviranje
glasovira) s pocetka 20. st. (naziv
njemacke tvrtke na etiketi vrpce
necitak) zabiljezene su skladbe Dore
Pejacevic:

ABENDGEDANKE, Op. 32 A, Nr.
4, MGZ 9365 (klavirska minijatura
iz ciklusa Vier Klavierstiicke, 1912.
god., nap. a.)

IMPROMPTU, Op. 32 B, MGZ
39045 (1912. god., nap. a.)
NOCTURNO, Op. 50, Nr. 2, MGZ
38708 (1920. god., nap. a.).

22 Kori$teni su ovi izvori:

1. Muljevi¢, Vladimir. Ivan
Gerersdorfer. U: Hrvatski biografski
leksikon, 4. Zagreb: Leksikografski
zavod “Miroslav Krleza”, str. 657.

2. Krizi¢ Roban, Sandra. Ivan
Gerersdorfer. // Start, 525, 4. ozujka
1989.

3. Muljevi¢, Vladimir. Zbirka
muzic¢kih automata Gerersdorfer

u Zagrebu. // Zbornik radova IV.
medunarodnog simpozija 0 novim
materijalima, Pula, 1993., str.
210-213.

4. Stara muzika iz prastarih kutija. //
Vijesnik, 8. ozujka 1970.

5. Sipek,]asna. Romantika iz
automata. // Vjesnik, 2. listopada
1988.

6. gkiljan, Maja. Dokumenti o
Jelaci¢evoj ostavitini u Hrvatskom
povijesnom muzeju. // Muzeologija
35 (1998.)

7. Sterk, Slavko. Ususret stalnoj
postavi zbirke glazbenih automata
Ivana Gerersdorfera. // Iz starog i
novog Zagreba VII. Zagreb: Muzej
grada Zagreba, 1996., str. 299-308.

23 CHIN. Producing Online
Heritage Projects. Gatineau, QC:
Canadian Heritage Information
Network, 2002., str. 47-48.
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Buduc¢i da vise od 90% predmeta u muzejskoj uvaonici
Cine nosaci zvuka, koji tipoloski pripadaju jednoj od
kategorija predmeta u postavu (Ciji zapis na mreznoj
stranici prati fotografija), oni su na stranici predstav-

lieni samo izborom podataka iz kojih se moze saznati
glazbeni repertoar zabiljezen na nosacu zvuka (popis
zvuénih zapisa razvrstan je prema vrsti nosaca zvuka,
autoru glazbe, vrsti djela, opusu, broju i naslovu djela).
Primjer jednog zapisa:

BEETHOVEN, Ludwig van

SONATE (“Mondschein”), Op. 27, Nr. 2, cis-moll, 1.
Adagio sostenuto, 2. Allegretto

Ludwig Hupfeld, Fabrik von Klavierspiel Instrumenten,
Leipzig, 1914. god.

MGZ 39048

Na taj je nacin omoguceno stru¢no, muzikolosko
istrazivanje zbirke, kao i proucavanje povijesti biliezenja
zvuka prije pojave gramofona. Za nas su iznimno
vazna hrvatska djela zabiljezena u drugoj pol. 19. st
pocetkom 20. st.?!
Mrezna stranica zbirke konceptualno je organizirana u
sedam tema:
1. O Ivanu Gerersdorferu
1.1. Ivan Gerersdorfer — pasionirani zivot
1.2. Obiteljsko okrilie
1.3. Druzenje s obitelji grofa Bure Jelacica
. O zbirci
. O donaciji
. O postavu
. Predmeti u postavu
5.1. Glazbeni automati
5.2. Nosaci zvuka i pribor
5.3. Promidzbeni materijal i katalozi
6. Predmeti u depou
6.1. Papirne perforirane vrpce za fonolu
6.2. Kartonske perforirane ploCe za herofon
6.3. Metalne perforirane ploce za ariston
6.4. Gramofonske ploce
6.5. Katalozi
7. Izlozbe, bibliografija, literatura
7.1. IzZlozbe

a B~ N

= [ RTRAREEY I rer o
=

<] b e

Awe| 2STeDa

[y

7.2. Bibliografija
7.3. Literatura.

Teme 1. - 4. donose pri¢u o kolekcionaru i donatoru

(sl. 8.19.), a kao strucna podloga posluzili su dostupni
izvori.?? Valja istaknuti kako se pisanje tekstova za
internet bitno razlikuje od pisanja za tradicionalne
tiskane medije (kataloge, stru¢nu i znanstvenu
periodiku, tematske i predmetne legende za izlozbe
itd.). Tekstovi moraju biti fragmentirani u manje cjeline
jer se online korisnici vise koriste tehnikom skeniranja
teksta nego linearnim Citanjem. Dugacki, previse strucni
tekstovi neprimjereni su mediju interneta pa veliki muzeji
u svijetu za pisanje tekstova angaziraju posebne struc-
njake — web writere.?

Navigacija kroz predmete metaforicki korespondira s
tematikom zbirke — rijeSena je navigacijskom vrpcom
koja “nosi” predmete, kao §to je kroz povijest biliezenja
glazbe vrpca “nosila” zvucni zapis (sl. 10.). U podlozi
navigacijske vrpce animirana je gramofonska ploca s
ru¢icom gramofona metafora povijesnog razvoja zapi-
sivanja zvuka. Predmetna jedinica glazbenog automata
sadrzava poveznicu na zvuk (sl. 11.). Tijekom 2008.
godine snimit Ce se i videozapisi automata koji ¢e biti
ugradeni u digitalnu zbirku i dodani na mreznu stranicu.

Ilvan Gerersdorfer je, osim sto je bio kolekcionar,

kustos i vrstan restaurator svoje zbirke, objavio i niz
strucnih ¢lanaka s podrucja urarstva i mehanizacije
glazbe. Njegova je bibliografija sadrzajno digitalizirana

i ugradena u digitalnu zbirku (sl. 12.). Na taj su nacin
online korisnicima dostupni Gerersdorferovi tekstovi, koji
su dragocijeni prilog prou¢avanju povijesti zagrebackoga
urarstva i pocCetaka biliezenja zvuka u Zagrebu.>
Pretrazivanjem interneta nismo pronasdli slicno koncipi-
ranu i oblikovanu stranicu o zbirci mehanickih glazbenih
automata.?®

Projekti digitalizacije ne bi smijeli rezultirati samo

jednim proizvodom, primjerice mreznom stranicom ili
CD-ROM-om, i na tome stati. Projekt digitalizacije zbirke
lvana Gerersdorfera dat ¢e vise digitalnih proizvoda.
Tijekom 2008. godine objavit ¢e se nosac zvuka s
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popratnom dvojezicnom knjizicom, a na njemu ce se
nacdi izbor melodija, posebice hrvatskih? te instalirati
“virtualni jukebox” u stalnom postavu MGZ-a (sl. 13.),
koji ce omoguciti sluSanje i gledanje automata na
zahtjev posjetitelja (mehanicka je glazba “akusti¢no-vi-
zualni dozivljaj”). Na taj nacin zamisljen projekt digitali-
zacije slijedi temeljne postavke svakoga digitalizacijskog
procesa: iskoristivost, isplativost i odrzivost razvoja.
Gradski ured za obrazovanje, kulturu i Sport osigurao
je sredstva za nastavak projekta i proizvodnju novih
digitalnih proizvoda tijekom 2008. godine.

4. ZAKLJUGAK

Projekti razvoja digitalne bastine moraju biti posebno
osjetljivi na potrebe korisnika i teziti komunikativnosti,
edukativnosti, emotivnosti i senzibilizaciji javnosti za vri-
jednost i znacenje lokalne i nacionalne bastine. Atributi
bastinskih izvora poput kvalitete, rijetkosti, jedinstve-
nosti, kulturoloskog znacenja za lokalnu i nacionalnu
zajednicu itd. imaju kljucnu ulogu.

Raznolikost bastinskog materijala i veliki skupovi
podataka zahtijevaju tematski pristup oblikovanju
digitalnih bastinskih zbirki te stvaranje agregatnih
bastinskih izvora i tematskih portala. Portal Donacije
online srediSnje je mjesto koje omogucuje pristup i
pretrazivanje digitalnih zbirki nastalih digitalizacijom
analognih zbirki darovanih gradu Zagrebu. Portal ¢e u
konacnici prezentirati sve darovane zbirke, a do danas
su digitalizirane i dostupne Cetiri. Medu njima su dvije
zbirke kojima upravlja Muzej grada Zagreba. U radu je
prikazan model digitalizacije tih zbirki i konacni digitalni
proizvodi dostupni na mreznim stranicama Muzejskoga
dokumentacijskog centra i Muzeja grada Zagreba.
Digitalne su zbirke logicki i tehniCki oblikovane, defini-
rani su tipovi digitalnih objekata koje sadrzavaju te je
izgraden model podataka i format datoteka za pohranu
podataka o njima. Konacni je proizvod konceptu-

alno, podatkovno i funkcionalno definiran u skladu s
tematikom zbirke.

Projekt Donacije online razvija se na temelju usvojenih
kriterija za odabir grade, planiranja i vodenja projekta te
definiranja osnovnoga funkcionalnog modela portala.
Buduc¢i da u Hrvatskoj ne postoje Sire prihvacene i
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preporucene norme ni postupci u svezi s digitalizacijom
bastine, kao ni model metapodataka za digitalne zbirke,
projekt se ne moze osloniti na postojeca rieSenja.

Zato prezentirani model digitalizacije bastinskih zbirki
moze posluziti kao polazna osnova za slicne projekte
digitalizacije.

Digitalne zbirke, za razliku od analognih, zahtijevaju
slozeniju infrastrukturu i organizaciju znanja o temi
zbirke. Dok, prema svome mandatu za prikupljanje,
¢uvanje i tradicionalnu prezentaciju bastine, ustanove
obavljaju svoju temeljnu djelatnost, jos uvijek postoje
neodlucnosti o razvoju ozbiljnijin projekata proizvod-
nje digitalne bastine. Bastinske ustanove nose atribut
vjerodostojnosti i kao takve moraju biti nositelji projekata
digitalizacije. Medutim, vecina bastinskih ustanova

jo$ dugo nece biti stru¢no ni tehnicki sposobna pro-
izvoditi i dugotrajno Cuvati digitaline sadrzaje. Male
ustanove ne uspijevaju u efikasnoj konverziji spome-
nicke bastine u digitalne sadrzaje jer imaju skromna,
sporadi¢na ili nikakva financijska sredstva, nedostatne
tehnicke mogucnosti, a nemaju ni potrebnu eksper-
tizu pa se u svijetu ve¢ govori o nastanku “digitainog
jaza”. Mogucnost i odrzivost digitalnog razvoja lezi

u organizaciji mreza ustanova kako bi se integrirao
pristup razlicitim bastinskim resursima kojima uprav-
liaju razliite ustanove. Digitalna bastina nadilazi
institucionalne podijele te u svojoj konceptualnoj biti
promovira suradnju i komunikaciju te omogucuije pristup
bastinskim izvorima. U tome i jest najveca vrijednost
projekta Donacije online, koji se kontinuirano dograduje
uz redovitu financijsku potporu Gradskog ureda za
obrazovanje, kulturu i $port. OdrZivost podrazumijeva
provodenije takvih projekata digitalizacije koji imaju
sagledivi kraj i ispunjavaju zadani cilj.

U budu¢nosti ¢e, nesumnijivo, uz tradicionalni mandat,
muzeji imati i digitalnu misiju, koju ¢e morati ugraditi

u svoju temeljnu djelatnost, kao $to ¢e morati otvoriti
radno mjesto kustosa digitalnih zbirki. Muzeji povijesti ce
modeliranje dobrih digitalnih zbirki/tema/pri¢a temeljiti
na konceptu ljudi/mjesta/dogadaiji te naciniti odmak

od uvrijezenoga i, dakako, jednostavnijega i udobnijeg
koncepta zbirka/predmet. “Sirova” informacija nece
sama po sebi donijeti uspjeh muzejskim ustanovama.

103

sl.11. Zapis o glazbenom automatu s
poveznicom na zvuk

sl.12. Sadrzajna digitalizacija bibliografije
Ivana Gerersdorfera

24 Digitalizirani su i online dostupni
ovi tekstovi:

1. Simi¢-Bulat, Anka; Ivan
Gerersdorfer. Automatofoni,
muzi¢ki automati (katalog izlozbe).
Zagreb: Muzej za umjetnost i obrt,
1963.

2. Gerersdorfer, Ivan. Novootkriven
sat zagrebackog urara Tome
Leuthnera iz 18. stoljeca. // Vijesti
muzealaca i konzervatora Hrvatske,
1(1969.), str. 3-5.

3. Gerersdorfer, Ivan. Automatske
orgulje iz godine 1814. // Vijesti
muzealaca i konzervatora Hrvatske,
5(1970), str. 13-15.

4. Gerersdorfer, Ivan. Kabinet
muzickih automata: Zbirka Ivan
Gerersdorfer, Zagreb, Demetrova 7.
Zagreb: Regionalni zavod za zastitu
spomenika kulture, USIZ kulture
grada Zagreba, 1970.

5. Gerersdorfer, Ivan; Franjo
Buntak. Koncerti sa starih plo¢a
(katalog izlozbe). Zagreb: Muzej
grada Zagreba, 1973.

6. Gerersdorfer, Ivan. 100 godina
zapisivanja zvuka (katalog izlozbe).
Zagreb: Muzej grada Zagreba, 1977.
7. Gerersdorfer, Ivan. Lik-ura iz 18.
stoljeca sa zapisom zagrebackog
urara. // Vijesti muzealaca i
konzervatora Hrvatske, 4(1979.),
str. 20-23.

8. Gerersdorfer, Ivan. Pravila za
obilazenje i sviranje sa orguljicama u
Zagrebu. // 1z starog i novog Zagreba
VI. Zagreb: Muzej grada Zagreba,
1984., str. 179-181.

9. Gerersdorfer, Ivan. “Progovorio
je”. Il Vijesti muzealaca i
konzervatora Hrvatske, 3/4(1989.),
str. 27.
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sl.13. "Virtualni orkestrion" - digitalna
zbirka lvana Gerersdorfera in situ

25 Navodimo neke muzeje koji
su dio svoje zbirke mehanickih
glazbenih automata stavili

na internet: Das Museum fiir
Musikautomaten Seewen,

Svicarska (www.landesmuseen.
ch/d/seewen/index.php), Deutsches
Musikautomatenmuseum,
Karlsruhe, Njemacka (www.
landesmuseum.de), Elztalmuseum,
Waldkirch, Njemacka (www.
elztalmuseum.de), Das Museum
Mechanische Klangfabrik, Haslach,
Austrija (www.cusoon.at/webseite/
das-museum-mechanische-
klangfabrik), Museum mechanischer
Musikinstrumenten, Konigslutter
am Elm, Njemacka (www.museen-
koenigslutter.de), Morris Museum,
Morristown, New Jersey, SAD
(www.morrismuseum.org).

26 Ivan Gerersdorfer objavio je tri
LP-ploce (snimke su na¢injene u
Zagrebu, a plo¢e su objavljene u
Marburgu, Njemacka, u nakladi
Janka Jezovieka). To su:

J&Co 1012

J&Co 1013 Opernmelodien
J&Coro14 Ivan Gerersdorfer am
Spielaparat: Hupfelds Phonola,
Fliigel: Bechstein.

=
=
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Ni zbir “sirovih” informacija nece donijeti veci uspjeh
kod korisnika, ve¢ samo slozenije i bogatije informacij-
ske strukture u kojima su ustanove zabiljezile znanje o
odredenoj tematici.

Primljeno: 12. 0zujka 2008.

A MODEL OF THE DEVELOPMENT OF THE DIGITAL HERITAGE OF
THE CITY OF ZAGREB WITHIN THE CONCEPTUAL FRAMEWORK
OF THE PROJECT DONATIONS TO THE CITY OF ZAGREB ONLINE

The cultural heritage and technology today comprise
inseparable parts of the system in the information society.

Digital heritage contents contribute to making the heritage
more dynamic, they contribute to the use of heritage sources
and education, and in a multi-lingual edition they will promote
the encounters of different cultures and the preservation of
cultural identities and diversities.

The project called Donations to the City of Zagreb Online,
which presents the heritage collections that have been
gifted to the city of Zagreb, is a rare example of a thematic
and content-related digitalisation of the Croatian heritage.
Although it presents collections gifted to Zagreb city,

it undoubtedly has a national significance, for it brings
together several heritage institutions, while the Museum
Documentation Centre, the national and central establishment
in museum activity, is coordinating the project. Since
donated collections have not only a local but also a national
implication, so the digital collections on the Web site of the
MDC provides nationally identifiable and worthwhile digital
contents. This paper expounds a model of the development
of the digital heritage of Zagreb city within the conceptual
framework of the Donation Online project, which has so

far resulted in digital collections of the artworks of Tille
Durieux and the music automata of lvan Gerersdorfer. The
common starting points of the development are brought out:
focus on the end user, communication, education, emotion
(brought on by the personal statement of the donator), the
integration of different heritage sources, ease of navigation
and multimediality.

From 1946 to 2008, 29 private collections, cultural and
historical as well as artistic, that make up some thematic

or other whole that is coherent in its substance have been
given to the town by its townspeople. The city of Zagreb

has then confided these collections to museum and gallery
institutions for safekeeping, expertise and presentation.
Thanks to the project Donations to the City of Zagreb Online,
set off by the Museum Documentation Centre (the idea and
conception behind the project are owed to museum adviser
Visnja Zgaga), in concert with the financial support of the
City Office for Education, Cultural and Sport, the collections
donated, as well as traditional presentations in an authentic
setting or in a museum display, are also systematically
presented on the Internet. The conception of the project
includes the digitalisation of the contents of all the collections
donated, their searchabiity according to various categories
and additional intellectual contents (biographies of donors,
historical contexts of donations and so on). The umbrella
organisation, MDC, manages the project, uniting in it the
heritage institutions that look after the donations. The
institutions give their expertise, carry out the digital treatment
of the collections, work out the conception and edit the web
pages, and production and graphic design is outsourced.
This project is an example of good practice of cooperative
activity. So far, four such donations have been processed and
presented (and are available at www.mdc.hr): the collections
the Dr Josip Kovaci¢ Collection of Croatian Women Painters
Born in the 19" Century, the Tille Durieux Artworks Collection
(2006), the Josip Crnobori Artworks Collection (2007) and
the Collection of Mechanical Musical Automata of lvan
Gerersdorfer (2008).



MONOGRAFIJA STOLJECE MUZEJA GRADA ZAGREBA 1907. — 2007.:

KONCEPCIJA | SMJERNICE

GORAN ARCABIC o Muzej grada Zagreba, Zagreb

Muzej grada Zagreba obiliezio je 2007. godine stoljece
djelovanja studijskom izlozbom i objavljivanjem mono-
grafije, kojima je javnosti cjelovito prezentiran rad te
ustanove od utemeljenja do suvremenosti.

Prihvatiti duznost glavnog urednika monografije Stoljece
Muzeja grada Zagreba 1907. — 2007., osmisliti njezinu
koncepciju i provesti je u djelo, bila je odgovorna
zadaca. Poku$aj sumiranja rada ustanove s dugom
tradicijom na nekoliko stotina stranica nezahvalan je,
vremenski zahtjevan i kritici podlozan posao. Medutim,
posijetiteljima Muzeja, Citateljima monografije, a ponaj-
prije gradanima Zagreba bilo je potrebno pribliziti
nastanak, razvoj i probleme s kojima se Muzej tijekom
godina nosio da bi postao onim $to danas jest — vazan
¢imbenik u kulturi grada Zagreba.

Obljetnice su prigoda za pogled unatrag, za promisljanje
0 dosad ucinjenome i vrednovanje proslih djela, ali i za
pogled u buduénost. Stoliec¢e Muzeja grada Zagreba
svojevrsni je osobni karton Muzeja kojim se Zeli
opravdati dosadasnji rad, a na odredeni nacin i traziti
legitimitet za njegov nastavak.

Monografija je koncepcijski osmisliena kao cjelina koja
se sastoji od devet dijelova. Zeledi izbjedi iskljugivo eseji-
sticke tekstove i viastite interpretacije proslosti, nastojali
smo ponuditi objektivnu informaciju u opsegu u kojemu
je to bilo moguce.

Uvodni tekst ravnatelja Vinka Ivica daje uvid u proteklih
petnaest godina djelovanja Muzeja grada Zagreba.

U tom dinami¢nom razdoblju, koje se jednim dijelom
vremenski podudarilo sa stvaranjem hrvatske drzave u
ratnim prilikama, ostvareni su tehnicki i osigurani logi-
sticki preduvjeti za prerastanje Muzeja grada Zagreba

u suvremenu muzejsku ustanovu. Tekst govori o
izazovima i ulozi Muzeja u potrosackom drustvu, koje se
ne zadovoljava tradicionalnom ponudom vec zahtijeva
nove nacine konzumiranja kulture, primjerenije generaci-
jama odraslima u informacijsko doba.

Profesionalni vrhunac muzejske djelatnosti — prezenta-
cija rezultata stru¢noga rada — najocitija je u realizaciji
stalnih postava. TemeljecCi svoj tekst na dobrom pozna-
vanju €injenica, uvelike zahvaljujuc¢i dugogodisnjem
radnom iskustvu, muzejska savjetnica Nada Premerl

i nastojala se kritiCki osvrnuti na pet stalnih postava
| Muzeja grada Zagreba u proteklom stoljecu. Projekcijom
i drustvenih okolnosti i utjecaja, taj struéni prilog ocrtava

i specificnosti pojedinih razdoblja u kojima je Muzej
djelovao.

Opsegom sadrzaja u monografiji dominira prvi put
izradena kronologija Muzeja grada Zagreba, koja prati
tijek nastanka, razvoj i rad te ustanove od 1905. do
kraja 2007. godine. Iza viSemjesecnoga istrazivackog
rada autor kronologije Kristijana Strukica i Danijela
Vojaka, slijedio je gotovo tromjesecni urednicki posao,
kojim su se u rekonstrukciji povijesti Muzeja nastojali
zadovoljiti temeljni metodoloski kriteriji vierodostojnosti,
dostupnosti i provjerljivosti informacija. Stoga uz svaki
podatak naveden u kronologiji stoji izvor i relevantna

i literatura. Ne ograni¢avajuci se iskljucivo na stru¢ne

muzejske projekte, kronologija nudi informacije o
cjelokupnoj djelatnosti Muzeja, naglasavajuci njegovu
ulogu u drustvu. Premda je u proteklih stotinu godina
kultura bila podlozna utjecajima i kontroli rezimskih
politika, Muzej je viastitim projektima nastojao odrzati
profesionalnu razinu, nudeci posjetiteljima mogucnost

i konzumacije raznolikih kulturnih sadrzaja (izlozaba,

koncerata, kazalisnih izvedaba, tribina, predstavijanja
knjiga i publikacija).

Popis izlozaba koji prati kronologiju zamislien je kao
pregledno pomagalo jedne od temeljinih muzejskih
djelatnosti. Djelatnice Odjela muzejske dokumentacije
Dajana Batini¢ (voditeljica) i Dubravka Zaninovi¢ Stancec
izradile su popis koji sadrzava mjesto, vrijeme i naziv
izlozaba odrzanih u Muzeju grada Zagreba te gostujucih
izlozaba Muzeja. Za starije izlozbene projekte ne postoje
pouzdani i provjerljivi podaci o autorstvu pa je u popisu
izlozaba izostala ta kategorija, kako bi se izbjegla neu-
jednacenost informacija.

i Informacije o djelatnicima Muzeja dostupne su u bio-

grafijama strucnih djelatnika, odnosno u popisu zapo-
slenika koje su izradili tajnik Muzeja Branko Bestak

i glavni urednik monografije. Odrednica za uvrstenje
biografije pojedine osobe u monografiju bila je zadovo-
liavanje kriterija stru¢nih zvanja propisanih Zakonom o
muzejima.
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Biografije prati bibliografija izdanja Muzeja grada
Zagreba, koju je prema pravilima knjizniCarske struke
izradila voditeljica muzejske knjiznice Slobodanka
Radovcic. Uz kataloge izlozaba, deplijane i vodice po
stalnom postavu i zbirkama, Muzej je izdavacku dje-
latnost kontinuirano upotpunjavao monografijama te
posebnim izdanjima — Edicijama muzeja grada Zagreba
i zbornikom Iz Starog i novog Zagreba. Posliednijih
sedam godina nakladnistvo je osuvremenjeno elek-
troniCkim publikacijama na prijenosnome mediju, koje
su nastale kao dopuna izlozbenim projektima ili kao
samostalni projekti.

Znatan dio fundusa Muzeja grada Zagreba Cine
predmeti prikuplieni donacijama gradana, gradskih i
drzavnih ustanova te tvrtki. Objavljivanje imena vise od
tisucu prijatelja Muzeja skroman je €in zahvale osobama
i institucijama koje pomazu istrazivanju i prezentiranju
povijesti grada Zagreba. Popise donatora Muzeja i
muzejske knjiznice izradila je kustosica Marina Perica
Krapljanov, koristeci se informacijama dostupnim u
inventarnim knjigama, knjigama ulaska i drugim izvorima
muzejske dokumentacije.

Monografija zavr§ava popisom vaznijih nagrada dodi-
jelienih Muzeju grada Zagreba, njegovim djelatnicima i
suradnicima.

Dana 30. sijecnja 2008., kada je monografija Stoljece
muzeja grada Zagreba 1907. — 2007. sluzbeno pred-
stavljena, svi suradnici na projektu prepustili su svoj rad
sudu javnosti, svijesni Cinjenice da je teSko zadovoljiti
ocekivanja razlicitin profila Citatelja, a pritom zadrzati
postavljene kriterije.

Primljeno: 30. ozujka 2009.

THE MONOGRAPH CENTURY OF ZAGREB CITY MUSEUM
1907-2007: CONCEPTIONS AND GUIDELINES

In 2007 Zagreb City Museum marked its centenary with a
dossier exhibition and the publication of a monograph that
entirely presented the work of the institution, as a whole
from its foundation to contemporaneity. The editor in chief

of the book Century of Zagreb City Museum 1907-2007, also
the author of this paper, pointed out that the attempt to sum
up the work of an establishment with a long tradition on a
few hundred pages is an unrewarding, time-demanding and
critically exposed task. However, for visitors to the museum,
to readers of the monograph and above all for citizens of
Zagreb, it was necessary to make the origin and development
of the museum more familiar, as well as the problems with
which it had to put up for so many years in order to hecome
what it is today — an important factor in the culture of the city
of Zagreb.

The monograph is conceived as a single unit that consists
nevertheless of nine parts. Basing her text on a good
knowledge of facts, to which she must thank many years

of working experience, museum adviser Nada Premerl
endeavoured to give a critical review of the five permanent
displays of Zagreb City Museum in the past century. With a
projection of social circumstances and influences, this well-
informed article outlines the specific features of given periods
in which the museum was at work.

In terms of length, the monograph is dominated by the first
ever chronology of the museum, drawn up to track the origins,
development and work of the establishment from 1905 until
the end of 2007.

The monograph also contains a list of exhibitions, biographies
of expert workers, a list of donors to the museum and

the museum library, as well as a list of major prizes and
award that have gone to Zagreb City Museum, its staff and
associates. Without restricting itself to expert museum
projects, the chronology gives information about the whole of
the work of the Museum, stressing its role in society. Although
in the last century culture has been subject to influences

and the control of regime policies, the museum has, through
projects of its own, endeavoured to keep up a professional
level giving visitors the ability to enjoy a diversity of cultural
contents (exhibitions, concerts, theatre performances,
discussion panels, book and new publication launches).



IZRADA KRONOLOGIJE MUZEJA GRADA ZAGREBA KAO DIO OBILJEZAVANJA STOGODISNJICE

MUZEJA GRADA ZAGREBA

KRISTIJAN STRUKIC o Muzej grada Zagreba, Zagreb

DANIJEL VOJAK o Muzej grada Zagreba, Zagreb

Muzej grada Zagreba (dalie MGZ) obiliezio je 2007.
stotu obljetnicu svoga postojanja nizom akcija, izlozaba
i promocija. Kao dio te obljetnice izdana je monografija
Stoliece Muzeja grada Zagreba, a tom prigodom prvi
je put u povijesti MGZ-a izradena opsezna Kronologija
Muzeja grada Zagreba 1907. — 2007. Temeljila se na
znanstvenom istrazivanju dostupnih izvora i litera-

ture, Cime se nastojao napraviti iskorak u istrazivanju
povijesti jednoga od najstarijih muzeja u Zagrebu. Jedan
od cilieva rada jest osvrnuti se na izradu navedene
Kronologije u kontekstu znanstveno-muzeoloskog
istrazivanja i analizirati njezin doprinos potpunijem razu-
mijevanju povijesti MGZ-a.

Predstavnici ,,Brace hroatskeg Zmaja'.
Ar. Yelimir Dezelie, Emilij pl. Caszamwaki. Stjepan Siraka.
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sl.1. Stalni postav Muzeja grada Zagreba
u Umjetnickom paviljonu; fotografija iz
Gasopisa Svijet, 11.rujna 1926.

sl.2. Predstavnici Druzbe Braca Hrvatskog
zZmaja - dr. Velimir DeZeli¢, zamjenik velikog
mestra, veliki mestar Emilij pl. Laszowski i
protonotar Stjepan Sirola, 1907.

sl.3. Pecat Muzeja grada Zagreba, 1928.
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sl.4. Slikar Mijo Biscan izraduje crtez s
temom Kaptolsko naselje u sgrafitto tehnici
za stalni postav Muzeja grada Zagreba,
1949,

sl.5. Izlozba Klasicizam u Zagrebu, listopad
1958,

sl.6. Izlozba Satovi zagrebackih urara18. i
19. stoljeca, prosinac 1968. — sije¢anj 1969.

sl.7. Poziv MGZ-a gradanima u povodu
izlozbe Satovi zagrebackih urara; objavljen
u Vjesniku, 6. prosinca 1968.

Iz povijesti MGZ-a

U ovom dijelu rada ukratko su istaknuti pojedini

vazniji dogadaji vezani za povijest MGZ-a. Temeljni
pregled povijesti Muzeja upucuje nas na Cetiri osnovna
razdoblja. Ta su razdoblja vezana za prostore u

kojima je Muzej bio smijesten tijekom svoje povijesti

i obuhvacaju rad i djelovanje Muzeja u prostorima

Kule nad Kamenitim vratima, Umjetnickog paviljona i
Opaticke ulice 8, $to se odnosi na razdoblje od 1907.
do 1945. Nakon toga slijedi prelazak u bivsi samostan-
ski kompleks u Opatickoj ulici 20, gdje se Muzej i danas
nalazi, a obuhvaca razdoblje od 1945. do danas.

Ideju o osnivanju Gradskog muzeja i knjiznice u Zagrebu
inicirala je grupa entuzijasta s Emiliem Laszowskim

na Celu, nekoliko godina prije utemelienja Muzeja.

Tako su 1905. i 1906. osigurana odredena sredstva

iz gradskog proracuna za njihovo osnivanje. Druzba
Brace Hrvatskog zmaja (dalie BHZ) pokrenula je 1907.
sluzbeni postupak utemeljenja i pritom su se obvezali
da ¢e urediti (utemeljiti) gradski muzej i knjiznicu i u

‘Dorfmeister.

TKO IMA
'STARU URU?

MUZEJ GRADA ZAGREBA POZIVA
VLASNIKE STARIH URA DA IH POSUDE
ZA IZLOZBU STO €¢E SE DO KRAJA
MIESECA ODRtATI U OPATICKOJ, 20

od Muzeja grada Zagreba zamoljeni smo da objavimo

+ .ovu fotografiju stare ure Nalazi li se nefto sliéno u

kuéama Zagreptana?. Ako je odgovor da, onda imamo
jos jednu molbu: Neka ih- vlasnici- paZliivo plegledaw
1 nastoje otkriti nalazi li se na njima (najéesée je ma
brojéaniku) kakva oznaka, signatura, Ultoliko otkriju
jednu od signatura koje femo nabrojati, znaél da nji-
hova ura potjeée iz 18. il 19. stoljeca i da je vierojalne.
djelo jednos od wurarskih majstora koji su djelovali u
Zagnebu u toku protekia dva stoljeéa. Evo o kakvim
se signatirame radi.

Najstariji primjerci satova mogu bity slgnirani s
«Thomas Leuthner in Agram 1776«. Ali osim njega u
drugoj poloviel ‘18 stoljeéa djelovall su i urari I‘gﬂatms b
Raiff, Anfcnius Falér, Benedickt Schwabauer, Peirus
Frochlich, Anton Geisler, Mathias Onitseh, Heinrich Ro-
senberg | dr. U 19. stoljeéu bill su ponlati Engelbert
Ivan -Exner, Pavao Juranié. Adeolf Keénig,
Bartolomeus Lenart | drugh

Muze] posjeduje Hiepu zbirku ura s ocznakama 2a-
grebadkih urara, koju ¢e do kraja mjeseca polkazasi

‘publiel. all Zelja je muzeja da izlokba bude Sto  pot-

punija pa poziva Zagrepfane da. posude svoje stare ure
za iziofbu Sve ure ¢e, kako nas uvieravaju stru&njaeci
muzeja,; bm dabro éuvane zh vrijeme izloZbe § oeugtérsne
od DOZ. - E. €.



odredenom razdoblju njima besplatno upravijati. Za
smjestaj navedenih institucija bio je predlozen prostor
Kule nad Kamenitim vratima. Gradsko je zastupstvo 11.
svibnja 1907. donijelo dekret u kojemu je izvijestilo BHZ
da je prihvatilo njihovu ponudu i pritom se obvezalo na
snosenje materijalnih troSkova za adaptaciju i opremanje
kule nad Kamenitim vratima.' Taj se dekret smatra
temeljnim dokumentom tadasnjega Gradskog muzeja.
Za ravnatelja Muzeja izabran je Emilij Laszowski, koji

je tada bio istaknuti hrvatski povjesni¢ar i ¢lan BHZ-a.?
lako je Muzej sve€ano otvoren 7. prosinca 1907.
godine, bio je slabo posjecen jer zbog malog broja
prikuplienih predmeta nije imao stalni postav niti je bio
otvoren za javnost, ve¢ se mogao razgledati iskljucivo
uz prethodnu najavu. Osnovna muzejska djelatnost

u pocetnom razdoblju bila je skupljanje predmeta, a
vec se 1907. u dnevnom tisku pojavijuje prvi poziv na
doniranje predmeta Gradskome muzeju. Nakon toga
uslijedio je niz drugih poziva gradanima i institucijama,
poput poziva gradevinskim poduzecima u Zagrebu da
pri rusenju starih kuca ili kopanju temelja i kanala obrate
pozornost na starine te da nalaze predaju Gradskome
muzeju.® lako je premali broj prikuplienih predmeta u

samim pocecima ograni¢avao rad Muzeja, ubrzo je

on zbog velikog broja prikuplienih predmeta postao
pretrpan. Veci broj skuplienih predmeta i skuceni
prostori za njihovo Cuvanje i izlaganje potaknuli su od
1910. niz apela u javnosti da se za Muzej pronadu ade-
kvatniji prostori. Kao moguca rieSenja bile su predlagane
gornjogradska pucka Skola u Opatickoj ulici 22, ku¢a
Jurja Plemica na Dolcu te palaca Dverce na Katarininu
trgu, koju je grofica Klotilda Buratti darovala gradu
Zagrebu.* Tekstovi objavljeni u dnevnom tisku govore o
prikuplienim predmetima koji su bili inventirani i izlozeni
u prostorijama Muzeja, ali se zbog skucenih prostora i
veceg broja predmeta Muzej mogao razgledati samo

uz prethodnu najavu. Stoga je prva izlozba Gradskog
muzeja u kuli nad Kamenitim vratima Franjo barun Trenk
i njegovi panduri, postavliena 1909., ujedno bila i jedina
izloZba odrzana u tom prostoru.®

Takva je situacija potrajala sve do 1925., kada je

u organizaciji Grada Zagreba postavljena velika
Kulturno-historijska izlozba povodom 1000. godisnjice
Hrvatskog kraljevstva. Gradski je muzej bio jedan od
organizatora te izlozbe, a pritom su ¢lanovi lzvrSnog
odbora Kulturno-historijske izlozbe Viekoslav Klai¢ i
Svetozar Rittig pokrenuli akciju za preustroj i proSirenje
Muzeja. Kao priviemeno rieSenje bio je prediozen
njegov smjestaj u prizemnim (suterenskim) prostorijama
Umijetni¢kog paviljiona.® Gradsko zastupstvo prihva-
tilo je spomenuti prijediog i 1926. odobrilo odredenu
svotu za izgradnju nove muzejske zgrade, te imenovalo
troClani kuratorij koji je upravijao Muzejom u provizoriju
Umjetnickog paviliona. Vjekoslav Heinzel, zagrebacki
nacelnik, sredinom kolovoza 1926. sve¢ano je otvorio
stalni postav Gradskog muzeja. Pritom treba spomenuti
kako su na izradi koncepcije i izvedbi postava radili
Emilij Laszowski, Andrija Mil€inovi¢, Stiepan Puzar te
Ljubo Babic¢ kao autor likovnog oblikovanja.” Prostori

u prizemlju Umijetnickog paviljiona bili su znatno bolji

od onih u kuli nad Kamenitim vratima, ali su i oni bili
neprikladni za Cuvanje i izlaganje predmeta. Ograniceni
i vlazni prostori onemogucivali su daljnje predstavijanje
grade i adekvatnu zastitu predmeta. lako su prizemni
prostori Umjetnickog paviljona bili predvideni kao
priviemeno rieSenje, Gradski muzej ostao je u njima sve
do 1945.
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sl.8. Plakat izlozbe Zagrebacka moderna
arhitektura izmedu dva rata (likovno
osmislio Josip Ladovi¢), prosinac 1976. —
sijeéanj 1977.

s1.9. Koncert Zagrebackog kvarteta u

sastavu Josip Klima, lvan Kuzmi¢, Ante
Zivkovi¢ i Josip Stojanovi¢, 1971.

sl.10. Deplijan za Koncert melodija s

g ih plo¢a s pocetka 20.
1973.

KONCERTI
SA STARIH PLOCA

MUZEJ GRADA ZAGREBA 1873,

1 Struki¢, Kristijan, Vojak, Danijel,
Kronologija Muzeja grada Zagreba.
U: Stolje¢e muzeja grada Zagreba.
Zagreb, 75.

2 Biografije djelatnika Muzeja
objavljene su u monografiji Stoljece
muzeja grada Zagreba. Zagreb,
254-267.

3 Struki¢, Kristjian, Vojak, Danijel,
Kronologija Muzeja grada Zagreba.
U: Stolje¢e muzeja grada Zagreba.
Zagreb, 76-77.

4 Isto, 77-78.
5 Isto, 76-77.
6 Isto, 8o.

7 Isto, 81.; zanimljivo je da se iste
godine u ¢asopisu Svijet, 11.9.1926.,
str. 215-216., objavljuju prve poznate
fotografije Gradskog muzeja ¢iji je
autor Rudolf First.
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sl.11. Katalog izlozbe Potres u Zagrebu
1880. i izgradnja nakon potresa (Josip
Ladovi¢), sijeéanj - travanj 1981.

sl.12. Katalog izlozbe Diplome zagrebackih
drustava u 19. stoljecu (Zeljka Kasnar),
prosinac 1986. - sije¢anj 1987.

sl.13. Deplijan izlozbe Zaboravljena lica
Zagreba (Josip Ladovic), svibanj - lipanj
1977.

8 Isto, 84.
9 Isto, 84.
101Isto, 84-87.
11 Isto, 87-88.
12 Isto, 88-90.
13 Isto, 92.

14 Isto, 96.

Novim ravnateljem 1928. imenovan je Buro Szabo?, koji
je bio autorom prvoga muzejskog statuta, a njime je
dotadasnji Gradski muzej preimenovan u Muzej grada
Zagreba.® Za vrijeme Szabina upravijanja MGZ-om
pokrenuto je izdavanje stru¢ne publikacije Edicije
Muzeja grada Zagreba, koja je izlazila od 1929. do
1939., i Casopisa Narodne starine, objavljivanoga od
1930. do 1935. U tim su se publikacijama obradivale
teme vezane za povijest grada Zagreba te su objav-
liivane vijesti o radu MGZ-a. | u tom su razdoblju bile
pokrenute razne inicijative za preseljenje MGZ-a u nove,
prikladnije prostorije. U tom kontekstu moZze se shvatiti
i odluka Gradskog zastupstva iz 1930. kojom je ono
izdvojilo 100.000 dinara za kupnju palace Orsi¢-Rauch
u Zagrebu. Grad Zagreb u pocetku je dio prostora
dodijelio MGZ-u, no kasnije je tu odluku povukao

te prostore namijenio samo gradskim uredima. Broj
posjetitelja bio je malen zbog “akutne borbe” MGZ-a s
neodgovarajucim prostorom u Umjetnickom paviljonu

(Muzej je u prosjeku posietilo oko 2 500 osoba u godini).

Zagrebacka Gradska Stedionica aktivno se ukljucila u

tu problematiku te je 1938. donirala 1,5 milijuna dinara
Gradskom zastupstvu, uz preporuku da se, medu
ostalim, novac utro$i za preselienje MGZ-a u primjere-
niji prostor. Pritom treba napomenuti kako se tada sve
¢eSce kao primjeren prostor za smjestaj MGZ-a spomi-
njala palaca bivéega Narodnog doma u Opatickoj ulici
18. No Grad je odlucio da se za MGZ uredi postojei
Umijetnicki pavilion, a tu je odluku, medu ostalim,
kritiziralo i Drustvo Zagrepcana.'® Ratne prilike tijekom
Drugoga svjetskog rata dodatno su onemogucile prese-
lienje MGZ-a u novi prostor, a 1943., nakon smrti Bure
Szabe, Franjo Buntak preuzeo je upravijanje Muzejom.

U srpnju 1945. Predsjednistvo Priviemenog narodnog
odbora grada Zagreba dodijelilo je MGZ-u Baroknu
palacu u Opatickoj ulici 8, u koju je MGZ iste godine
uselio. KreSimir Filic, dotadasnji ravnatelj Gradskog
muzeja u Varazdinu, imenovan je direktorom Muzeja.
Stalni muzejski postav bio je otvoren krajem ozujka

Fagreh, Opatetta wies
MUZEJ GRADA

1ZLOZBAYSTARIH RAZGLEDN
1946., a nastao je prema zamisli KreSimira Filica.

Iste godine novim je direktorom bio imenovan Franjo
Buntak, a 1947. MGZ je preselien u nekadasnii
samostan redovnica klarisa u Opatickoj ulici 20. Tada

je Muzej dobio na koristenje samo dio prostorija tog
kompleksa, a u idu¢em se razdoblju postupno Sirio
unutar te zgrade. Iste je godine bila postavljena prva
izlozba u novom prostoru, naslovljena Razvoj zagre-
backog kazalista. Nakon te izlozbe MGZ postupno
priprema i realizira niz drugih izlozaba, koncerata i
drugih kulturnih priredbi. Stalni postav u novoj zgradi
svecano je otvoren krajem studenog 1949. pod imenom
Historijski razvitak Zagreba, od razdoblja prapovijesti do
kraja 18. stolieca. Novi stalni postav realiziran je u skladu
s nacelima suvremene muzeoloske znanosti i prema
koncepciji Franje Buntaka te uz suradnju kustosice Lelje
Dobronic¢ i akademskog slikara Mije Bis¢ana.'? Osim

na prostornom i sadrzajnom planu, MGZ je postupno
povecavao broj svojih zaposlenika i sluzbi te je 1953.
osnovana vlastita stalna fotosluzba s prvim fotografom
Vladimirom GuteSom.'® Sve¢ana proslava pedesete
godisnjice osnutka Muzeja, odrzana pod pokrovitelj-
stvom predsjednika GNO-a Veceslava Holjevca, uz niz
dogadanja, obiliezena je predstavljanjem nove muzejske
publikacije — prvog broja zbornika Iz starog i novog
Zagreba.'* Zbornik je povremeno izlazio do 1996., a do
danas je izdano sedam svezaka, u kojima su obradene
mnoge teme iz povijesti Zagreba.



Tijekom 1968. zapoceto je preuredenje stalnog
postava otvarenjem dviju dvorana Ciji su autori bili
Vanda Ladovi¢ i Josip Ladovi¢, a ono je potrajalo iducih
devet godina. Tijekom preuredenja stalnog postava
1974. bilo je uvedeno plinsko grijanje jer je za zimskih
mjeseci hladnoca odbijala posjetioce.'® Nakon umi-
rovljenja Franje Buntaka novim je ravnateliem MGZ-a
1979. imenovan Zdenko Kuzmi¢. MGZ-u je pocetkom
1980. dodijelieno pravo koristenja zgradom nekadasnje
osnovne 8kole “August Senoa” u Opatitkoj ulici 22.16
Nakon opseznih priprema 1984. zapocela je prva faza
obnove muzejskog kompleksa radovima na zgradi

u Opatickoj 22, ¢ijom su se adaptacijom namjeravali
dobiti odgovarajuci radni prostori, depoi i restaurator-
ske radionice. Odlukom Gradskog poglavarstva Arhiv
Geodetske uprave i Arhiv Hrvatske iseljeni su 1991.

iz prostorija u Opatickoj ulici 20, ¢ime je omogucena
sveobuhvatna obnova urbanisticko-arhitektonskog
kompleksa muzeja, kojoj su prethodila arheoloska

i konzervatorska istrazivanja. Od ozujka 1991. do
ozujka 1992. funkciju vrsiteljice duznosti ravnatelja
MGZ-a preuzela je Nada Premerl.’® Novim ravnate-
liemn MGZ 1992. imenovan je Vinko Ivi¢, koji je vodio
projekt obnove Muzeja i novog stalnog postava, u
suradniji s Nadom Premerl, Zeljikom Kolveshi, lvanom
Ruziéem, Slavkom Sterkom, Zelimirom Skoberneom

i Aleksandarom Durmanom. Uz njih su oko 3 500
predmeta obradivali svi strucni djelatnici Muzeja.'® Novi
stalni postav bio je otvoren 1997. i 1998.,% pri ¢emu
treba istaknuti da je za oblikovanje stalnog postava
arhitekt Zeljko Kovagié¢ dobio nagradu “Bernardo
Bernardi” Udruzenja hrvatskih arhitekata za 1997.

godinu?', a iste je godine MGZ nagraden Nagradom
grada Zagreba.? Takoder, MGZ je bio nominiran za
nagradu Europski muzej godine za 2000. godinu.?®

0 obiljezavanju 100. godi$njice MGZ-a

Tijekom 2007. i 2008. MGZ je mnogobrojnim aktiv-
nostima proslavio svoju stotu obljetnicu. Obiliezavanje
stogodiSnjice obuhvatilo je odrzavanje izlozaba Korak
do novog stolje¢a/Gospodarska izlozba u Zagrebu
1891., Mister Morgen — Ivo Robi¢ i Grand prix u kosi:
umijece ¢eSljanja u frizerskom salonu Kincl. Kroz
Izlozbenu atrakciju mjeseca mjesecno je predstavljan
odredeni predmet iz razli¢itih zbirki fundusa MGZ-a.
Tom prigodom, unutar pojedine tematske cjeline, pred-
stavljeni su stereoskopska fotografija, portret arhitekta
i gradskog nacelnika Zagreba Janka Holjca, violoncelo

m

sl.14. Procelje Muzeja grada Zagreba nakon
restauracije, 1997.

sl.15. Izlozba Stari zagrebacki obrti, sije¢anj
- listopad 1991.

sl.16. Arheolo$ka istrazivanja u sjevernom
dvoristu Muzeja grada Zagreba, 1992.

sl.17. Stalni postav Muzeja grada Zagreba:
tema ije s

Cetka 20. ca, 1998.

s1.18. Katalog izlozbe Sime Radovéic —
Zzagrebacki novinar i fotoreporter (Studio
Rasi¢ - Artresor design),

srpanj - kolovoz 1999.

15 Isto, 105., 122.; Veclernyji list, 26.
ozujka 1975., str. 7.

16 Isto, 132-133.

17 Isto, 139.

18 Isto, 150.

19 Isto, 153-156.

20 Isto, 162-175.

21 Vijesnik, 9. svibnja 1998., str. 21.

22 Struki¢, Kristijan, Vojak, Danijel,
Kronologija Muzeja grada Zagreba.

U: Stolje¢e muzeja grada Zagreba.
Zagreb, 163.

23 Isto, 179.
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s1.19. Katalog izlozbe Kasnogoticki pecnjaci
s Nove Vesi (Miljenko Gregl), svibanj —
lipanj 2002.

s1.20. Katalog Zbirke stare ambalaze
- donacije kolekcionara Ante Rodina
(Miljenko Gregl). srpanj - 2002.

sl.21. Katalog izlozbe Budinjak — knezevski
tumul (Miljenko Gregl), studeni 1999. —
veljac¢a 2000.

24 Isto, 218-222.
25 Vijesnik, 4. prosinca 2007., str. 17.
26 Vijesnik, 7. prosinca 2007., str. 35.

27 Hrvatski enciklopedijski rje¢nik
(K-Ln). Zagreb, 2004., str. 263.;
Hirvatska enciklopedija, sv. 6. (Kn -
Mak). Zagreb, 2004., str. 200-291.

28 Ramuscak, Ljubica, Kronologija
djelatnosti Muzeja Medimurja
Cakovec. U: Muzej Medimurja
Cakovec. Cakovec, 1995., str. 5-22.

29 Usporedi: Muzej Brodskog Posavlja
1934. - 2004. Slavonski Brod, 2004;
Trideset godina muzeja Brdovec 1973.

- 2003. Brdovec, 2003.; Ukrain¢ik,
Lea, Umjetnicki paviljon 1898. -

1998. Zagreb, 2000.; Gradski muzej
Vinkovci 1946. - 1996., Vinkovci,
1996.

30 Usporedi: Diana, De3a, Muzej
grada Splita. Split, 1997.; Muzej grada
Koprivnice 1951. - 2001. Koprivnica,
2001.; 40 godina Muzeja Moslavine.
Kutina, 2000.; 80 godina Gradskog
muzeja Varazdin, Varazdin, 2006.;
Muzej Slavonije Osijek 1877. - 1997.,
Osijek, 1997.

Rasnogotichi
pecnjaci s
Nouve Uesi

Rudolfa Matza, prijenosni bidermajerski sobni zahod,
slika I. Koudelke Smaknuce Matije Gupca na Markovu
trgu 1578. godine, slika Vittorea Crivellija Madona s
Djetetom iz Zbirke Cate DujSin-Ribar i lvana Ribara,
automati za slatkise iz 1930-ih godina i novac grcke
kolonije Mesina, pronaden 2005. tijekom arheoloskih
istrazivanja na lokalitetu parka Gri¢. U muzejsko-
pedagoskoj radionici bio je organiziran obrazovno-kre-
ativni program u kojemu su sudjelovali ucenici osnovnih
Skola, a tema je bio stil odijevanja u 1907. kao godini
utemeljenja Muzeja. Tada je izdana prigodna postanska
marka MGZ 1907. - 2007., a odlukom Gradskog
poglavarstva MGZ je dobio na koristenje palacu
Magdaleni¢-Draskovi¢-Jelaci¢ u Demetrovoj ulici 7, u
kojoj ¢e se organizirati Muzej donacija.?* Virhunac svih
tih dogadanja, koja povezujemo s proslavom obljetnice
Muzeja, jest otvorenje izlozbe posvecene samome
Muzeju. Programom otvorenja te izlozbe nastojali su se
dodatno naglasiti dogadaji od prije sto godina i povezati
ih s ovom izlozbom. Na prvotnu adresu MGZ-a djelatnici
su zeljeli podsjetiti odrzavanjem konferencije za novinare
na kojoj je najavliena izlozba u Kuli nad Kamenitim vra-
tima.? |zloZzba Stota obljetnica Muzeja grada Zagreba

/ 100/ sto/ C/ cent/ cento / hundred / ... otvorena

je 7. prosinca 2007. u 18 sati, to¢no kada je i prije sto
godina otvoren Muzej.?® U sklopu proslave izradena je
bista dugogodi$njeg ravnatelja MGZ-a Franje Buntaka.
Akcija obiliezavanja zavrsila je predstavljanjem mono-
grafije Stoljece Muzeja grada Zagreba u sijecnju 2008.
Jedan od dijelova navedene monografije ¢ini Kronologija
Muzeja grada Zagreba.

Kronologija Muzeja grada Zagreba

Nesto vise od polovice monografije Stoljece Muzeja
grada Zagreba, objavliene na 259 stranica, Cini
Kronologija Muzeja grada Zagreba. Prije svega,
potrebno je napomenuti kako se Nada Premer! u tekstu
Povijest Muzeja grada Zagreba u zrcalu stalnih postava
osvrnula na znatan dio povijesti samog MGZ-a. Nakon
Kronologije, kao njezin svojevrstan sazetak, donesen je
Popis izlozaba Muzeja grada Zagreba, Biografije i popis
djelatnike Muzeja grada Zagreba te Bibliografija izdanja
Muzeja grada Zagreba.

Znanstvenici shvacaju kronologiju kao ...redosljjed koji
obvezuje u pisanju i popisivanju proslih dogadaja... ili
kao redoslijed zbivanja.?” S tim se mozemo sloZiti jer

je upravo tako bilo koncipirano istrazivanje kronolo-

gile MGZ-a. U pocetku izrade kronologije nismo se
mogli ugledati na slicne primjere jer je samo maniji broj
muzeja u Hrvatskoj, koliko nam je tada bilo poznato,
izradio slicnu kronologiju. Potrebno je istaknuti kako je u
monografskom djelu Muzej Medimurja Cakovec 1955. —
1995. izradena Kronologifa djelatnosti Muzeja Medimurja
Cakovec, u kojoj su popisane izlozbe i znacajnija
dogadanja vezana za povijest Muzeja.?¢ U nekoliko
muzejskih monografija kronoloski su prikazane izlozbe,
dok su ostali dogadaiji vezani za povijest odredenog
muzeja izostavljeni iz kronoloskog pregleda.?® U
pojedinim primjerima nailazili smo na razliCite oblike
povijesnih osvrta, objavliene uz preglede izlozaba.*® U
ostalim analiziranim muzejskim spomenicama nisu bili
izradeni kronolo$ki prilozi povijesti odredenog muzeja ili
njegovih izlozaba. To moze sugerirati kako uvrStavanje



Franch hava

kronologije kao oblika povijesnog prikaza rada nekog
muzeja nije uobicajeno ili je vrlo rijetko.®

Istrazivacki proces za izradu Kronologije MGZ zahti-
jevao je drugaciji pristup od uobicajenoga jer je
dokumentacijska sluzba u MGZ-u osnovana prije pet
godina. Istrazivanje je obuhvatilo postojecu gradu
Dokumentacije MGZ-a, u suradniji s voditeljicama
Dajanom Batini¢ i Dubravkom Zaninovi¢ Stancec.*?
Potrebno je napomenuti kako je muzejska dokumenta-
cija sustavno izraden, prikupljen, organiziran i pohranjen
skup podataka Cija je namjena da se na temelju
pregledno i sustavno obradenih segmenata dode do
relevantnih informacija o pojedinim izlozbama, manife-
stacijama ili aktivnostima muzeja, te o povijesti muzeja,
sa strucnog i znanstvenog aspekta, a vazan jedio u radu
svakog muzeja.®

Zbog navedenog nedostataka istrazivanje se temeljilo
na izvorima koje su ¢inile novine i Casopisi te na dijelu
arhivskih izvora. Pretpostavka (ili kriterij) za odabir
novina bio je da se istraze vaznije dnevne i tiedne
novine te relevantni znanstveni i drugi Casopisi u kojima
bi bilo vierojatno da je pracen rad MGZ-a. Naravno,
bilo je potrebno imati na umu kako je istrazivanje

bilo usmjereno na one dnevne novine koje su pratile
(kulturne) dogadaje vezane za Zagreb, a time i za rad
MGZ-a kao jedne od znacajnijih (kulturnih) gradskih
institucija. Stoga je istrazivanje novina obuhvatilo analizu
Obzora i Narodnih novina iz razdoblja od 1907. do
1945., Jutarnjeg lista od 1912. do 1941. te Hrvatskog
naroda od 1941. do 1945. Uz to su kao dodatni izvori
koriSteni dnevni listovi Hrvatstvo i Novosti za razdoblje
do 1941. Za razdoblje od 1945. do 2007. godine
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istrazeni su Narodni list (1945. — 1959.), Vecernji list
(1959. do danas) te Vjesnik (od 1945. do danas).

Slican kriterij kao za novine prenesen je i na ¢asopise,
tj. istrazivanje je obuhvatilo Casopise u kojima su
obradivane teme iz kulture grada Zagreba ili Casopisi
koji su pokrivali muzejsku tematiku u Hrvatskoj. Tako
su obradeni Casopisi Hrvatski zmaj i Prosvjeta jer ih

je izdavala BHZ, a pritom ne treba zaboraviti kako

su oni bili jedni od inicijatora osnivanja i pokrovitelji
rada MGZ-a. Zatim su obradeni ¢asopisi u kojima se
pisalo o gradu Zagrebu poput Gradskog namjestenika,
Gradskog vjesnika i Zagreba te ¢asopisa Svijet.
Analizirani su muzeolo$ki Casopisi Narodna starina,
Informatica Museologica (1970. — 20086.), Vijesti
muzealaca i konzervatora (1952. — 2004.) i Muzeologija
(1953. — 2004.).

Istrazivanje je obuhvatilo analizu relevantne literature
poput zbornika Iz starog i novog Zagreba (sv. . — VII.).
Potrebno je istaknuti tekst Franje Buntaka o povijesti
MGZ-a u povodu pedesete obljetnice, objavlien u
zborniku [z starog i novog Zagreba | i knjigu Milivoja
Petkovi¢a Emilij Laszowski Szeliga, Cija su se istrazivanja
temeljila na arhivskoj gradi Fonda Brace Hrvatskog
zmaja i Fonda Emilija Laszowskog iz Hrvatskoga
drzavnog arhiva. Takoder je analiziran manii dio arhivskih
izvora te su tako za razdoblje od 1907. do 1941.
obradeni Zapisnici skupstine Slobodnoga i kraljevskoga
grada Zagreba.

Problemi u izradi Kronologije bili su odabir odgovarajuce
metodologije i dostupnost (i manjak) izvora i literature. U
razgovorima s Goranom Arcabi¢em, glavnim urednikom
monografije MGZ-a, autori Kronologije raspravljali su o
nacinu pristupa gradi ili o metodologiji kojom bi se na

13

sl.22. Katalog izlozbe Zvonimir Faist -
Diktati vremena — Plakati od kasnih 1930-ih
do ranih 1960-ih (Miljenko Gregl), listopad
2003. - veljaca 2004.

s1.23. Katalog izlozbe Umjetnost ulice -
zagrebacki grafiti 1994. — 2004. (Miljenko
Gregl), rujan — prosinac 2004.

31 Potrebno je istaknuti kako je
takav zaklju¢ak donesen na temelju
djelomicne analize dostupnih
muzejskih spomenica te moze
posluziti kao poticaj za daljnja
istrazivanja te teme.

32 Dajana Batinic¢ znatan je dio
(temeljne) dokumentacije MGZ-a
koja se odnosi na izlozbe, za
razdoblje do 2003., istrazila i
preuzela iz arhiva Muzejskoga
dokumentacijskog centra, koristec¢i
se pritom sa¢uvanom gradom
iz MGZ-a, npr. pozivnicama,
plakatima i katalozima.
33 Pravilnik o sadrzaju i nacinu

denja Muzejske dok acije o
muzejskoj gradi, Ministarstvo kulture,
Zagreb, 2002., ¢l.1-3.
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sl.24. Katalog izlozbe Dobro mi dosel
prijatel — Viki Glovacki (Miljenko Gregl),
svibanj - listopad 2006.

s1.25. Katalog izlozbe Grand Prix u kosi

- Umijece c¢esljanja u frizerskom salonu
Kincl (Bili¢_Muller - design studio), lipanj —
listopad 2007.

s1.26. Predsjednik Hrvatskog saveza slijepih
Vojin Peri¢ na predstavljanju Vodi¢a po
Muzeju grada Zagreba namijenjenog
slijepim osobama, 13. listopada 2005.

34 Juri¢-Zagorka, Marija, Svetinje
grada Zagreba. Jutarnji list, 11. rujna
1919., Str. 2.

35 Novosti, 1. listopada 1910, str. 3.

36 Narodne novine, 28. prosinca 1910.,
str. 3.

grand prix u kosi:

wriede dellanja
w frizerskom
salonu kincl

najbolji i sveobuhvatan nacin prikazala povijest Muzeja.
Odluceno je da se svaki tekst, bio on u novinama ili

u literaturi, koji se odnosi na povijest MGZ-a zabiljeZi,
fotokopira, a zatim nakon analize uvrsti u Kronologiju.
Primjetno je da je istrazivanje vecim dijelom bilo
usmjereno na analizu novina, ¢asopisa i relevantne
literature, dok se zbog nekontinuirano vodene muzejske
dokumentacije, koja je ustanovljena tek 2003., nismo
mogli u potpunosti osloniti na taj dio izvora. Takoder,
zbog vremenske ograni¢enosti istrazivanja, koja je bila
odredena od travnja 2007. do rujna iste godine, nije se
moglo provesti i arhivsko istrazivanje (poput arhivskih
fondova BHZ-a, Drustva Zagrepcana itd.). Usto, bilo je
logicno pretpostaviti kako za razdoblje do 1945. postoji
manje podataka nego za ono od 1945. do danas.
Upravo je za razdoblje od 1945. do danas postojao
popis izlozaba, koji je uvelike sluzio kao orijentir za
buduce istrazivanje. No povijest MGZ-a ne ¢ini samo
njegova izlozbena djelatnost, nego je ona bila, a i danas
je, mnogo Sira. U Muzeju su se odrzavali razni koncerti,
promocije knjiga i skupovi, $to je sve bilo dodatni poticaj
za detaljnije istrazivanje njegove povijesti.

Istrazivanje je pokazalo da su analizirane dnevne novine
pratile rad i dogadaje vezane za MGZ, posebno u
razdoblju nakon Drugoga svjetskog rata, kada MGZ
dobiva primjereniji prostor, Sto mu omogucuije konti-
nuirani razvoj. Za razdoblje od 1907. do 1945. najvise
je podataka nadeno u dnevnim novinama Obzoru,
Jutarnjem listu, Narodnim novinama i Novostima, $to
sugerira kako je djelatnost MGZ-a konstantno pracena.
Kao jedan od primjera istaknuo bih ¢lanak Marije Juri¢
Zagorke Svetinje grada Zagreba, u kojemu opisuje
Gradski muzej smjesten u Kuli nad Kamenitim vratima.
U njemu stoji kako ....su uske i malene te sobice,
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koje sadrzavaju bezbroj svetih uspomena davne stare
historije nasega grada.*

Pojedini podaci, iako nisu uvrsteni u Kronologiju, bit

Ge osobito vazni i zanimljivi tijekom obrade pojedinih
tema koje nam govore o djelatnosti MGZ-a u Sirem
kontekstu. Skupljanje predmeta jedan je od takvih
primjera. Ono je kao jedna od osnovnih muzejskih
djelatnosti u pocetnom razdoblju rada i djelovanja
MGZ-a bilo osobito vazno. Jedan od niza primjera

koji opisuje tu djelatnost jest Clanak o tiskari Ljudevita
Gaja, u kojemu se s neskrivenim zadovoljstvom istice
kako ..sada iznosimo radostnu vijest, da su ostanci ove
tiskare, koja je u ilirsko doba toli blagotvorno djelovala,
dospjeli u gradski zagrebacki muzej. Tom tecevinom
opet je znatno obogacena zbirka “llirska” ovog muzeja.
Medju ovim ostancima nalazi se nekoliko drvenih KiiSeja,
koje je rezao Franjo Freudenreich, brat naseg slavnog
glumca Josipa. Dok se uredi ova zbirka “llirska”, otvorit
¢e se posjetu....*® Takoder je zanimljiv tekst u kojemu
se istice kako Gradskomu muzeju ...poslo je za rukom,
da su posredovanjem Sestinskog ucitelja g. Josipa
Borani¢a dobila od miinara gosp. Josipa Gospodarica
ostatke staroga miinarskoga “ceha” zagrebackoga, koji
ima svoja pravila od god. 1811. Otac g. Gospodarica
bio je “meStar” toga ceha, koji se je vec razisao, pa je
ostao krasni svileni barjak (od god. 1862.) sa slikama
Sv. Nikole i Sv. Ivana, cehovska ladica sa knjigama i
spisima, pecatima i pozivnom “plo¢icom”. Osobito je
liep komad “cehovski grb” u staklenom ormaricu, koji
se je dobro sacuvao....*® U jednom od tekstova istice
se kako ...danas je dobio i potpuno svecano odijelo
dra Eugena Kvaternika. Odijjelo se sastoji od surke od



plavoga sukna, sa srebrenim gajtanima i kop¢ama, od
hlaca od istoga materijala i jednako ureSenih srebrenim
gajtanima te kape iz crvenoga barSuna optocene sa
bijelim krznom. Ove uspomene na pokojnoga Kvaternika
gradski muzej dobio je posredstvom obitelji g. J. Trpinac
iz ostavstine Crncic...%” Spomenuti tekstovi omoguditi
¢e uvid u dosad nepoznate detalje o predmetima koji se
nalaze u fundusu MGZ-a.

Zakljuéak

Muzej grada Zagreba krajem 2007. i poCetkom 2008.
godine obiliezio je stotu obljetnicu postojanja nizom
akcija, izlozaba i promocija. U povodu toga je izdana
monografija Stoliece Muzeja Grada Zagreba, u kojoj
je objavliena Kronologija Muzeja grada Zagreba 1907.
— 2007 . Rad na Kronologiji temeljio se na znanstve-
nom istrazivanju dostupnih izvora (posebice relevan-
tnih novina i ¢asopisa) i literature, ¢ime se nastojao
napraviti iskorak u istrazivanju povijesti jednoga od
najstarijih muzeja u Zagrebu. Jedna od zadaca izrade
Kronologije bila je da se na jednostavan nacin prikaze
povijesni razvoj jednog muzeja u Zagrebu, od njegovih
skromnih pocetaka u malim i neprimjerenim pro-
storima do njegova preselienja u sadasniji prostor u
Opatickoj ulici i kandidature za Europski muzej godine.
Upravo je nakana izrade Kronologije bila da se cjelo-
vitim prikazom razvoja jednoga zagrebackog muzeja,
rada njegovih djelatnika, vidljivoga u otvaranju mnogih
izlozaba te odrzavanju mnogobrojnih drustveno-
kulturnih koncerata, dramskih izvedbi, modnih revija i
drugih muzejskih akcija i djelatnosti, prikaze na koji se
nacin Muzej razvija, zivi i raste. Zasigurno su potrebna
daljnja istrazivanja, posebno ona u gradskim i drzavnim

arhivima. Mozda ¢e Kronologija posluziti kao daljnii
poticaj za sli¢na istrazivanja kako bi povijest MGZ-a
bila potpunija, $to je jedan od uvjeta za kvalitetnije
razumijevanje kulturne povijesti ne samo Zagreba, vec i
Hrvatske.

Primljeno: 3. srpnja 2008.

THE PRODUCTION OF THE CHRONOLOGY OF ZAGREB CITY
MUSEUM AS PART OF THE CELEBRATION OF THE CENTENARY
OF ZAGREB CITY MUSEUM

Zagreb City Museum marked its centenary in 2007 with a
number of actions, exhibitions and promotions. Part of this
celebration was the issue of the book Century of Zagreb City
Museum, and on this occasion for the first time in the history
of MGZ an extensive Chronology of Zagreb City Museum
1907-2007 was produced, based on scholarly investigation of
the available sources and references, the aim being to make
some progress in research into one of the oldest museums in
Zagreb.

One of the aims of this review is to refer to the making of the
said Chronology in the context of scholarly and museological
research and an analysis of its contribution to a fuller
understanding of the history of Zagreb City Museum.

s1.27. Projekt Zive slike, 2005.

37 Obzor, 12. sije¢nja 1928, str. 3.
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~ NEKE ZAKONITOSTI | NAGELA INDIVIDUALNOG PRISTUPA POSJETITELJU OSTECENA VIDA

dr. sc. MORANA VOUK o Tifloloski muzej, Zagreb

Muzeji, mjesta gdje se prozimaju i ispreplecu iskustva

i spoznaje posjetitelja s prezentiranim i oblikovanim
izlozbenim sadrzajem, danas sve vecu pozornost
pridaju komunikacijskom aspektu svog djelova-

nja kvalitetnom komunikacijskom politikom, i tako
zapravo djeluju kao inkluzijski ¢imbenik u drustvenom
angaziranju najsire populacije, ukljucujuci i osobe s
invaliditetom. Kako bi takvo djelovanje bilo potpuno
uspjesno, potrebno je pomno razraditi metode i tehnike
rada te poznavati publiku i uspostaviti kvalitetnu komu-
nikaciju. Posjetitelji s invaliditetom, poglavito oni s
oStecenjem vida, specificna su populacija posjetitelja
kojoj treba pri¢i na ponesto drugaciji nacin.
Specificnost posjetitelja ostecena vida proizlazi iz
njihova oStecenja. Naime, poznato je kako vidom
dobivamo vise od 75% svih informacija oko sebe. Slijedi
sluh, potom dodir te ostala osjetila. Svijet u kojemu
nedostaje komponenta vizualnih informacija funkcionira
drugacije, nama katkad vrlo strano. Potrebno je pronaci
drugaciji modus, koji ne podrazumijeva samo inter-
vencije u prostoru, vec i nacin komunikacije. Kvalitetna
komunikacija s posjetiteliem oStecena vida prva je
“stepenica” koju treba svladati kako bi se na prikladan
nacin prenijele informacije i dobio zadovoljan posjetitel).
U nedostatku iskustva i potrebnih vjestina, Cesto se
postavlja pitanje KAKO. Usprkos najboljim namjerama,
moze se pogrijesiti. Zato je potrebno uz pomoc¢
posebnih znanja i vjestina profesionalno kompetentnog
vodi¢ mogucénost pogreske svesti na minimum.
Posebnost posjetitelja oste¢ena vida namece iskljucivo
individualan pristup. Pod takvim se pristupom ne
razumijeva samo vodstvo posjetitelja oste¢ena vida

od osoblja muzeja, koji u toj situaciji postaju ne samo
fiziCka pomoc u kretanju i orijentaciji, nego i interpre-
tatori, veC se migli i na audiovodic¢, kojim se posje-

titelj moze Koristiti uz pomoc videce pratnje ili bez

nje. Naravno, unutar te dvije navedene mogucnosti
postoje varijacije, odnosno kombinacija pristupa,
ovisno o zeljama posjetitelja, znanju stru¢nog osoblja ili
mogucnostima odredene muzejske ustanove.

Individualno vodstvo uz pomo¢ educiranog vodi¢a

Pri susretu s posijetiteliem ostecena vida vazno je uspo-
staviti prvi kontakt. Treba mu se obracati izravno, kako

i bi bilo jasno da se obra¢amo upravo njemu. Potrebno
| je razgovijetno se predstaviti. Bilo bi dobro reci tko je
i sve nazocan i predstaviti se svaki put imenom dok vas

o0soba ne upozna dovoljno dobro da sama identificira
vas glas.

Kako opisati prostor

Na samom ulasku u muzej, odnosno u izlozbeni prostor
potrebno je objasniti o kakvom je prostoru rijec, koliko
je velik i koliko prostorija ima. Treba objasniti stupanj
prilagodenosti prostora osobama s invaliditetom.
Naime, nije isto ako se u cijelom prostoru nalaze samo
odredeni muzejski predmeti na razlicitim mjestima koji
su dostupni na dodir ili ako je neka cjelina namjenski
koncipirana tako da se moze upoznati taktilno.

i Ako na ulazu postoji taktilna karta, sve je te informacije

jednostavnije povezati s njom. Kako se na taktilnoj karti
nalaze oznaCeni smjerovi kretanja, eventualne prepreke,
raspored i organizacija prostora, svojim dodatnim
verbalnim uputama posijetitelju ¢emo uvelike pomodi
da stvori mentalnu sliku prostora, koja ¢e mu olaksati
orijentaciju i kretanje. Posjetitelj je tek tada spreman

i krenuti dalje.

Tijekom kretanja potrebno je spomenuti sve prepreke

i situacije do kojih se dolazi. Ako se na putu nalaze
stube, treba napomenuti idu li one prema gore ili prema
dolje. Kada posjetitelj dolazi do vrata, vrlo je bitno da
zna otvaraju li se vrata prema vama ili od vas, otvaraju li
se ulijevo ili udesno, te o kakvim je vratima rije¢. Ako se
mijenja visina prostora, treba se na trenutak zaustaviti

i objasniti o cemu je rije¢. Najvaznije od svega jest da
posijetitelj cijelo vrijieme treba biti svjestan Cinjenice kako
zauzimate Sirinu dviju osoba. To je osobito vazno imati
na umu kad se nailazi na uske prolaze ili hodnike. Tako
Ce se izbjeCi mogucnost ozljedivanja posjetitelja ili even-
tualne Stete, Sto bi na posjetitelja zasigurno djelovalo

| loge i demotivirajuce.

Kako opisati izlozeni predmet

Potrebno je da vodi¢ bude konstantno svjestan da je
on taj koji vidi i da se nalazi u situaciji kada on, kako
se to Cesto kaze, predstavija “oCi koje vode”. Pri opi-

i sivanju i interpretaciji muzejskog predmeta osobi koja



ne vidi vazno je biti $to je moguce deskriptivniji jer se

na taj nac¢in omogucuje stjecanje sto jasnije slike o
predmetu. Ako se muzejski predmet nalazi iza stakla i
nije dostupan dodiru, detaljni je opis jos vazniji.

Pri opisivanju predmeta, osim njegove povijesti i svrhe,
trebaju se objasniti i detalji vezani za njegovu velicinu.
Pri opisivanju veliCine predmeta treba biti $to precizniji,
a dimenzije predmeta mogu se Cak usporediti s necim
poznatim iz svakodnevnog zivota. Vazno je opisati i oblik
predmeta, odnosno opisati je li nesto ravno, okruglo,
pod kutom, jesu li rubovi ostri ili nejasni i sl. Mozda

je teze opisati boju, pogotovo posjetitelju koji nema
sje¢anje na boju, ali taj dio nikako se ne bi smio izosta-
viti. Nuzno je spomenuti i intenzitet i sjene, jesu li boje
mozda blijede, tamne ili pastelne, kao i opisati teksturu,
odnosno materijal od kojega je predmet napravijen. Za
dodir je vazno je li premet metalni, drveni, stakleni, od
terakote... jer su oni razlicito ugodni na dodir i pobuduju
razliCite osjeCaje.

Individualno vodstvo uz pomo¢ audiovodic¢a

Postoji jos jedna mogucnost individualnog vodenja osim
vodica, a to je audio vodic¢, koji ima veliki potencijal

za povecanije pristupacnosti osobama ostecena vida.
Takav je nacin vodenja osobito vazan za one posijetitelje
ostecena vida koji ne umiju Citati Brajevo pismo (a njihov
broj nije zanemariv). Prije koncipiranja audiovodica
vazno je razmotriti neka pitanja. Prije svega, potrebno
je odluciti zelimo li audiovodi¢ koji ¢e sadrzavati samo
opis izlozenih muzejskih predmeta i hoce li to biti samo
predmeti koji su dostupni na dodir ili ¢e audiovodic
zapravo biti samo vodi¢ za kretanje kroz prostor. U tom
sluCaju u postavu treba postojati moguc¢nost upozna-
vanja s muzejskim predmetima putem taktilnih sadrzaja
kao Sto su taktilni crtezi i slike, replike te tekstualni
materijali dostupni slijepima i slabovidnima. Postoji,
naravno, i treca mogucnost, a to je kombinacija obaju
pristupa. Taj je nacin najkompleksniji i zahtijeva najvise
znanja i umjesnosti.

Nikako se ne smije zanemariti Cinjenica kako sam audi-
ovodi¢ nece rijesiti sva pitanja vezana za pristupacnost
muzejskog postava slijepim i slabovidnim posjetite-
lima te nikako ne smije biti jedina prilagodba koju im
pruzamo. Oprema vodi¢a mora biti $to jednostavnija za
rukovanje i otporna na udarce i padove. Oznake funkcija
moraju biti jasne i dobro taktilno oznacene. Bilo bi dobro
da aparat ima obje slusalice (na taj se nacin smanjuju
Sumovi iz okoline) i trebao bi se moci objesiti oko vrata
ili staviti u dzep, kako bi posjetitelj imao obje ruke
slobodne. Rukovanje vodi¢em mora biti jednostavno

jer je posijetitelj ipak doSao primarno posijetiti muzejsku
izlozbu, a ne uciti kako se koristiti odredenim uredajem.
S tehnoloSke strane taj je problem moguce jednostavno
i jeftino rijesiti. Uredaji poput discrmana ili mp3 playera
nisu skupi. Postoje, naravno, i sofisticiranija i skuplja
rieSenja.

Kome je audiovodi¢ namijenjen

Bilo da je vodi¢ koncipiran namjenski, za slijepe osobe,
ili je opci vodi¢, od samog pocetka njegove izrade pri-

stupacnost odnosno dostupnost mora biti temeljni uvjet.

Vodi¢ namijenjen slijepima trebao bi sadrzavati detaljnije
deskripcije i informacije o orijentaciji i kretanju, za razliku
od opceg vodica. Specificni vodi¢ moze obuhvacati
cjeloviti sadrzaj muzejske izlozbe ili postava, s infor-
macijama o orijentaciji i kretanju, ili pak moze biti vodi¢
kojim su obuhvaceni samo odredeni muzejski predmeti
dostupni dodiru ili na drugi nacin prilagodeni posijeti-
teljima oStecena vida, uz pomoc, primjerice, taktilnih
karata, crteza, uvecanog tiska ili brajice, a vodic ih

vodi od to¢ke do toCke u postavu, koje su prilagodene
slijepom posjetitelju. Te specificne informacije koje su
takvom posjetitelju nuzne, mogu se nalaziti i na opéem
vodicu; drugim rijeCima, jedan inkluzivni vodi¢ moze
zadovoljiti potrebe razli¢itih skupina posjetitelja.

Pozitivan primjer individualnog pristupa posjetitelju s
izlozbenog projekta Dodir antike

Izlozbu Dodir antike evaluirali smo kako bismo mozda
odredili smjernice daljnjeg djelovanja. Cilj je toga
medunarodnog izlozbenog projekta bila promocija
dostupnosti umjetnosti svim kategorijama posjetite-

lia i, sukladno tome, vrednovanje same prilagodbe i
izlozbenog projekta od osoba s invaliditetom. Na uzorku
od 25 odraslih posjetitelja s podrucja Zagrebacke

i Primorsko-goranske zupanije s oStecenjem vida

(10 slabovidnih i 15 slijepih) provedeno je anketno
istrazivanje. Od 17 varijabli, ovdje ¢emo, s obzirom

na to da se tematski vezu za ovaj rad, spomenuti njih
nekoliko. Sve ispitane posjetitelie ostecena vida (100%)
0soblje je upoznalo s osnovnim podacima o izlozbi
prije njezina razgledavanja. Svi su ispitanici pozitivno
odgovorili na pitanje je li ih na ulazu u muzej docekalo
struéno osoblje. Ti odgovori potvrduju potrebu i
korisnost individualnog prihvata posjetitelja ostecena
vida, pri ¢emu posjetitelj dobiva sve potrebne informa-
Cije vezane za izlozbu. Jedno od pitanja odnosilo se

na moguce nejasnoce vezane za sadrzaj izlozbe. Na
to je pitanje ¢ak 92% ispitanika odgovorilo kako nakon
razgledavanja nije imalo nikakvih nejasnoc¢a. Svi ispita-
nici (100%) bili su zadovoljni koli¢inom svih informacija
koje su dobili na izlozbi. Na pitanje vezano za koristenje
usluge stru¢noga individualnog vodstva kroz izlozbu, tj.
kustosa, 68% ispitanika je odgovorilo potvrdno. Ostali
su se ispitanici koristili audiovodi¢em te su se kretali uz
pomoc vodica s kojim su dosli u muzej. ... Potvrdilo se
kako prilagodba, osim fizickih intervencija u prostoru,
podrazumijeva i individualizirani pristup te educirane
djelatnike muzeja koji Ce znati na primjeren nacin voditi
posjetitelja kroz izlozbu. .. (Vouk, Susi¢, 2007.)

17
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Zakljuéak

Populacija osoba oStecena vida vrlo je heterogena

i upravo je zato vazan individualni pristup u svakom
aspektu rada. Muzeji kao sve prepoznatljiviji inkluzijski
¢imbenici svakako trebaju mnogo ulagati kako bi istinski
djelovali u smjeru ukljucivanja osoba s invaliditetom u
zajednicu. Ulaganje nije samo materijalno, iako zakonski
propisi na to obvezuju, vec i ulaganje u stjecanje znanja
i viestina, ali i kreativnosti, koje su nuzne za rad s tom
kategorijom posjetitelja. Vazno je ponuditi Sto vise
mogucnosti i rjeSenja kako bi posjetitelj oStecena vida
imao mogucnost izbora. Neki Ce preferirati stru¢no
vodstvo kroz muzej uz pomoc¢ vodica. To je osobniji
pristup, ali u tom slucaju stupanj neovisnog kretanja
nije toliko velik. Takav nacin vodenja ne iziskuje dodatne
troskove, ali osoblie muzeja mora biti adekvatno
educirano. Vodic treba znati kako voditi posjetitelja
oStecena vida i kako komunicirati s njim, ali mora dobro
poznavati i sadrzaj vizualiziran u muzejskom prostoru.
Druga mogucnost jest audiovodic, koji ima mnogo
prednosti poput vece neovisnosti u kretanju i konstan-
tno visoke razine deskripcije. No upotrebom audiovo-
di¢a gubi osobni pristup. U oba slu¢aja individualnog
vodstva posjetitelja oStecena vida treba voditi brigu da
njegove ruke ne budu zauzete jer su mu potrebne za
razgledavanje dodirom.

Primljeno: 3. srpnja 2008.
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SOME LAWS AND PRINCIPLES OF AN INDIVIDUAL APPROACH
TO A VISITOR WITH IMPAIRED SIGHT

The population of persons with impaired sight is extremely
heterogeneous, and hence an individual approach in every
aspect of the work is always very important. Museums, like
all well-defined inclusive factors, should certainly invest a

lot in order to act very genuinely in the direction of including
persons with a disability into the community. Investment is
not just material, although legal regulations enjoin this, but
also investment in the acquisition of knowledge and skills, as
well as of the creativity necessary for work with this category
of visitor. It is important to provide as many opportunities as
possible for the sight-impaired visitor to be able to have the
possibility of choice.

Some will prefer an expert guided tour through the museum;
this is a more personal approach, but then the ability to move
independently is restricted. It does not require additional
costs, but the museum staff has to be properly trained. The
guide has to know how to guide persons who cannot see very
well and how to communicate with them, and yet also has to
know the contents visualised in the museum venue.

A second possibility is the audio-guide, which has many
advantages such as greater independence in movement and a
constantly high level of description. But the use of the audio-
guide does entail a loss of the personal approach. In both
cases, care should be taken that the hands of a person with
visual impairment are not occupied, since they are necessary
for sightseeing via touch.



VISKI BOJ — VISE 0D BITKE

ANA KUNAC o Gradski muzej Makarska, Makarska

Dokle bude zarko sunce sjati,

1 na sv'jetu teklo pametara,
Viski ce se otok spominjati

1 junastvo hrvatskog mornara.

Procvalo je dvadesetipeto proljece, od kada je ime carobnoga Visa zlatnim
slovima napisano u knjizi ljudskib posmjeba i ljudskih
Cetvrt vijeka je $to je sinje more nase krolju porumenilo na obranu krasnib
Zala Dalmacije krsne.

Cetvrt vijeka je §to vjecni san snivate na viskom grobistu, o brabri sinovi
magke junakinje, koji izginuste braneci otachinu nasu.

Da i ja pospem struk ljubica na glave vase i na sveti grob vas, o junaci
domaci, pruzam narodu svome ovu bijelu knjigu, u kojoj je ocrtan plac i
posmjeb Vile Humkinge.

1di, knjigo, pricaj Hrvatu o njegovu junastvu i sred pjena mora
srebrenoga, a vama, neumrli sinovi: Slava, Slava, Slava ! Vis, proi dan
proljeca 1891.

suza.

i o
Petar Kunicic¢

Ushit kojim viski pucki ucitelj piSe o junastvu hrvatskih
mornara ¢etvrt stolje¢a nakon bitke kod otoka Visa ne
jenjava ni danas. Ne samo da je sjecanje na tu bitku zivo
u mislima unuka i praunuka sudionika bitke vec je i slijed
povijesnih zbivanja stalno trazio ponovno dokazivanje
junastva hrvatskih mornara kroz burno 20. stoljecCe.
Otok Vis je zbog svoga strateski vaznog polozaja kroz
povijest bio na meti raznih osvajaca, a na njegovim
obalama vodile su se brojne bitke, od kojih je svakako
najpoznatija ona koja se dogodila 20. srpnja 1866. g., u
narodu zapamcéena kao Viski boj.

Uz 140. obljetnicu Viskog boja u Zbirci Issa splitskoga
ArheoloSkog muzeja u Visu postavljena je izlozba
posvecena tom vaznom povijesnom dogadaju. Dvije
godine kasnije, autor izlozbe Boris Cargo postavio ju je
i u Gradskome muzeju Makarska, u nesto smanjenom
opsegu zbog ograni¢enosti prostora. Posjetiteljima su
pruzene sve najvaznije informacije o okolnostima koje
su dovele do bitke, o podrucju na kojemu se vodila, o
samom tijeku bitke te 0 konacnom ishodu. Turistima

je omoguceno pracenje izlozbe prijevodom teksta i
legendi na engleskom jeziku. Izlozene su slike i crtezi
te fotografije brodova i njihovih zapovjednika, motivi

iz samog sukoba te ¢lanci iz suvremenih europskih
novina. Zanimljiva su i dva brzojava: u jednome admiral
Tegethoff, zapovjednik pobjednicke austrijske vojske,
21. srpnja 1866. izvjeStava o ishodu bitke, a u drugome
Car hvali junastvo Dalmatinaca. U prostoru su postav-

lieni originalni predmeti: durbini, briketi za lozenje u
{ brodovima nadeni u podmorju Visa, granata i topovska
i kugla iz bitke kod Visa.

Bio je to sukob izmedu talijanske i austrijske flote, a
posliedica je tezniji jednih i drugih za osvajanjem i uje-
dinjavanjem teritorija u Europi koje su smatrali svojima.
Jedan od glavnih strateskih cilieva Italije bilo je zauzi-
manije otoka Visa, sto bi olakSalo borbeno djelovanje na
isto¢noj jadranskoj obali, a to Austriji nije odgovaralo. U
pripremama za sukob i Austrija i Italija ojacale su svoje
flote, $to se u konac¢nom ishodu nije pokazalo ba$
vaznim jer je presudila bolja taktika austrijskog zapo-
vjednika Tegethoffa. lako su talijanske snage posje-
dovale vece i brojnije brodovlje te izvrsno organiziranu
Spijunsko-obavjestajnu sluzbu, dakle sve preduvjete

i za brzu i trijumfalnu pobjedu, porazeni su od slabijeg

neprijatelja zato Sto na Celu flote nisu imali iskusnog
zapovjednika, ve¢ dobrog teoreti¢ara, ali uglavhom
politicara - admirala Persana, koji je napravio niz kata-
strofalnih strateSkih pogreSaka te izgubio bitku koju nije
smio izgubiti.

U deplijanu kojim je popracena izlozba u Makarskoj

| Boris Gargo pige:

Bitka koja se odigrala u akvatoriju Visa ima znacajnu
ulogu u razvoju pomorske vjestine:

o to je prva bitka nakon trafalgarske (1805.), koja se
vodila na pucini

o prva je bitka sastava oklopljenih brodova u povijesti
o takoder i prva pomorska bitka u kojoj su koristeni
topovi s uZlijebljenim cijevima

o zadnja bitka u kojoj je previadavala taktika borbe

u "metezu" i primijenjena taktika napada brodskim
kiljunom.

Viska pomorska bitka i izvanredna Tegetthoffova taktika
i danas se izuCava na svim akademijama u svijetu.

3 Predanje o viskoj bitci zivi do danas na Visu i hrvatskoj

obali Jadrana, sto nije ¢udno jer su Hrvati (najvecim
dijelom iz Dalmacije i Istre), sacinjavali gotovo 80%
posade na brodovima, istovremeno je na njima bilo i
najvise poginulih.?

Medu Hrvatima koji su sudjelovali u viSkom boju bilo je

| vise stanovnika danasnjega Makarskog primorja, stoga

1M 39 (1-4) 2008.
1Z MUZEJSKE TEORIJE | PRAKSE
MUSEUM THEORY AND PRACTICE

1 Kunici¢, Viski boj, predgovor,
Zagreb, 1892. (pretisak 2006.).

2 Boris Cargo, Viski boj 1866.,
deplijan istoimene izlozbe u
Gradskome muzeju Makarska
(9. srpnja - 16. kolovoza 2008.),
Makarska, 2008.
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3 Kunici¢, nav. dj., 68. Ivan
Pavli¢evi¢, mornar IIL.r., poginuo na
brodu "Kaiser" (Car).

4 Narodni list (NL), 1866/62., Zadar,
1866.

5 Kunici¢, nav. dj., 69. Gabijer je
mornar koji iz ko3a na jarbolu rukuje
jedrima.

NL 1866/61, Zadar, 1866.; NL
1866/62, Zadar, 1866. O Nikoli
Vrsaljku iz Podgore postoji i
dokumentacija u obiteljskim
zbirkama njegovih nasljednika,

kao i u Arhivu naeg muzeja. Tako
saznajemo da je kao iznemogli vojnik
III. Raz. ¢. i k. Ratne mornarice
odlukom Ratnog ministarstva

iz Be¢a dobio godi$nju novéanu
pripomoc iz zaklade "Tegetthoff" u
iznosu od 21 krune, 2. mar¢a 1909.
(Arhiv GMM, kutija 41.).

6 Novo doba (ND), 284/1933., Split,
1933.

7 Jadranska straza (JS), 1936/9-388,
Split, 1936.

O Miji Madunicu postoje brojni
zapisi, ai mnogi ga se Makarani
sjecaju jer je doZivio gotovo 100
godina. U Arhivu GMM-a postoje i
fotografije M. Pavica iz 1937. g., koji
je viskog veterana Madunica snimio
u makarskoj Kalalargi.

8 Frano Glavina, Kulturno-politicka
strujanja u Makarskoj i njenom
Primorju u 19. stoljecu, Makarski
zbornik, 448., Makarska, 1970.

9 Petar Puhari¢, Zavicajne uspomene,
39., Makarska, 2002. Za Andriju
Susana autor pise da je bio makarski
zet i potom kapetan na jednom od
Rismondovih parobroda, te ovdasnji
svjetionicar pod starije dane.

10 Smotra dalmatinska 60/1916.,
Zadar, 1916. Moguce je da je ime
veterana Madunica pogre$no
napisano (Grgo umjesto Mijo).

11 Prilog uz Narodni list br. 88, Zadar,
4. studenoga 1865.

ne ¢udi da je izlozba izazvala snazne emocije i reakcije
posjetitelja. Mnogi od njih imaju dokumente i fotografije
svojih predaka koji mogu pomocdi u daljnjem istrazivanju
i donoSenju novih i vaznih zakljutaka o tom poznatom
pomorskom sukobu. Tako prema usmenoj predaji i
ponekom zapisu u staroj periodici mozemo zakljuciti
da se barem desetak Hrvata iz Makarskog primorja
borilo na Visu. U borbama je poginuo lvan Pavlicevi¢

iz Makarske®, a Nikola Vrsaljko iz Podgore tesko je
ranjen kao gabijer na oklopnici Drache (Zmaj).* Kao
sudionici bitke spominju se jos Grgo Ribarovi¢ iz Basta,
Mijo Maduni¢ iz Makarske®, Frane Turina iz Velikog
Brda, Antun Cvitanovi¢ iz Baske Vode® i Andrija Susan,
makarski zet.” Periodika s pocetka 20. stolje¢a donosi
napise o proslavi pedesete obljetnice Cuvene bitke,
kojom prigodom na osobitoj pocasnoj klupi kod oltara
bijahu 4 viska veterana, koji g. 1866 sudjelovase u viskoj
bitki a ti bijahu: Zamarija Baskovic, Grgo (?) Madunic,
Antun Mihaljevic i Jure Baskovic®.

Bitka kod Visa dogodila se u vremenu kada u Hrvata
jaca nacionalna svijest, i u samoj Makarskoj dolazi do
velikih promjena. Narodnjaci pobjeduju autonomase
na izborima 1865. te se na sjednici Opcinskog vijeca
24. listopada odlucuje, po predlogu Vicnika Kazimira
Ljubica: Makarsko Obcinsko Vice odredjuje, da sam
jezik hrvatski biva jezik sluzbeni, ka $to je sam narodni
sve obcine Makarske; njim da se imaju pisati svi uredni
spisi, razpravijati svi posli, dopisivati i odpisivati s kojim
mu drago uredom i sa svakom kraliskom Vlasti.®

U takvim okolnostima shvatljivo je $to je bitka kod Visa,
u kojoj su Hrvati sudjelovali pod austrijskom zastavom,
u narodu shvacena kao borba protiv talijanskih tezniji
za nasim otocima i obalom. Premda je Austrija i prije

i nakon bitke povremeno sklapala razne sporazume

s tadasnjim ljutim protivnicima Talijanima, ne mareci
mnogo za zelje hrvatskoga naroda, u godinama koje
su prethodile viSkom okrsaju politika BeCa se donekle
poboljsala u odnosu prema narodnjacima u Dalmaciji.
Rezultat takvih politickin okolnosti bila je Cinjenica da
je vecinu posade austrijske flote ¢inio narod Dalmacije,
Istre i Primorija, koji su austrijsku pobjedu smatrali
svojom pobjedom. Valjda zbog neoc¢ekivane i nevjero-
jatne pobjede Davida nad Golijatom, borba kod Visa
dobila je romanti¢ne obrise u brojnim junackim deseter-
cima napisanima u slavu hrabrosti i sr¢anosti hrvatskih
mornara, koji polako prelaze u legendu.

Bez obzira na Cinjenicu da su ratovali pod tudinskim
stiiegom, hrvatski su mornari i u Viskoj bici, kao mnogo
puta u svojoj povijesti, nazalost i ne tako davnoj, branili
svoje more i obalu. Zbog toga nam je veliko zado-
voljstvo $to je izlozba Viski boj u Gradskome muzeju
Makarska postavljena u godini kada se sredisnja
proslava Dana hrvatske mornarice odrzava bas u
Makarskoj.

Primljeno: 3. srpnja 2008.

THE BATTLE OF VIS — MORE THAN A BATTLE

To mark the 140™ anniversary of the Battle of Vis, the Issa
Collection of the Split Archaeological Museum in Vis has put
on an exhibition devoted to this important historical event.
All the most important information about the circumstances
behind the battle is given to the visitors, including the area in
which it was waged, the actual course of the battle, and the
outcome.

This was a fight between the Italian and Austrian fleets,

and was the consequence of the ambitions of both sides to
conquer and unite territories in Europe that they considered
their own. One of the main strategic aims of Italy was to
capture the island of Vis. In their preparations for the conflict,
both sides strengthened their fleets, which was not actually
in the event all that important, for the crucial factor was the
superior tactical ability of the Austrian commander, Tegetthoff.
Although the Italians had bigger and better ships and an
excellent intelligence service, they were defeated by a weaker
opponent simply because they did not have an experienced
commander at the head of their fleet, rather a good theorist
but on the whole just a politician, Admiral Persano, who
committed a number of catastrophic mistakes, losing a battle
he never should have.

The Battle of Vis, often known in Western-written history

as the battle of Lissa, in which Croats took part under the
Austrian flag, was understood by the people as a fight
against Austrian designs on the islands and coastline. Among
those Croats who took part in the battle were a number of
inhabitants of what is today the Makarska coastal area.

Hence it is not surprising that the exhibition excited strong
emotions and reactions from the visitors. It transpired that
many of them possess documents and photographs from their
forebears, which might be able to help in further research

and the drawing of new and important conclusions about this
famed sea battle.



STANJE | PERSPEKTIVA INFORMATIZACIJE MDC-a

DOROTEJA ZIVCEC o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

uvop

Negdje sam naisla na misao kako ¢e jednog dana
racunalo postati uobicajeno pomagalo u muzejima

koje Ce sluziti za potrebe izlozaba, organizaciju zbirki,
edukaciju i ostale muzejske aktivnosti. Tehnoloski
napredak djeluje kao perpetuum mobile i ne mozemo
predvidjeti gdje ¢e nas i dokle odvesti, no danas sigurno
svjedoc¢imo Cinjenici da je racunalo ne samo uobiCajena
vec i neizostavna stvar utkana u sva podrucja ljudske
djelatnosti.

Bas nedavno sam, ispijajuci podnevnu kavu u predvorju
hotela u kojemu smo prisustvovali seminaru i gledajuci
laptop na svakom stolu, komentirala kako ih je samo
prije godinu dana na istom seminaru u istom hotelu

bilo samo nekoliko. | morala sam se zapitati do kojeg
Ce stupnja tehnologija uci u zivot pojedinca i drustva
uopée? Zivi bili, pa vidjeli.

No nec¢u sada zadirati u svijet suvremenih filozofskih
pitanja, ve¢ ¢u se koncentrirati na svoj zadatak i dati
pregled provodenja informatizacije u Muzejskome doku-
mentacijskom centru.

NESTO 0 INFORMATIZACIJI

Informacija je rezultat obrade, manipulacije i organi-
ziranja podataka na nacin koji prosiruje znanje pri-
matelja, a informatizacija je proces kojim se olaksava
protok, spremanije i pristup informacijama. Uz pojam
informatizacije najcesce se vezuje pojam kompjutori-
zacije, odnosno opremanja uredajima koji mogu brzo,
uspjesno i pouzdano zamijeniti djelatnike pri repeti-
tivnom koriStenju informacijama. No informatizacija
se, osim procesima kompjutorizacije, provodi na jos
nekoliko nacina. Tako su organizacija, edukacija, ali i
unapredenje komunikacije takoder vazni oblici infor-
matizacije. Organizacija omogucuje da raspoloziva
sredstva budu primjenjiva svrhovito, dok edukacija
osposobljava korisnike informacija da se u potpunosti
koriste dostupnim informacijama, ali i da $to vise posla
prepuste strojevima. Vazno je i da informacije budu
trenutaCno dostupne korisnicima bez obzira na fiziCku
udaljenost, $to se ostvaruje unapredenjem komunika-
cije. Svi spomenuti oblici informatizacije uklopljeni su
u rad stru¢njaka u Muzejskome dokumentacijskom

i centru, no uglavnom ¢u se ograniciti samo na jednu
{ dimenziju informatizacije, tj. na kompjutorizaciju.

INFORMATIZACIJA MDC-a

Muzejski dokumentacijski centar informacijska je, doku-
mentacijska i komunikacijska (INDOK) to¢ka muzejske
mreze, osnovana 1955. godine. Uz pomoc¢ suvremenih
informacijsko-komunikacijskih tehnologija i novih znanja,
djelovanje MDC-a obuhvaca promidzbu muzejske,
odnosno kulturne bastine, prikupljanje i obradu doku-
mentacije te Sirenje informacija, ali je uloga MDC-a i
podizanje stru¢noga i profesionalnog rada u muzejima
putem izdavacke djelatnosti, organizacije predavanja,
te¢ajeva i dr. Tako je MDC postao mjesto stalnog ucenja
i dodatnog usavrSavanja, ali omogucuije i stalnu izmjenu

i informacija s muzejskom zajednicom te medunarodnim

ustanovama i udruzenjima.

Prikupljanjem i obradom dokumentacije nastala je grada
MDC-a koja se moze podijeliti u Cetiri osnovne katego-
rije, od kojih se svaka, osim muzejske zbirke, jos dijeli
bilo prema mediju (dokumentacijske zbirke), tematici

(arhivske zbirke) ili vrsti grade (knjizni¢ne zbirke).

Applaudo projekt

Krajem 2001. godine Applaudo Grupa je napravila
elaborat pod nazivom Razvoj informaticke infrastrukture
MDC-a, kojim je analizirano tadasnje stanje (racunalna
oprema, programska oprema, izobrazba, website) te
prema tim elementima izradena strategija razvoja. Necu
sada usporedivati ondasnju racunalnu infrastrukturu s
danasnjom, jer je, uzimajuci u obzir vrtoglavi razvoj teh-
nologije, jasno da je ona danas drugacija. Dat cu samo
pregled danasnje racunalne opreme.

Prema prikazanoj strategiji razvoja u elaboratu, trebalo
je dograditi memorije racunala na 128MB po racunalu,

| procesor Pentium Il 1000MHz, hard diskove na min 20

GB te mrezne kartice na Fast Ethernet 100Mbit. Ti su
zahtjevi na izmaku 2008. godine djelovali vrlo zastarjelo i
jasno da su oni zadovoljeni danas, jer su neka racunala
u meduvremenu dogradivana, a druga pak zamije-
njena. Da ne detaljiziram, navest ¢u samo zadovoljene
zahtjeve elaborata. Instalirana su dva mrezna printera, u

i mreznoj su infrastrukturi postavijeni Planet FNSW-2401

1M 39 (1-4) 2008.
1Z DOKUMENTACIJSKIH FONDOVA MDC-a
FROM MDC’S DOCUMENTATION HOLDINGS



122

sl.1. Modul M++ za obradu muzejske
dokumentacije

sl.2. Maska baze podataka Fototeka u
Paradox 7.0 (u razdoblju 1996.-2006.)
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24 port switch i Siemens Wireles ADSL router, na file
serveru svakom je zaposleniku kreiran vlastiti direktorij,
no postoje i dijeljeni direktoriji za razmjenu podataka i/

ili zajedniCke podatke, implementiran je Norton Antivirus
program, zaposlenicima je osigurana stalna veza od
5Mbit/s prema internetu, uspostavijen je informaticki
odjel sastavljen od voditelja informati¢kog odjela i admi-
nistratora, sluzbeni te¢aj koristenja MS Office aplikacija
za sve zaposlene nije odrzan, no tadasnji je informatic¢ar
MDC-a Edin 2vizdi¢ pomagao svojim suradnicima i
poducavao ih kako se koristiti MS Office alatima.

Website je doraden s uslugom Trazi, koja ocCito daje
mogucnost pretrazivanja sadrzaja web stranica, postav-
lien je Kalendar dogadanja - izbor vijesti iz Hrvatske

i svijeta, pri cemu je preko CMS sustava i samim
muzejima omogucen unos vijesti, kao i pregled nekih
baza podataka MDC-a.

Detaljnije ¢u prikazati razvoj programskih aplikacija, sto
je posliednja kategorija zahtjeva elaborata.

Jos 1976. godine, kada je dr. Antun Bauer, osniva¢
MDC-a, od Smithsonian instituta dobio donaciju
programskog paketa za obradu podataka muzejskih
predmeta SELGEM, ¢ime se trebala kreirati glavna baza
podataka, sto je u to vrijeme bilo jedino logi¢no rieSenje
s obzirom na tadasnju racunalnu (ne)opremljenost
muzeja. Kako nisu postojali standardi unosa, obvezni
minimum podataka nije bio propisan, fondovi nisu bili
obradeni, dokumentacija muzejskih predmeta bila je
neujednacena, projekt nije biliezio uspjehe, osim u priro-
doslovnim i tehni¢kim muzejima.

Godine 1980. MDC pokrece projekt Osnove dokumen-
tacije i klasifikacije muzejskih i galerijskih predmeta u SR
Hrvatskoj, Ciji je cilj bio ukljucivanje podataka u nacio-
nalni informacijski sustav i medunarodne UNESCO-ove
informacijske sustave, pri Cemu je od medunarodnih
standarda preuzet CIDOC-ov minimum standardnih
podataka za opis muzejskog predmeta. Kao softversko
rjeSenje izabran je racunalni program koji je razvila MDA
(Museum Documentation Association), zvan MODES
(Museum Object Data Entry System).
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Muzejske zbirke MDC-a

U istom programu pocinje se 1991. raCunalno obradivati
Zbirka muzejskih plakata MDC-a. Zbirka je osnovana
1973. godine, a sastoji se od muzejsko-galerijskin
plakata koji dokumentiranjem izlozbi, predavanja i drugih
muzejskih aktivnosti prati djelatnost muzeja i galerija

u Hrvatskoj, pa i izvan nje. Osim muzejskih plakata,
zastupljeni su i plakati Ciji su izdavaci nemuzejske insti-
tucije, ali su dio bastine. Zasebne su cjeline plakati koje
MDC objavijuje u povodu Medunarodnog dana muzeja i
plakati nastali u razdoblju Domovinskog rata u Republici
Hrvatskoj.

MODES je ve¢ 1994. godine zamijenjen UNESCO-ovim
programskim paketom Micro CDS/ISIS, koji se temeljio
na MS DOS operativnom sustavu, a u nj su prebaceni
svi racunalno obradeni podaci. No od njega se zbog
tehnickih poteskoca (ruSenje sustava kao posliedica
racunalnog virusa) 1999. odustalo. Podaci su prebaceni
u MS Word dokument i otada se inventarizacija provodi
u tablici napravijenoj u MS Word-u. Godine 2004.
prinvacen je muzejski informacijsko-dokumentacijski
programski paket M++ tvrtke Link2, koji je uskladen s
Pravilnikom o sadrzaju i naCinu vodenja muzejske doku-
mentacije o muzejskoj gradi i medunarodnim smijer-
nicama za podatke o muzejskom predmetu (CIDOC).
Dio podataka nije adekvatno konvertiran iz MS Word
dokumenta, ali ti su podaci ove godine prebaceni u MS
Excel dokument, prilagoden prijenosu podataka u MS
Access, u kojemu je razviien i sam M++. Trenutacno jo$
uvijek imamo instaliranu verziju programa M++ u MS
Accessu 1997. i Cekamo na instalaciju novije verzije.

Dokumentacijske zbirke

Fond Fototeka okuplja fotografije, negative, dijapozitive
i digitalne zapise od 1930-ih godina do danas, nastalih
pri obilascima terena, stru¢nim putovanjima, darova-
njima, pri realizaciji projekata MDC-a, ali i od autora
zvucnih imena kao sto su Antun Bauer, Toso Dabac,
KreSimir Tadi¢, Buro Griesbach, Marija Braut i drugi ne
manje vazni autori.
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Grada je tematski podijeliena u vise skupina:
o Muzeji i galerije Hrvatske

o MDC

o Muzeji i njihova grada u ratu

o Kolekcionari

o Crkvene zbirke i inventari

o Edukativna djelatnost u muzejima

o Inozemstvo

Racunalna obrada vodi se od sredine 1996. godine

u programu Paradox 7.0 koju je prema potrebama
voditelja fonda izradio tadasniji informati¢ar MDC-a
Edin Zvizdi¢. Uvodenjem softverskog paketa M++ u
poslovanje MDC-a, tvrtka Link2 instalirala je i tzv. S++
za obradu sekundarne dokumentacije u kojemu se od
2006. godine fototeka nastavlja obradivati.

Prirodnim se slijedom ¢ini spomenuti fond Videoteka,
koji je osnovan tek 1990-ih godina i najnoviji je doku-
mentacijski fond MDC-a. Svojim opusom pokriva video
zapise (VHS, DVD) o djelatnostima hrvatskih (ali i nekih
europskih) muzeja i galerija u smislu otvoranja povre-
menih izlozbi i stalnih postava, predavanja, zapise o
kolekcionarima i drugim strucnim djelatnicima. lako su u
pocetku zapisi nastajali snimanjem TV emisija i priloga, a
i manji je broj muzeja u svojoj produkciji kreirao video-
zapise, danas, s napretkom audio-vizualne tehnologije,
sve se vise upotrebljavaju za dokumentiranje rada
muzeja.

Od 2008. godine videoteka se obraduje racunalno, u
inventarnoj knjizi kreiranoj u MS Wordu, a od 2007.
godine pocinje se obradivati u modulu S++.
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Osim fototeke i videoteke, i ostale se dokumentacijske
zbirke - Zbirka mikrofilmova, Zbirka digitalnih zapisa,
Arhiv MDC-a, koji obuhvaca struéne i znanstvene radove
MDC-a, izlozbenu, pedagosku i izdavacku djelatnost
MDC-a, marketing i odnose s javnoscu te osnivanje i
povijest MDC-a - racunalno obraduju u modulu S++.
Od 2007. godine unutar Arhiva MDC-a vodi se i zbirka
zasticenih izdanja MDC-a koja se prije racunalno
obradivala u alatu MS Word. Zbirka mikrofilova vodila
se u programu Paradox 7.0, dok je racunalna obrada
ostalih spomenutih dokumentacijskih zbirki zapocela s
modulom S++.

Hemeroteka i Zbirka muzejskih kalendara i razgled-
nica dvije su dokumentacijske zbirke MDC-a koje

su zatvorene cjeline i kao takve vise se racunalno

ne obraduju. Na temelju podataka koje sam uspjela
prikupiti, utvrdeno je da se hemeroteka obradivala u
programu Micro CDS/ISIS do 1996. godine, a iducih se
godina, do 2004., obradivala u MS Wordu.

Knjizniéne zbirke

Knjiznica MDC-a specijalna je muzeoloska knjiznica
utemeliena 1955. donacijom dr. Antuna Bauera. Svojim
fondom podijeljenim u nekoliko velikih zbirki (Referalna
zbirka, Zbirka Bauer, Zbirka bibliografija, Zbirka elektro-
nickih publikacija, Zbirka kataloga izlozaba, Zbirka magi-
starskih radova i doktorskih disertacija, Zbirka mono-
grafskih publikacija, Zbirka periodike, Zbirka rukopisa,
Zbirka separata) informacijsko je izvoriste ne samo za
akademsku skupinu korisnika i muzejske djelatnike, ve¢
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sl.3. Modul S++ za obradu sekundarne
ije — fond F

sl.4. Modul S++ - fond Videoteka

sL.5. Modul S++ - fond MDC (Personalni
arhiv)

sl.6. Maska baze podataka Registar muzeja,
galerija i zbirki u RH u Paradox 7.0 (u
razdoblju 1996.-2003.)
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sl.7. Registar muzeja, galerija i zbirki u
vlasnistvu vjerskih zajednica

s1.8. Registar muzeja, galerija i zbirki u RH

,
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je otvorena i za korisnike s drugih znanstvenih podrudja,
restauratore, konzervatore...

Od 1998. do 2005. godine stru¢na obrada knjiznicnog
fonda provodi se u bazi podataka u Micro CDS/ISIS
sustavu (UNESCO). Konverzijom podataka u novu
bazu saCuvani su svi podaci te je do srpnja 2007. rad
nastavljen u bazi kucne izrade, Cija je autorica Mirna
Simat tadasnja informaticarka MDC-a. Nova baza
Knjiznice izradena je u MS Accessu 2000. U srpnju
2007. usvojeno je rieSenje u obliku knjiznicnoga infor-
macijskog sustava K++ (takoder Link2) za stru¢nu
obradu knjizni¢ne grade u muzejima (inventarizacija,
katalogizacija, predmetno oznacivanje i klasifikacija), za
stru¢nu obradu monografskih i serijskih publikacija te
za analitiCku obradu ¢lanaka. U suradniji s knjizni¢arkom
MDC-a, baza K++ je pri konverziji podataka dogradena
poliima i potpoljima za standardiziranu obradu grade
prema medunarodnim smjernicama i tendencija je da
se ona i dalje dograduje u skladu sa standardima. 1z
baze se generiraju posebne mrezno dostupne baze
podataka: Prinove knjiznice MDC-a, Jeste li Citali i
Zbirka Bauer. Uz to se planira i realizacija medusobne
povezanosti podataka iz ostalih fondova MDC-a
obradivanih u modulima M++ i S++ te s Registrom
muzeja, galerija i zbirki u Republici Hrvatskoj. To je jedan
od glavnih razloga zasto je prihvacena baza podataka
K++, da bi se krajnjem korisniku dala $to potpunija
informacija.

Arhivske zbirke.

Sliedeci, nimalo manje vazan fond jesu Arhivske zbirke.
U njemu se skuplja arhivsko gradivo o0 muzejima i galeri-
jama unutar nekoliko tematskih cjelina:

1. Arhiv muzeja i galerija Hrvatske; sadrzava podatke o
ustanovama, njihovom smjestaju, preseljenjima i adap-
tacijama prostora, zapise o javnom djelovanju ustanove
koji obuhvacaju izvjestaje o radu, programe rada, aktiv-
nosti, postave i ostalo. U Arhiv muzeja i galerija Hrvatske
ukljuceni su i sliedeci podaci objedinjeni u dvije zbirke:

o Arhiv Domovinskog rata koji objedinjuje dokumente
vezane za Domovinski rat 1991.-1995. RijeC je o
podacima vezanim za muzejske i galerijske ustanove
smjestene na okupiranom podrudju, o stanju grade
tijekom rata, evidencijama o mjerama zastite kulturne
bastine te podacima o kradi kulturnog blaga,
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o Arhiv muzeja, zbirki i riznica u viasnistvu vjerskih
zajednica RH, Ciji su podaci prikupljani u razdoblju od
1996. do 2002. Dio podataka prikuplien je anketama
MDC-a 1997., 1998. i 2001. godine, dok je ostatak
podataka dobiven iz razli¢itih izvjeStaja, deplijana,
kataloga, registracija pokretnih spomenika kulture
Ministarstva kulture RH, Uprave za zastitu kulturne
bastine i njezinih povjerenstava, prijava za upis u
oCevidnik muzeja Ministarstva kulture RH...

2. Personalni arhiv zasluznih muzealaca, kao dio Arhiva
muzeja i galerija Hrvatske, vodi se od 2002. radi skuplja-
nja i uvanja podataka o istaknutim pojedincima koji su
svojim djelovanjem pridonijeli razvoju i usponu muzejske
struke.

Baza arhiva, koja se dijeli na Arhiv muzeja i galerija i
Arhiv Domovinskog rata, napravijena je u Paradox 7.0,
a vodi se od studenog 1996. godine. Trenutacno je

u tijeku konverzija u S++. Personalni arhiv zasluznih
muzealaca ve¢ se vodi kao zasebna cjelina unutar
modula S++, ali kao specificnost MDC-a.

Podaci iz Arhiva muzeja, zbirki i riznica u viasnistvu
vjerskih zajednica RH racunalno se obraduju od 1996.
godine u MS Wordu, no u 2008. godini podaci su
prebaceni u MS Access 2003 te tako MDC odnedavno
u svojoj paleti baza podataka ima i najnoviju bazu
podataka Registar muzeja i zbirki u vlasnistvu vjerskih
zajednica. U kreiranju te baze vizualni je predlozak

bila ve¢ postojeca baza - Registar muzeja, galerija i
zbirki u RH (o njoj nesto kasnije), kako bi bila sto pri-
stupacnija i "prirodnija" korisnicima iz MDC-a. Unos
izmjena podataka rijeSen je neSto drugacije. Napravljen
je elektronicki obrazac u koji se za odabrani konzerva-
torski odjel prikupljaju podaci iz baze, i takav se Salje
konzervatorskom odjelu koji provjerava zaprimliene
podatke, unosi izmjene i vrac¢a ih MDC-u. Podatke koje
dobijemo natrag unosim izravno u tablice u samoj bazi
podataka. Prednost je to Sto pristigle izmjene ne treba
ruéno unositi u bazu, ¢ime stedimo vrijeme, a nedo-
statak je ¢injenica da taj posao moze raditi samo jedna
osoba (Doroteja Zivéec) jer on zahtijeva rad s kljucnim
tablicama baze podataka i stoga nije prilagoden
kustosima. Jasno, takvo rieSenje nije idealno, no dokle
god se ne osiguraju dostatna financijska sredstva
moramo se njime zadovoljiti.



Ostale baze podataka

Registar muzeja, galerija i zbirki u Republici Hrvatskoj
srediSnja je baza MDC-a koja sadrzava svojevrsne
slozeno strukturirane osobne iskaznice svakog muzeja,’
tj. sve osnovne podatke vezane za pojedini muzej u
Republici Hrvatskoj, od bazi¢nih podataka kao §to

su servisne informacije do podataka o zaposlenima

u muzejskim ustanovama i do samih zbirki u sastavu
muzeja. Svake godine muzeji nam Salju svoje podatke,
te se eventualne promjene u podacima evidentiraju u
Registru. Medutim, kako bi se izbjegao rad "na traci",

tj. runo kopiranje i "lijeplienje" izmijenjenih podataka u
bazu, ideja nam je Sto viSe automatizirati evidenciju tih
izmjena u obliku tzv. sustava OREG, uz pomo¢ kojega
bi svaki od 222 zastupliena muzeja dobio account u koji
bi se mogli logirati uz pomoc¢ lozinke.

Muzeji bi imali ovlasti dodavati, brisati i uopce mijenjati
podatke. Time bi se ne samo znatno olak$ao posao
kustosima u MDC-u, ve¢ bi se i rijesilo pitanje arhiviranja
provedenih izmjena, s vremenom i datumom unesene
izmjene podataka. U toj bi arhivi za Zeljeno razdoblje bilo
moguce pretrazivati evidentirane izmjene za dani muzej
te time omoguciti pregled promjena podataka tijekom
odredenog vremenskog razdoblja.

Kao takav, sredisniji izvor podataka, Registar je jedan
od najvecih, ako ne i najvedi prioritet MDC-a. Ta je baza
podataka, kreirana u MS Accessu 20083, u razvojnoj fazi
"naslijedena”. Kao prvi zadatak, uz upoznavanije cjelo-
kupne programske strukture te baze, valjalo je ispraviti
funkcionalnost pretrazivanja. Odredene rubrike nisu bile
pretrazive, neke nisu bile jednoznacno prikazane, a kako
je upravo ispravno pretrazivanje glavni argument egzi-
stencije baza podataka, najprije je rijeSen taj problem.
Zatim je, prema zahtjevima korisnika, to¢nije suradnika
iz MDC-a, uslijedilo restrukturiranje baze kao posliedica
uvodenja novih kategorija podataka, ispravijanje ve¢
postojecih funkcionalnosti i uvodenje novih, te popratno
prilagodivanje prikaza podataka.

Zahtjev za izradu Registra formuliran je jos 1990., te

je iduce dvije godine baza podataka i napravijena.
Program za podrzavanje baze podataka isporucen

je u format dBASE IV unutar MS DOS operacijskog
sustava. U istoj se bazi radilo do 1996. godine, kada
MDC pocinje raditi u programu Paradox 7.0, koji je
izradio informatiCar Edin Zvizdi¢. Baza se odrzala do
2008. godine?, kada su podaci konvertirani u novu bazu
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izradenu u MS Accessu 2003, u kojoj se podaci i danas
obraduju.

Urudzbeni je zapisnik baza podataka koja sadrzava
podatke koji se rabe u svakodnevnom poslovanju
MDC-a. Rac¢unalno se obraduje od pocetka 1995. u
programu Micro CDS/ISIS koji se do danas odrzao, iako
se planira konvertiranje u neki moderniji format.

Za Urudzbeni zapisnik vezuje se i Adresar, koji je u prvoj
polovici 1996. godine izradio informati¢ar Edin Zvizdi¢ u
Paradoxu 7.0.

ZAKLJUGAK

Neki zahtjevi elaborata nisu jo§ zadovoljeni. Baze
podataka Adresar i Urudzbeni zapisnik nisu prebacene
u nove programske aplikacije, nije izradena program-
ska aplikacija za evidenciju ratnih Steta, neke baze
podataka MDC-a nisu jo$ predstavljene online. Takoder
nije organiziran online istrazivacki centar u koji bi se
korisnici prijavijivali putem dodijelienoga korisnic¢kog
imena i lozinke i skupljali podatke tijekom koristenja tom
uslugom te u kojemu bi korisnici online mogli podnijeti
zahtjev za ispravkom podataka.

Nasuprot tome, MDC je obnovio postojece aplikacije
(osim Adresara i UrudZbenog zapisnika), a Zbirka
muzejske grade u vlasnistvu vjerskih zajednica,
Plakatoteka, Videoteka i Personalni arhiv zasluznih
muzealaca dobili su nove aplikacijske programe. U tijeku
je faza testiranja i prilagodivanja softverskih riesenja
kako bi se ona unaprijedila, uklonile pogreske u radu

te zadovoljili specijalizirani zahtjevi korisnika. Osim

toga, uspostavljaju se veze izmedu podataka razlici-

tih podrucja. Neke veze vec¢ postoje, primjerice veza
Knjiznica — Personalni arhiv ili pak Knjiznica — Registar
muzeja, galerija i zbirki u Republici Hrvatskoj, ili pak
Fototeka — Plakatoteka, Personalni arhiv — Registar
muzeja, galerija i zbirki u Republici Hrvatskoj itd., no
tendencija je uspostaviti to viSe veza, jer je i to primarni
argument usvajanja softverskih paketa M++, S++ i K++,
kako bi podaci bili objedinjeni na jednome mijestu i kao
takvi dali korisniku trazenu informaciju ili mu ponudili

Siri spektar informacija iz kojega moze sam, prema
svojim interesima i zahtjevima, izvuci upravo ono $to ga
zanima.

s1.9. Urudzbeni zapisnik

sl.10. Adresar

1 http://’www.trend.hr/clanak.asp
x?BrojID=35&KatID=10&Clanak
ID=441

2 Pisana dokumentacija nije
pronadena, pa su godine utvrdene
prema dostupnim podacima.

125



126

Prihva¢anjem novijin softverskih riesenja olaksan je rad
korisnicima tako da su postedeni ponavljanja istovrsnih
radniji te im je omogucen laksi pristup i manipulacija
informacijama. U smislu ostalih oblika same informa-
tizacije, valja reci da se oni ostvaruju putem seminara,
teCajeva i predavanja sto ih MDC redovito organizira.
Gotovo sav rad struénjaka iz MDC-a pracen je i pred-
stavljan na web stranicama MDC-a www.mdc.hr, ¢ime
se ostvaruje i tzv. unapredenje komunikacije.

Gledajuci dani pregled razvoja informatizacije MDC-a,
godina 1976. moze se smatrati njezinim pocetkom.
Pocetkom 1990-ih godina pocinje vladavina CDS/ISIS
softvera koja traje do 1996., kada se usvaja Paradox
7.0. Kona¢no 2004. godine Ministarstvo kulture RH
nabavom softverskog paketa tvrtke Link2 zapocinje eru
programa M++, S++, tj. K++. Hoce li se taj paket zami-
jeniti neCim novim, ¢ime bi se pocela ponavljati povijest?
Ne znam, no znam da ¢emo i dalie medusobno povezi-
vati baze podataka po razinama i vidjeti hoce li cjeloku-
pni sustav kao cjelina zazivjeti.

Napomena: Tekst Stanje i perspektiva informatizacije MDC-a je
pismena radnja Doroteje Ziv¢ec na stru¢nom ispitu za zvanje
muzejske informaticarke.

Mentorica: Maja Sojat Bikic¢

Zbirka rukopisa, Knjiznica MDC-a, Zagreb
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Paradox 7.0

COMPUTERISATION IN THE MDC: THE CURRENT STATE AND
THE OUTLOOK

The time for consideration of whether computers should be
used or not is long behind us. But computerisation is not the
only aspect of information technology. When did information
technology begin to be carried out in the MDC, and how?

The begins go back to 1976, when Dr Antun Bauer, founder

of the MDC, received from the Smithsonian a donation of

an application for museum object data processing called
SELGEM, with which a central database was supposed to be
set up. How far have we come? In 1990, Selgem was replaced
by CDS/ISIS, and this was put out of commission by the
appearance of Paradox 7.0. Finally, in 2004 came the start of
the era of the M++, S++ and K++ programmes in MS Access.
This specialised paper gives an exact chronological review
of the development of information technology in the MDC,
structured according to collections (museum, documentation,
archive and library collections).

But where do we go from here, and how? Technological
advances require the constant engagement of computer
personnel to monitor the novelties in skills updating and
individual work in examining the expert literature, which

quite naturally entails the need to accept new software
approaches, which then naturally lead to a never ending spiral
of possibilitie and changes in the previous hardware and
software structure. And where these possibilities are going to
take us will have to be found out during the work itself.



ARHIVA PROJEKTA MUZEJI HRVATSKE NA INTERNETU 1996. - 2008.

MARKITA FRANULIC o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

Projekt Muzeji Hrvatske na Internetu (MHI) MDC je pokrenuo 1996. g. i do danas su u sklopu njega predstavljene 33
muzejske ustanove, odnosno ukupno 50 muzeja, njihovih podrucnih zbirki i lokaliteta.

Sustavnim predstavljanjem muzeja kao vrijednoga i zanimljivog dijela hrvatske kulturne bastine Zeljeli smo muzeje

i muzejsku gradu pribliziti javnosti putem medija koji je od pocetka projekta do danas dozivio silnu ekspanziju i
velike promjene. Rije¢ je o uistinu pionirskom pothvatu u vrijeme kada su jo§ malobrojni muzeji u svijetu imali svoje
web siteove. Bio je to prvi izlazak hrvatskih muzeja izvan njihovih fizickih prostora, od kojih su u to doba mnogi bili
oStecCeni ratnim razaranjima, a grada pohranjena u depoima i nedostupna. Bio je to i nacin kako najbrze i najefi-
kasnije primijeniti nove informacijske tehnologije u muzejima. Uz MHI su vezani prvi koraci u digitalizaciji muzejske
grade, odnosno kulturne bastine opcenito, te stvaranje digitalnih zbirki. Taj iskorak u globalni virtualni svijet pridonio
je i vecoj otvorenosti i komunikativnosti muzeja, a njegov je cilj, medu ostalim, bilo i dovodenje veceg broja posjetite-
lia u muzeje.

Projekt je od samoga pocetka prepoznat kao nova vrijednost. O tome svjedoce i nagrade i priznanja: nagrada
Casopisa Internet Monitor za najbolji scenarij te za koli€inu predstavijenog sadrzaja, kvalitetu dizajna i znacenje za
hrvatsku kulturu, 1998.; posebno priznanje CARNet Users Conference - CUC'99, 1999. te uvrstenje u UNESCO-
ovu publikaciju World Culture Report 2000 kao jednoga od 200 najboljih svjetskih kulturnih projekata za novo
tisucliece.

Hrvatska akademska mreza CARNet podrzala je prezentaciju prvih deset muzeja, a 1999. g. objavljen je CD-ROM
Hrvatski muzeji 1 / Croatian museums 1, s dvadeset muzejskih web siteova iz projekta MHI.

Predstaviljanje muzeja koncipirano je kao vodi¢ kroz muzeje, njihove zbirke i najreprezentativniju gradu, a strukturi-
rano je prema ovim osnovnim rubrikama: op¢i podaci, povijest muzeja/zbirke, odabrani predmeti iz zbirki, aktivnosti
muzeja, stalni postav. Nastojali smo obuhvatiti muzeje iz svih dijelova Hrvatske, od onih s raznorodnim zbirkama,
vaznima za odredeni grad ili regiju, do specijaliziranih muzeja vezanih za specificnu disciplinu ili osobu. Od samoga
pocetka inzistirali smo na visejezicnosti prikaza sadrzaja. U pripremi materijala i izradi stranica sudjelovali su stru¢-
njaci MDC-a, brojni strucnjaci iz svih zastupljenih muzeja, tvrtka Novena i vanjski suradnici. U prezentacijama su
koristeni fundusi muzeja i fondovi MDC-a, a grada se nerijetko fotografirala upravo za taj projekt. Stoga svim surad-
nicima zahvaljujemo na suradnji, trudu i entuzijazmu.

Tijekom proteklih dvanaest godina nastojali smo pratiti promjene u muzejskoj djelatnosti, razvoj tehnoloskih
mogucnosti i dizajnerskih rieSenja te osluskivati zelie muzeja. Radom na projektu ucili smo i razvijali se, a rezultat

je i sadasniji web site MDC-a, na kojemu su, na razli¢ite nacine i u razlicitim oblicima, dostupni sadrzaji prvotno
predstavljeni u sklopu MHI-ja. Zbog zastarjelosti odredenih tehnoloskih riesenja (osobito onih na najranijim web
siteovima), kao i zelje da $to bolje iskoristimo nase baze podataka o hrvatskim muzejima i automatiziramo azuriranje
podataka, ponajprije u rubrikama Op¢i podaci i Aktivnosti, odlucili smo arhivirati postojecu situaciju projekta

MHI (20. veljace 2008.) kao dokument stanja u predstavljenim muzejima u odredenom vremenu, muzeoloskih
promisljanja i tehnoloskih riesenja. Opisi zbirki i prikazi muzejskih predmeta, kao i brojni stalni postavi, jo$ su uvijek
aktualni te i dalie mogu sluziti kao relevantan izvor podataka.

AZurni podaci o svim hrvatskim muzejima (op¢i podaci) nalaze se na stranicama Pregleda muzeja, aktivnosti muzeja
mogu se pregledavati u Kalendaru dogadanja, a pregled izdavacke djelatnosti dostupan je u Katalogu knjiznice i
Bibliografiji prinova knjiznice MDC-a.

Primljeno: 3. srpnja 2008.
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ARCHIVING THE PROJECT MUSEUMS OF CROATIA ON THE INTERNET 1996-2008

MDC launched the project Museums of Croatia on the Internet (MHI in the Croatian version) in 1996. To date, 33 museum
institutions have been presented under the aegis of the project, all told 50 museums, when their local collections and subsi-
diaries are included.

It was our ambition, through the systematic presentation of museums as a valuable and interesting part of the Croatian
cultural heritage, to bring museums and the museum material closer to the public via a medium that has from the beginning
of the project undergone such vigorous expansion and such enormous changes. This was in fact a pioneering undertaking

at that time, when there were still very few museums in the world at large to have their own Web sites. It was the first step
taken by Croatian museums out of their own physical spaces, many of which at that time had been damaged by the war,

the material being placed in secure stores and thus made inaccessible. It was also the way to make the fastest and most
effective use of the new information technologies in museums. The first steps in the digitalisation of the museum material,
which is to say the cultural heritage as a whole and the creation of digital collections, were also closely tied to MHI. This
move into the global virtual world contributed to museums being more open and communicative, and conversely its aim was
to bring more real visitors into the museum.

Because of the obsolescence of certain technological approaches (particularly those on the early Web sites), and because
of our wish to use our database about Croatian museums and to automate the updating of information, particularly under
the headings General Information and Activities, we decided to archive the existing situation of the MHI project (February
20, 2008), as a document of the state of affairs in the museums presented at a given moment, of the ways of thinking about
museums and the technological solutions. But the descriptions of collections and depictions of museum objects as well as
the numerous permanent displays are still current and topical, can still be used as a worthwhile source of data.



IZ PERSONALNOG ARHIVA MDC-a: mr. sc. MARIJA SERCER

‘ JOZEFINA DAUTBEGOVIC

o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

JOZEFINA DAUTBEGOVIC: Pozdrav iz doma gospode Marije Sercer, gdje razgovaramo za Personalni arhiv Muzejskoga
dokumentacijskog centra. Kad biste se sami predstavijali, Sto biste najprije rekli o sebi?

MARIJA SERCER: Najprije bih spomenula svoje roditelie i svoje mjesto odrastanja, a to je bila Subotica. Istina, rodena
sam u Zagrebu, $to je bila zasluga moga oca, koji je izgubio prvog sina pa je inzistirao da mama rada na odjelu prof.
Dursta u Petrovoj. Inace, odrastanje u krugu obitelji bilo je sasvim normalno. To je bila gradanska obitelj. Otac je

bio lijecnik, specijalist za ocne bolesti, i vodio je O¢ni odjel Gradske bolnice u Subotici. Majka mi je bila domacica.
Zahvaljujuci tome §to je bila Madarica, od nje sam naucila madarski jezik. Prenijela je na mene svoju toplinu i
odredeni nacin razmisljianja. Mozda je ¢ak i njezin nacin vodenja kuhinje i ku¢anstva imao nacionalno, madarsko
obiliezje. Osnovnu sam $kolu zavrsila u Subotici.

Naravno, s poCetkom Drugoga svjetskog rata dosta se toga promijenilo. Dosla je madarska okupacijska vojska,
jasno da je i nastava u 8koli bila na madarskom jeziku. Medutim, kad danas razmi$ljam o tome, shvacam da je

moj otac bio izuzetan. lako je osnovana Bunjevacka gimnazija, on je sestru i mene dao u madarsku skolu jer je u
njoj i nastavno osoblje i sve ostalo bilo na visoj razini. Tako sam prvi razred gimnazije zavrsila jo$ za vrijeme rata.
Nakon 1944. pocelo je opet novo razdoblje, puno poremecaja: ruska okupacija i mnogi Sokovi koje smo dozivljavali.
Zatim razlicite manifestacije za Trst i za oslobodenje pojedinih gradova. Dobro se sje¢am oslobodenja Beograda

20. listopada 1944. Ponovno smo morali masovno i¢i na miting s kojekakvim parolama koje samo nakon toga
ostavljali po raznim ulicama. No i to je vrijeme nekako zavrsilo.

Onda je dosla 1948. godina, koja je bila dosta pogubna za mene. Dva puta sam imala upalu porebrice i uspjela sam
dobiti tuberkulozu, tako da sam s tom bolesc¢u odlezala Sest mjeseci na Golniku. To je bilo presudno za moje daljnje
Skolovanje. U obitelji se pocelo razmi$ljati $to dalje. Donesena je odluka da nakon mature upisem neki laksi studij,
nesto sto nece biti osobito zahtjevno.

| tako je odluceno da idem u Zagreb studirati povijest umjetnosti. Maturirala sam 1951. i doSla sam u Zagreb na
upis. Uspjela sam poloziti prijamni ispit. Medutim, profesor Gamulin spojio je naSu grupu s grupom povijesti, sa
zeliom da svojim studentima povijesti umjetnosti osigura radno mjesto. Zajedno s dijelom svojih kolega zavrsila sam
taj dvopredmetni smijer povijesti i povijesti umjetnosti. Otezan mi je studij i on je dulje trajao, ali mislim da mi je to
koristilo. Kad sam 1957. diplomirala, vratila sam se u Suboticu o¢ekujuci da ¢e me ondje primiti u sluzbu i da éu
dobiti nekakvo radno mjesto. Medutim, jasno — nigdje nista.

Po preporuci jednoga svog profesora pocela sam proucavati Sluzbene novine i otkrila sam da $kola u lvancu trazi
profesora povijesti. Prijavila sam se i doista su me primili. To je bilo posebno iskustvo. Zapravo, nesto ¢ega se s
radoscu sje¢am jer je bilo posebno, djeca su bila osobita. Tada sam se prvi put susrela s kajkavstinom u njezinu
punom bogatstvu jer su se tu govorili razliciti dijalekti. To nije bila obicna kajkavstina ve¢ ona iz okolice Varazdina.
Uglavnom to ziv Covjek, odnosno ja kao Stokavka, nisam mogla razumijeti, ali su mi neki pojedinci bili izuzetno dragi.
Sjecam se udenika Stjiepana Sambara, koji je dolazio po zemljopisne karte, pa mi je cijelo vrijeme nesto pri¢ao, a ja
sam samo kimala glavom jer nisam znala o ¢emu govori. Evo, ti mali nesporazumi pratili su me u mojim pocecima.
Onda je uslijedila tatina smrt 1959. godine.

Trebalo je odluciti $to dalje, pa smo se doselili u Zagreb. Moja je sestra u to doba ve¢ zavrsila medicinu i bila je
zaposlena u Rijeci. Htjeli smo se nekako pribliziti i biti na okupu. Ovdje bih spomenula svog strica prof. dr. Antu
Sercera, koji nas je primio u svoju kudu i osigurao nam dom. Tada je trebalo nadi i zaposlenje. | opet sam imala
srecu da je Muzej Srba u Hrvatskoj raspisao natjecaj za mjesto kustosa. Javila su se tri kandidata, i nekim sam
¢udom upravo ja uspjela dobiti to mjesto. Dobila sam na obradu zbirku oruzja; tako je pocelo moje bavljenje
oruzjem. Bila je to Zbirka Desnica, koja se nekad nalazila u Islamu Grékom. Viadan Desnica prodao je zbirku

zbog nekih materijalnih razloga, a to je bio dosta zanimljiv materijal. Usput sam preuzela dio arhivske grade obitelji
Desnica. Unutar te zbirke bila je vrlo zanimljiva korespondencija sudionika Bosansko-hercegovackog ustanka 1875.
g. S obzirom na to da sam odrasla u Vojvodini, u kojoj smo svi znali ¢irilicu, s tim pismom nisam imala problema.
Obavila sam latini¢ku transkripciju pisama, a dr. Hajrudin Curi¢, jedan od suradnika povjesnicara, obradio je i objavio
cijelu tu korespondenciju.

Muzej Srba u Hrvatskoj pripojen je 1963. g. Povijesnome muzeju Hrvatske. Tako je zapoceo zajednicki zivot s kolek-
tivom u kojemu nas, moram priznati, nisu primili s ba$ velikom radoScu.

Evo - to je prva faza moje djelatnosti.
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sl.2.-3. Sve¢

dodjele

ija, 1975.

J. D.: Koje ste poslove radili u Hrvatskome povijesnome muzeju?

M. 8.: S obzirom na to da smo dosli kao nekakav "vigak", dali su mi zbirke koje nikome nisu bile potrebne a nazivale
su se zbirkama dnevnog zivota. Bile su dosta nesredene i neinventirane, zapravo je to bilo nekakvo svastarenje.
Pokusala sam pronaci i prikupiti sve predmete koji su bili na razli¢itim mjestima u muzejskoj palaci, koja je tada

bila dosta zapustena. Zapravo, u tom poslu nisam nasla sebe. Na svu srec¢u, dosao je jedan dopis. Madarsko
Ministarstvo za kulturu raspisalo je natjeCaj za muzeologa koji bi htio oti¢i na usavrSavanje u Madarsku. Prijavila sam
se s obzirom na znanje madarskog jezika. | tako sam 1966. godine otisla u Madarsku, najprije na tri mjeseca, pa su
mi onda produljili na jos tri mjeseca. Obisla sam, tako reci, sve poznatije madarske muzeje. Jasno je da mi je baza
bila Madarski nacionalni muzej u Budimpesti. Mislim da je taj boravak u Madarskoj bio vazan dio mog stru¢nog
sazrijevanja i u pravom smislu rijeci stru¢no usavrSavanje. Ve¢ sam se tada nekako zblizila s cehovskom gradom.
Naravno, upoznala sam i zbirku oruzja u Madarskome nacionalnome muzeju. Vidjela sam muzeje u Sopronu,
Szombathelyju, Debrecenu, Egeru, Miskolcu, Segedinu i PeCuhu - sve one koji su mi mogli u radu koristiti. Upoznala
sam mnoge ljude koji su mi i kasnije ostali prijatelji i veza u struci.

J. D.: Sto smatrate svojim najveéim uspjehom?

M. 8.: Pa onda kad sam nastavila... Kad sam se vratila, dr. Hrvoje Matkovié napustio je Muzej i ostala je slobodna
Zbirka oruZja. Preuzela sam tu zbirku jer sam i u Muzeju Srba vodila Zbirku oruzja. Te su se zbirke spojile i ja sam
na njima radila. Istina, uvijek naglasavam da nisam ni sanjala da ¢u kao povjesnicarka umjetnosti voditi Zbirku
oruzja. Trebalo mi je neko vrijeme da se kao zena prilagodim tome, da se naviknem na te predmete koji sami po
sebi izazivaju odbojnost. Medutim, s vremenom sam pronasla ornamentiku te oblikovne i tipoloske znaCajke tih
predmeta. | tako sam 1975. uspjela magistrirati. Magisterij smatram svojim dostignu¢em u stru¢nom smislu, jer je
dio zbirke koji pripada razdoblju baroka dobio "svoje mjesto pod Suncem". Naslov moga magistarskog rada bio je
Umijetnicki ukraseno hladno oruzje 17. i 18. stolje¢a u Povijesnom muzeju Hrvatske.

J. D.: To bas nije bilo za zene.

M. $.: Pa nije bilo bag za Zene, ali kad sam veé podela, trebalo je i nastaviti. Slijedile su izloZbe. Samo jedan dio
predmeta bio je inventiran, i to zaslugom prof. Brundmidta i njegovih nasliednika. S obzirom na to da je materijal
vecim dijelom bio neinventiran, slijedilo je zapravo inventiranje a usput, jasno, i izlozbe. Direktorica mi je dulje vrijeme
bila dr. Lelja Dobroni¢, koja je nastojala da Muzej bude $to aktivniji. | onda, kako su se koje zbirke obradile, tako su
prolazile katalosku obradu, publiciranje i ulazile u izlozbeni prostor. Medu prvim izlozbama bila je ona opceg naziva
Staro oruZje, a postavljena je u Turistickom drustvu. Znam da je nakon toga jedan dio tih predmeta - oruzje za
udaranje i oruzje na motki - bio izlozen u Domu JNA. Kada je objavijen katalog zbirke, u Muzeju je priredena jedna
veca izlozba pod nazivom Staro oruzje na motki. Za tu izlozbu se zainteresirao i dr. Peter Krenn iz Graza, koji je bio
voditelj Landeszeughausa, 1j. gradacke oruzane, i zapravo smo zajednicki napravili izbor predmeta za jednu manju
izlozbu. Ona je nastavljena izlozbom jatagana, a potom izlozbom Sablje Povijesnog muzeja Hrvatske. Sve je izlozbe
pratio katalog na njemackom jeziku.

J. D.: Te su izlozbe imale medunarodno znacenje.

M. 8.: Da. Pogotovo je vazna izlozba priredena 1982./83., u povodu 300. obljetnice turske opsade Besa 1683. g. Dr.
Peter Krajasich, ravnatelj muzeja u Zeljeznom (Eisenstadt) trazio je da se postavi izloZba koja bi imala, kako ste vi rekli,
medunarodno znacenje. Ona je bila postavijena u Dvorcu Schlaining. Naravno, oruzju su pridodani i graficki listovi. To
je bila lijepa izlozba i smatram da je dobila krasan katalog, koji je austrijski likovni umjetnik opremio na europski nacin.
Mogu reci da mi se taj katalog ¢ini najboliim od svih mojih kataloga toga vremena. Nasi su katalozi zapravo bili bez
posebnoga likovnog riesenja, a radeni su vrlo skromnim sredstvima. Kad danas vidim nase nove kataloge koje izdaje
Hrvatski povijesni muzej, moj muzej, ¢ini mi se da mozda osje¢am malo zavisti. To ovako tiho kazem.



J. D.: Jeste li suradivali s madarskim muzejima?

M. §.: S madarskim muzejima, nismo... zapravo, jesmo! Jedan jedini put, i to s Vojnim muzejom u Madarskoj. Oni
su 1986. imali izlozbu o oslobodenju Budima. Zanimljivo je da oni u fundusu nemaju bas previse turskog oruzja. Je
li ono prebaceno u Be¢ il mozda u Karlsruhe, ili u ono vrijeme nije bilo za njih zanimljivo - ne znam. Uglavhom, mi
smo dosli s nasim turskim oruzjem kao dodatkom koji im je upravo bio potreban. Suradivali smo samo jedanput, ali
je to bila vrlo lijepa kolegijalna suradnja.

J. D.: Je li bilo kakvih promas$aja u vasem radu?

M. §.: Bilo ih je, dapace. U vrijeme kad sam pocela raditi nije bilo gotovo nikakve literature, osim Praunspergerove
knjige Oruzje starih Hrvata. Ona mi je bila jedina literatura uz, mozda, Demmina, kojega sam posudivala iz
Arheoloskog muzeja. Uglavnom, literature je bilo vrlo malo. Pocela sam prikupljati literaturu i kupovati knjige kad
bih bila u Grazu. Tako sam Sirila svoje horizonte. Normalno, bilo je pogresnih atribucija, primjerice medu sabljama.
Znate, prema tipologiji postoje sablje koje su vrlo sli¢ne turskima jer imaju lukovicasto povijenu glavicu i kriznicu
savijenu u obliku slova S. Medutim, to nisu turske sablje, ve¢ jednostavnije i laganije sablje koje su nosili studenti
prava, tzv. juratske sablje. Opisane su u madarskoj literaturi. Kad sam to procitala u knjizi Ferenca Csillaga, shvatila
sam da je kod mene cijela skupina sablji objavljena pod pogresnim nazivom. Ali, Boze mili, svi smo mi ljudi, pa i
grijesimo.

J. D.: Tko su vam bili uzori, tko je utjecao na vas?

M. §.: Naugila sam raditi uz profesora Fedora Moac¢anina, bivéeg ravnatelja Muzeja Srba u Hrvatskoj. Bio je vrlo
vrijedan i pedantan ¢ovjek koji nije Stedio ljude kada bi pogrijesili i koji nas je stavljao na kusnju. Jedna od prvih
izlozbi, na kojoj je prikazana Desnic¢ina korespondencija, bila je Obrovacki odbor i Bosanski ustanak. To je zapravo
bilo ono "kovanje", u€enje o tome §to znaci izlozba i kako izabrati najvaznije predmete. To¢no tako, "kovanje
zanata". Naime, nije dovoljno samo izloziti mnostvo predmeta. To¢no je da mozete napraviti izlozbu i staviti 350
fotografija, papira, izlozaka i ne znam Cega a da time zapravo nista ne kazete. Treba izabrati bas ono pravo, ono sto
je bitno, a za to morate vrlo dobro poznavati gradu i morate znati Sto zelite reci.

J. D.: Koja vam je izlozba najdraza?

M. §.: Najdraza mi je posliednja izloZba. Zapravo su mi dragi i Cehovi, izlozba koju smo priredili u Muzeju grada
Zagreba, zajedno s kolegama iz toga muzeja. Tada sam prvi put suradivala s postavljacem likovnim suradnikom,
arhitektom gosp. Olegom Hrzicem.

Svoju posliednju izlozbu, Znamenja viasti i casti, postavila sam nakon odlaska u mirovinu. Otvorenje je bilo

16. sijecnja 1991., aja sam od 1. sijecnja ve¢ bila u mirovini. | za tu sam izlozbu imala likovnog suradnika, gosp.
Berislava Brajkovi¢a. On je osmislio tu izloZbu rasporedujuci predmete: ¢inovnicke i paradne sablje, razne znakove
kao sto su zezla i sl. To je bila izlozba na kojoj je materijal doista pratio svoju popratnu gradu. Na izlozbi je bio portret
jednoga od PejacCevica i kada smo smjeStavali magnatski nakit i stavili ga u vitrinu uz sliku - taj je nakit bio identi¢an
onome nha portretu a nije pripadao toj osobi.

J. D.: Jeste li imali kakvog sukoba s kolegama?

M. §.: Uglavnom smo se svi slagali. MoZda zvuci pretenciozno, ali iskreno priznajem, nisam nikad imala sukoba

sa svojim kolegama. Dolazile su i mlade kolegice. Kad bi mi trebala kakva pomoc, nikad nije bilo problema. Sve

su to osobe koje danas imaju svoju reputaciju, svoje mjesto u struci. Iskreno, ne mogu rec¢i da sam se s nekim
ba$ sukobila. Ako je necega i bilo, to su bili administrativni ili slicni problemi koje mozda treba zaboraviti. To je bilo
vrijeme koje je donosilo probleme. Znate, bili su to izbori direktora, razna natezanja i dugotrajne sjednice. Sve su to
bile uglavnom ruzne stvari na koje ne treba vise misliti.
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s1.6. Otvaranje izlozbe “Stari zagrebacki
cehovi”, Muzej grada Zagreba, 1991.

J. D.: Spominjali ste Lelju Dobroni¢. Kakva je ona bila direktorica?

M. §.: Lelja je bila svojevrstan spiritus movens - ona je unijela pokret u taj muzej. Mozda je katkad bilo i malo previge
toga. Medutim, ona je izmislila muzeobus, odlaske u tvornice, odlaske u pojedine Skole s tim malim izlozbama koje
su mozda bile na neki nac¢in zanimljive. Iskreno re¢eno, katkad mi se ¢inilo da je to bilo prisiljavanje ljudi na obvezno
razgledanje, a bez njihovih vlastitih pobuda. No, mozda je i to imalo nekakav uc¢inak. Ne znam. U svakom slucaju,
bila je posebna. Osnovala je Drustvo prijatelja muzeja. Imali smo muzi¢ke priredbe na koje su ljudi dolazili i navikavali
se dolaziti u prostor nasega muzeja. Uredili smo ga da liepSe izgleda, da bude priviacniji. Mislim da je ona mnogo
ucinila za taj muzej.

J. D.: Jeste li imali teSkoca, koji su bili nedostaci u vasem radu?

M. $.: Nedostajalo je pomocnih radnika. Ako ste, primjerice, radili s jednim preparatorom koji je "podijelien” izmedu
nas petero-Sestero, koji je usput morao obavljati i druge poslove. To ¢ekanje na pomoc¢ usporavalo je nas rad. TeSko
je inventirati predmet koji je uprljan. Na njemu prakticki ne vidite ni natpise. Cesto vam nesto i promakne pri inven-
tiranju. Sigurna sam da moji kolege koji danas rade na tom oruzju nailaze na propuste jer sigurno ima predmeta na
kojima mi je promaknuo neki natpis, zig ili kakva pojedinost.

J. D.: Jeste li radili u timovima ili individualno?

M. $.: Vise sam radila individualno, iako sam sudjelovala i na skupnim izlozbama. U timovima su pripremane velike
izlozbe, primjerice Bitka kod Siska, Bitka na Mohackom polju, llirski preporod ili velika izlozba Hrvatski narodni
preporod u Muzeju za umjetnost i obrt, na kojoj sam sudjelovala s cehovskom gradom. Iskreno govoreci, vise sam
voliela rad na samostalnim izlozbama. Pri radu na oruzju automatski sam se zainteresirala i za zagrebacke oruzare i
njihovu proizvodnju, pa sam tako dos$la i do cehova. Ta se grada malo-pomalo prikupila i krenuli smo u jednu zajed-
nicku izlozbu pod nazivom Zagrebacki cehovi. Postavljena je u Muzeju grada Zagreba, u cijelom njihovu ranijem
prostoru. Ne znam vise koliko je tocno bilo soba. Bilo je dobro i pregledno izlozeno. Jedino sam imala peh §to je to
bio sije¢anj 1991. i ubrzo je zapoceo Domovinski rat. A zbog ratne opasnosti arhivsku i drugu gradu trebalo je ranije
vratiti viasnicima da ne bi stradala.

J. D.: Sto je u muzejskom poslu najvaznije?

M. §.: Tesko je to redi. Vazne su mnoge stvari. To uvijek ovisi o temi, o tome &to radite. Recimo, postoje teme za
koje morate biti povjesniCar. Morate se snalaziti u prikupljanju arhivske grade. Usto morate dobro poznavati i viastitu
gradu, morate pratiti kataloge drugih muzeja da biste saznali Sto oni imaju kako biste se time mogli posluziti. To je
vrlo slozen posao i mislim da se on ne moze raditi na brzinu. Treba mu dati odredeno vrijeme, jer ako se nesto radi
na brzinu, nece donijeti zeljene rezultate.



J. D.: Kakav treba biti dobar muzealac?

M. $.: Ponajprije mora osjec¢ati ljubav prema svom poslu, odnosno afinitet prema predmetima, koji su Sesto stari

i zapusteni, katkad djeluju odbojno, mozda i ne kazuju dovoljno. Primjerice, neka uniforma §to su je izjeli moljci
necemu sliéi tek kad je obrade konzervatori i restauratori. Sve u svemu, morate imati afinitet prema tome. Covjek
ne moze samo tako doci, sjesti i zavoljeti taj posao. Za to treba vremena. Ja sam ociti primjer toga jer sam zavoljela
oruzje, nesto Sto apsolutno nije blisko zeni. Provela sam 35 godina radeci na tome. U svakom slucaju, muzealac
treba voljeti svoj posao, imati uzorno stru¢no znanje i afinitet prema gradi.

J. D.: Pratite Ii $to se zbiva u struci?

M. 8.: Pratim $to se dogada u mome muzeju, pratim i izloZbe koje me zanimaju, koje su mi vazne. Nastojim biti
korisna. Recimo, na poticaj MDC-a obradila sam 1999. godine Zbirku oruzja ilockog muzeja i napisala tekst o tome,
kako bi se saznalo koje su vrijednosti te zbirke.

J. D.: Prevodite [i?

M. §.: Ako kad zatreba, prevodim s madarskoga. Nedavno sam odrzala predavanje u Madarskome kulturnom
drustvu "Ady Endre" o struc¢nim izrazima Zagrebackoga gumbarskog ceha. To su izrazi na madarskom jeziku i izne-
nadilo me koliko su bili zanimljivi tom drustvu.

J. D.: Mislite li da je ovo §to radimo za Personalni arhiv Muzejskoga dokumentacijskog centra korisno?

M. §.: Mislim da je korisno jer svi smo mi veé¢ pomalo na odlasku, a mislim da svakome od nas ipak godi §to nas
uvrStavate u dokumentaciju. To mozda i nije osobito znacajno, ali mozda mogu nekome kasnije koristiti. Zato mislim
da je dobro sto to radite.

J. D.: Imate li neku pricu iz svog djetinjstva ili iz studentskih dana? Nesto Sto vam je drago.

M. §.: Da ste me ranije to upitali, moZda bih se ne¢ega i sjetila. Drag mi je bio dvorac Golubovec kojim se Muzej
nekada koristio za rad s djecom. Silno volim djecu i veselilo me kad sam s njima mogla i¢i na izlete. Jasno, to je bila
i odgovornost. Trebalo je biti s njima cijeli dan i juriti za njima da negdje ne padnu s kakve litice, voditi brigu o tome
jesu li svi dobili uzinu i jesu li svi na broju.

J. D.: Kad biste opet krenuli od pocetka, bi li sve bilo isto?

M. .: Vjerojatno ne bi. Nikad se nigta ne ponavija na isti nagin, ali kad se danas prisjetim svega, mislim da mi nigta
drugo ne bi bolje odgovaralo. Naravno, za vrijeme studija zamisljala sam sebe u nekakvome muzeju likovnih umjet-
nosti u kojemu se bavim, primjerice, atribucijom, Tizianom ili slicnim problemima. Medutim, Zivot je nesto sasvim
drugo.

J. D.: Hvala vam, gdo Sercer.
M. 8.: Hvala vama.

Primljeno: 3. srpnja 2008.

133



IM 39 (1-4) 2008.
1Z DOKUMENTACIJSKIH FONDOVA MDC-a
FROM MDC’S DOCUMENTATION HOLDINGS

Katalozi zbirki

Katalozi izlozbi

Vodici po izlozbama

Znanstveni prilozi

mr. sc. MARIJA SERCER, BIBLIOGRAFIJA OBJAVLJENIH RADOVA

1. Staro oruzje na motki, katalog muzejskih zbirki VI, Povijesni muzej Hrvatske, Zagreb, 1972.
2. Jatagani, katalog muzejskih zbirki Xl, Povijesni muzej Hrvatske, Zagreb, 1975.

3. Macevi, bodezi, nozevi, katalog muzejskih zbirki XIV, Povijesni muzej Hrvatske, Zagreb, 1976.
4. Sablje, katalog muzejskih zbirki XVIII, Povijesni muzej Hrvatske, Zagreb, 1979.

5. Zbirka Dragutina Schwarza, Povijesni muzej Hrvatske, Zagreb, 1983.

1. Alte Schlag-und Stangenwaffen aus Kroatien, Landeszeughaus, Graz, 1974.

2. Jatagane aus dem Historischen Museum von Kroatien, Landeszeughaus, Graz, 1976.

3. Sabel aus dem Historischen Museum von Kroatien, Landeszeughaus, Graz, 1981.

4. TUrkische Waffen, Amt der Burgenlandischen Landesregierung - Landesmuseum, Eisenstadt, 1982.
5. Tursko oruzje, Povijesni muzej Hrvatske, Zagreb, 1983.

6. Oruzje 16. i 17. stoljeca, Muzej seljackih buna, Gornja Stubica, 1987.

7. Tursko oruzje od 16. do kraja 19. stoljeca, Muzej seljackih buna, Gornja Stubica, 1988.

8. Staro oruzje od 16. do kraja 19. stoljeca, Centar za kulturu Senj, Gradski muzej, Senj, 1989.

9. Stari zagrebacki obrti, Povijesni muzej Hrvatske, Zagreb,1991.

10. Znamenja viasti i casti u Hrvatskoj u 19. stoljecu, Hrvatski povijesni muzej, Zagreb, 1993.

1. Hladno oruzje od 13. do 19. stoljeca, Povijesni muzej Hrvatske, Zagreb, 1968.
2. Umjetnicki ukraseno oruzje, Povijesni muzej Hrvatske, Zagreb, 1970.

3. Jatagani Povijesnog muzeja Hrvatske, Dvorac llok, llok, 1977./1978.

4. Kroz prozore proSlosti, Povijesni muzej Hrvatske, Zagreb, 1984./1985.

5. Zbirka oruzja Od muzara do puskomitraljeza, Motovun, 1987.

6. Stari zagrebacki obrti, Povijesni muzej Hrvatske, Zagreb, 1991.

1. Zagrebacke cehovske tablice, 1z starog i novog Zagreba, IV, Muzej grada Zagreba, Zagreb, 1968., 155-169.

2. Cehovska organizacija u Brodu na Savi, Zbornik Historijskog instituta Slavonije, Slavonski Brod, 1972., 43-62.
3. Macevi schiavone Povijesnog muzeja Hrvatske, Vesnik Vojnog muzeja JNA, 18, Vojni muzej, Beograd, 1972.,
95-118.

4. Naoruzanje i vojna oprema u Hrvatskoj u XVI. stoljecu, Vesnik Vojnog muzeja JNA, 19-20, Vojni muzej, Beograd,
1974., 35-50.

5. Mac s prikazom legende o Josipu Egipatskom, Vesnik Vojnog muzeja JNA, 21-22, Vojni muzej, Beograd, 1976.,
49-67.

6. lkonografska analiza prikaza legende o Josipu Egipatskom na sjecivu maca u Poviiesnom muzeju Hrvatske,
Zbornik radova |. kongresa Saveza drustava povjesnicara umjetnosti SFRJ, Ohrid, 1976., 121-126.

1. Prilog problemu opskrbe oruziem cete u Crnim Potocima, Posebna izdanja Akademije nauka i umjetnosti BiH, knj.
XXX., Odjelienje drustvenih nauka, knj. 4., Sarajevo, 1977., 229-236.

8. Elaboration on the jatagan collection of the Croatian Museum of History in Zagreb, International Association of
Musems of Arms and Military History, VIII Congress, Warszawa - Krakow, 1978., 231-237.

9. Oruzarska djelatnost karlovackog slikara Jakoba Sasela, Zbornik radova Il. kongresa Saveza drustava povje-
sni¢ara umjetnosti SFRJ, Celie, 1978., 75-78.

10. A zagrebi gémbkdtdcéh magyar szakkifejezései (Madarska strukovna terminologija zagrebackog gumbarskog
ceha), Magyar Tudomanyos Akadémia Veszprémi Akadémiai Bizottsaganak Ertesit_je (Saopéenja Vespremske
komisije Madarske akademije znanosti), Il, Veszprém, 1979., 285-288.

11. Paradne sablje u prvoj polovini 19. stoljeca, Hrvatski narodni preporod (katalog izlozbe), Povijesni muzej
Hrvatske, Muzej za umjetnost i obrt, Muzej grada Zagreba, CEP Delo Ljubljana, OOUR Globus, Zagreb, 1985.,
380-382.

12. Cehovska organizacija u prvoj polovini 19. stolje¢a, Hrvatski narodni preporod, Povijesni muzej Hrvatske, Muzej
za umijetnost i obrt, Muzej grada Zagreba, CEP Delo Ljubliana, OOUR Globus, Zagreb, 1985., 388.

13. Zbirka starog oruzja obitelji Viadana Desnice, Zadarska revija Narodni list, 4-5, Zadar, 1985., 363-374.

14. Cehovska pravila gradeckih i kaptolskih djetica (kalfi) 17. stoljeca, Zagrebacki Gradec 1242-1850, Skupstina
grada Zagreba i Gradsko poglavarstvo, Zagreb, 1992., 149-166.



15. Cehovi u Hrvatskoj u 17. i 18. stoljecu, Od svagdana do blagdana - Barok u Hrvatskoj, Muzej za umjetnost i
obrt, Zagreb, 1993., 188-195.

16. Oruzje 17. i 18. stolieca, Od svagdana do blagdana - Barok u Hrvatskoj, Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb,
1993., 210-217.

17. Vlojna oprema i naoruzanje u vriieme bojeva kod Siska 1691.-1593., Sisacka bitka 1593., Zavod za hrvatsku
povijest Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu, Institut za suvremenu povijest, Povijesni arhiv Sisak, Zagreb -
Sisak, 1994., 243-254.

18. Povijest Udruge frizera Hrvatske 1904.-1994., Udruga frizera, Zagreb, 1994.

19. Pecatnjaci gradecCkih i kaptolskih cehova, Kaj, Casopis za knjizevnost, umjetnost i kulturu, 6, Kajkavsko
spravisCe, Zagreb, 1994., 31-51.

20. Pravila djetica varazdinskog Velikog ceha iz 1708. godine, Kaj, 1-2, Kajkavsko spravisce, Zagreb, 1995., 49-63.
21. A céhlegények bérei a 17. szazadban (Place djeti¢a u 17. stoliecu, Zagreb, Koprivnica), IV. Nemzetkdzi Kézm_
vesipartorténeti Szimpozium (IV. medunarodni simpozij o povijesti obrta i rukotvorstva, Veszprem, 9. - 11. rujna
1994., Veszprémska komisija Madarske akademije znanosti i umjetnosti, Budapest - Veszprém, 1995., 86-91.

1. Vi€ djetica kaptolskog gumbarskog ceha, Vijesti muzealaca i konzervatora Hrvatske, XVIIl, 3, Muzejsko drustvo
Hrvatske, Podruznica za Hrvatsku Drustva konzervatora Jugoslavije, Zagreb, 1969., 28-30.

2. Srebrni novci na kundaku puske, Vijesti muzealaca i konzervatora Hrvatske, XVIIl, 4, Muzejsko drustvo Hrvatske,
Podruznica za Hrvatsku Drustva konzervatora Jugoslavije, Zagreb, 1969., 22-24.

3. Cehovska organizacija u Brodu, Vijesti muzealaca i konzervatora Hrvatske, XVIII, 5, Muzejsko drustvo Hrvatske,
Podruznica za Hrvatsku Drustva konzervatora Jugoslaviie, Zagreb, 1969., 22-24.

4. Adam Baricevic i kaptolski obrtnici, Vijesti muzealaca i konzervatora Hrvatske, XXI, 2, Muzejsko drustvo Hrvatske,
Podruznica za Hrvatsku Drustva konzervatora Jugoslaviie, Zagreb, 1972., 23-25.

5. Muzeobus i ljetnji djecji dani Povijesnog muzeja Hrvatske, Umjetnost i dijete, 83, Zagreb, 1982., 44-49.

6. O kartoteci izlaganog oruzja Povijesnog muzeja Hrvatske, Informatica Museologica, 1-2, Muzejski dokumentacij-
ski centar, Zagreb, 1983., 31-34.

7. Izlozba "Stajerska - most i bedem" u dvorcu Herberstein kraj Stubenberga, Informatica Museologica, 1-4,
Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb, 1988., 66-68.

8. Sprovodna kola Stjepana Radica, Vijesti muzealaca i konzervatora Hrvatske, XL, 1-4, Muzejsko drustvo Hrvatske,
Podruznica za Hrvatsku Drustva konzervatora Jugoslavije, Zagreb, 1991., 33-34.

9. Dr. Balogh Jolan, Julije Klovi¢ u Ugarskoj (prikaz teksta iz Miiveszettorténeti Ertesit), Budapest, 1983., Peristil,
XXXII, 3, Zagreb, 1986., 29.

10. Otkup sablje bana Josipa Jelacica, Magnum, |, travanj, Zagreb, 1992., 32-33.

11. Instalaciona sablja bana Josipa Jelacica, Magnum, 2, svibanj, Zagreb, 1992., 34.

12. Zbirka oruzja Milana pl. Praunspergera u Hrvatskome povijesnome muzeju, Muzeologija, 32, Muzejski dokumen-
tacijski centar, Zagreb, 1995., 57-72.

13. Pazinski kastel i bune kmetova u XV. i XVI. stoljec¢u, Oruzje Pazinske kneZije u XV. i XVI. stolje¢u, Narodno
sveuciliste Pazin, Muzej grada Pazina, Pazin, 1997., 17-24.

14. O dokumentima, fotografiama, vierskim predmetima, posudu i namjestaju, 1z bastine backih Hrvata - Bunjevaca,
Etnografski muzej, Zagreb, 1998., 49-50.

15. Izmedu Arpéda i Dusana, ulomci iz pisama dr Ive Sercera (1892.-1959.) upudenih majci 1919., |z bastine backih
Hrvata - Bunjevaca, Etnografski muzej, Zagreb, 1998., bez pag.

1. Godi$njak madarskog narodnog i povijesnog muzeja, Folia archaeologica, X/1958., Xl/1959., Vijesti muzealaca i
konzervatora Hrvatske, Xl, 4, Muzejsko drustvo Hrvatske, Podruznica za Hrvatsku Drustva konzervatora Jugoslavije,
Zagreb, 1960., 133, 134.

2. Godisnjak Dérijeva muzeja u Debrecenu 1957., Debrecen, 1958., Vijesti muzealaca i konzervatora Hrvatske, IX, 4,
Muzejsko drustvo Hrvatske, Podruznica za Hrvatsku Drustva konzervatora Jugoslavije, Zagreb, 1960., 134.

3. Iz starog i novog Zagreba, lll, Zagreb, 1963., Vijesti muzealaca i konzervatora Hrvatske, Xlll, 4, Muzejsko drustvo
Hrvatske, Podruznica za Hrvatsku Drustva konzervatora Jugoslavije, Zagreb, 1964., 122-124.

4. Hladno oruzje od 13. do 19. stoljeCa u Povijesnom muzeju Hrvatske, Matica iseljenika Hrvatske, Zagreb, 1968.

5. Riznica stare Mezopotamije, Prosvijeta, 574/575, Zagreb, rujan/listopad 1968.

6. KreSimir Filic, Varazdinski mesarski ceh, Varazdin, 1968., Vijesti muzealaca i konzervatora Hrvatske, XVIII, 2,
Muzejsko drustvo Hrvatske, Podruznica za Hrvatsku Drustva konzervatora Jugoslavije, Zagreb, 1969., 36, 37.

1. Zbirka oruzja u Povijesnom muzeju Hrvatske, Gospodarski list, 35, Zagreb, 1970.

8. Izlozba oruzja u Povijesnom muzeju Hrvatske, Vijesti muzealaca i konzervatora Hrvatske, XIX, 5, Muzejsko drustvo
Hrvatske, Podruznica za Hrvatsku Drustva konzervatora Jugoslavije, Zagreb, 1970., 25, 26.

Struéni i muzeoloski prilozi

Prilozi u novinama
i Gasopisima
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Ostali prilozi

9. Hrvatsko Zagorje 1-6/1969. i 1-22/1970., Vijesti muzealaca i konzervatora Hrvatske, XX, I, Muzejsko drustvo
Hrvatske, Podruznica za Hrvatsku Drustva konzervatora Jugoslavije, Zagreb, 1971., 38, 39.

10. Uz jednu vrijednu izlozbu u Muzeju za umjetnost i obrt, Vijesti muzealaca i konzervatora Hrvatske, XX, 5,
Muzejsko drustvo Hrvatske, Podruznica za Hrvatsku Drustva konzervatora Jugoslaviie, Zagreb, 1971., 37.

11. Setnja jednom zamislienom izlozbom oruzja, Gospodarski list, 4, Zagreb, 1971.

12. Muzeobus Povijesnog muzeja Hrvatske, Koncarevac, 286, Zagreb, 1971.

13. Staro oruzje na motki, Gospodarski list, 21, Zagreb, 1972.

14. Obrada povijesne grade (o izdavackoj djelatnosti PMH), Vjesnik, Zagreb, 15. travnja 1976.

15. Slikar Ivan Zasche (monografija dr. Marijane Schneider), Vjesnik, Zagreb, 9. srpnja 1976.

16. Partizana, Oko, Zagreb, 15. - 29. srpnja 1976.

17. Tablica zagrebackog klobucarskog ceha iz 1822. godine, Oko, Zagreb, 9. - 23. rujna 1976., 2.

18. V¢ djetica kaptolskoga gumbarskog ceha iz 1717. godine, Oko, Zagreb, 7. - 21. listopada 1976.

19. Skrinja stolarskog ceha, Oko, Zagreb, 30. prosinca 1976. - 13. sileénja 1977.

20. VIIl. kongres Medunarodnog udruzenja muzeja oruzja i vojne povijesti, Vijesti muzealaca i konzervatora Hrvatske,
XXVII, 3-4, Savez muzejskih drustava Hrvatske, Drustvo konzervatora Hrvatske, Zagreb, 1978., 65.

21. Tecqj etruskologije u Perugi, Vijesti muzealaca i konzervatora Hrvatske, XXVIII, 3, Savez muzejskih drustava
Hrvatske, Drustvo konzervatora Hrvatske, Zagreb, 1979., 39.

22. |zlozba oruzja u Povijesnom muzeju Hrvatske, Vijesti muzealaca i konzervatora Hrvatske, XXVIII, 3, Savez
muzejskih drustava Hrvatske, Drustvo konzervatora Hrvatske, Zagreb, 1979., 40.

23. Ljudski pristup temi (u povodu izlozbe Josipa Vaniste), Oko, Zagreb, 12. - 26. lipnja 1980., 10.

24. Genealogije i minijature (prikaz izlozbe portreta u Povijesnom muzeju Hrvatske), Vjesnik, Zagreb, 7. kolovoza
1982.

25. Tursko oruzje u Poviiesnom muzeju Hrvatske, Front, 29, Zagreb, 22. srpnja 1983.

26. Zbirka Dragutina Schwarza, Sam svoj majstor, 1, Zagreb, 1984.

217. Tursko oruzje, dvorac Schlaining, Austrija, 15. svibnja - 10. listopada 1982., Portreti 16.-18. stolje¢a u
Povijesnom muzeju Hrvatske, Vera Borci¢ (personalne promijene), Vijesti muzealaca i konzervatora Hrvatske, XXXII, |,
Zagreb, 1983.

28. Otkupi u Poviiesnom muzeju Hrvatske, Zbirka oruzja Dragutina Schwarza u PMH, Vijesti muzealaca i konzerva-
tora Hrvatske, XXXII, 2, Savez muzejskih drustava Hrvatske, Drustvo konzervatora Hrvatske, zagreb, 1983., 9.
29. Nove akvizicije, Zagrebacki muzeji na Beogradskom sajmu, dr. Marijana Schneider (personalne promjene),
Vijesti muzealaca i konzervatora Hrvatske, XXXIll, 1-2, Savez muzejskih drustava Hrvatske, Drustvo konzervatora
Hrvatske, Zagreb, 1984., 4, 13, 15.

30. Zagrebacki muzeji na Beogradskom sajmu, Vjesnik, Zagreb, veljiaca 1984.

31. Slike i predmeti iz muzejskih zbirki, Viesnik, Zagreb, travanj 1984.

32. Tursko oruzje od 16. do kraja 19. stoljeca, Vijesti muzealaca i konzervatora Hrvatske, XXXVII, 3/4, Savez
muzejskih drustava Hrvatske, Drustvo konzervatora Hrvatske, Zagreb, 1988., 27.

33. Pet stolieca zemljopisnih karata Hrvatske, Vijesti muzealaca i konzervatora Hrvatske, XXXVII, 3/4, Savez
muzejskih drustava Hrvatske, Drustvo konzervatora Hrvatske, Zagreb, 1988., 27.

34. In memoriam - Dr. Balogh Jolan (1900.-1988.), Vijesti muzealaca i konzervatora Hrvatske, XXXVIII, 1/2, Hrvatsko
muzejsko drustvo, Drustvo konzervatora Hrvatske, Zagreb, 1989.,28.

35. Izlozba "Stari zagrebacki obrti", Vijesti muzealaca i konzervatora Hrvatske, XL, 1/4, Hrvatsko muzejsko drustvo,
Drustvo konzervatora Hrvatske, Zagreb, 1991., 3-4.

36. Nit duga Sest stoljeca (povijest ceha: tkalci), Nit, struéni Casopis za tekstil, kozu i odjecu, |, I, Zagreb, 1994.,
17-18.

37. Krizevi iz fundusa Hrvatskoga povijesnog muzeja, Informatica Museologica, 25 (1-4), Muzejski dokumentacijski
centar, Zagreb, 1994., 91-92.

38. Oruzje proSlosti, uz postav oruzja, oklopa i konjske opreme u Posavskome muzeju u Brezicama, Vjesnik, Zagreb,
21. srpnja 1995.

39. In memoriam: dr. Gisela Cenner Wilhelmb, Informatica Museologica, 26 (I-4), Muzejski dokumentacijski centar,
Zagreb, 1995., 114-115.

40. Madarski muzeji, jesen 1995./1, Informatica Museologica, 27 (1-2), Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb,
1996., 120-121.

4. Madarski muzeji 1996./1, 2, 3, 4, Informatica Museologica, 27 (3-4), Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb,
1996., 109-111.

1. Staro oruzje, mali prirucnik hladnog i vatrenog oruzja prema predmetima zbirke oruzja Povijesnog muzeja
Hrvatske, Povijesni muzej Hrvatske, Zagreb, 1971.
2. Gumbarski djeti¢, Modra lasta, Skolska knjiga, Zagreb, 1977,



3. Oruzje u proslosti, Povijesni muzej Hrvatske, Zagreb, 1980.

4. Iz proSlosti zagrebackih postolara, Nacionalna i sveuciliSna biblioteka, Zagreb, 1989.

5. Martin iz Zagreba Martin u Zagreb, iz povijesti zagrebackih cehova (s crtezima Julesa Radilovica), "Zagreb",
Samobor, 1990.

6. Cehovske Skrinje, Radost, god. XLI., 1, Zagreb, 1991.,19.

7. Cehovski pecatnjaci, Radost, god. XLI., 2, Zagreb, 1991., 51.

8. Cehovske tablice, Radost, god. XLI., 3, Zagreb, 1991.,83.

9. Cehovski oltari i zastave, Radost, god. XLI., 4, Zagreb, 1991.,115.

10. Krojacki i gumbarski proizvodi, Radost, god. XLI., 5, Zagreb, 1991.,147.

11. Zlatarski, kovacki i bravarski proizvodi, Radost, god. XLI., 6, Zagreb, 1992.

12. Drvodjelski proizvodi, Radost, god. XLl., 7, Zagreb, 1992., 211.

13. Graditeljska djelatnost, Radost, god. XLI., 8, Zagreb, 1992., 243.

14, Segrti, Radost, god. XLI., 9, Zagreb, 1992., 275.

15. Kalfe, Radost, god. XLI., 10, Zagreb, 1992., 307.

16. Antun Mazek (1836-1920), profesor klasicne filologije i dugogodisnji ravnatelj pozeske gimnazije, Encyclopedia
Moderna XVII, HAZU, Institut "Ruder Boskovi¢", Zagreb, 1997., 28-32.

17. Povijjiesne crtice obitelji Sercer i Mazek; Ivo Padovan, Zivot i djela Ante Sercera, Nakladni zavod Globus, Zagreb,
1997., 279-288.

18. Zivotno djelo kipara i restauratora Neste Oréica (1929.-1993.), Klasje nasih ravni, 2, Subotica, 1999., 30-35.
19. Djelatnost Giovannija Riccija i njegovih pomocnika na podrucju Hrvatskog primorja, Prilozi povijesti umjetnosti u
Dalmaciji, 38, Ministarstvo kulture RH, Konzervatorski odjel Split i Knjizevni krug Split, Split, 1999. - 2000., 179-214.
20. Nadgrobna ploéa Stjepana Il. Frankopana, Modrugki zbornik, 2, Katedra Cakavskoga sabora Modruga, Modrus,
2008., 37-52.

21. Djela akademskog kipara Neste Orcica, u: Naco Zeli¢, Monografija Nesto Orci¢, Hrvatska rije¢ Subotica i
Katoli¢ki institut za kulturu, povijest i duhovnost "lvan Antunovi¢" Subotica, Subotica, 2007., 21-30.
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1Z DOKUMENTACIJSKIH FONDOVA MDC-a
FROM MDC’S DOCUMENTATION HOLDINGS

STRUCNI RADOVI ZA ZVANJA U MUZEJSKOJ STRUCI U 2008.

mr. sc. SNJEZANA RADOVANLIJA MILEUSNIC o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

Nastavijajuci tradiciju predstavijanja mladih i novih clanova hrvatske muzejske zajednice, u anotiranoj bibliografiji
opisujemo strucne radove 60 kandidata koji su svoja zvanja u muzejskoj struci stekli polaganjem strucnih ispita
tiiekom 2008. g.

i Kustos(ica)

BESLIC, Ursula (Zagreb, Kabinet grafike HAZU). 4. hrvatski trijenale crteza i povijest manifestacije.- 12 str.; 31 cm
Bibliografija.
Mentorica: Leonida Kovac

Autorica je dala kraCi povijesni pregled manifestacije "Hrvatski trijenale crteza", koji se u organizaciji Kabineta grafike
HAZU odrzao u 2008. godini Cetvrti put. Hrvatski trijenale crteza nastavak je tradicije "Zagrebacke izlozbe jugosla-

| venskoga crteza", koja se odrzavala od 1968. do 1993. g. Autorica je u radu vecu pozornost dala predstavijanju 4.
! triienala na kojemu je sudjelovala kao volonterka Kabineta grafike HAZU.

BRAJKOVIC, Toni (Sibenik, Muzej grada Sibenika). Natpisi i prikazi boZanstava na antiékim spomenicima iz fundusa
Muzeja grada Sibenika.- <50> str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliograf. biljeSke ispod teksta.- Bibliografija.

Mentor: Ante Rendi¢ MioCevi¢

| Autor je dao prikaz spomenika vezanih za antiéki kult na prostoru djelovanja Muzeja grada Sibenika. Radi potpunije

slike rasprostranjenosti Stovanja odredenih boZanstava, opisao je spomenike koji se nalaze u Sibenskome, ali i u
drugim muzejima ili u privatnim zbirkama. Veecinu spomenika Cini kamena muzejska grada, Zrtvenici i reljefni prikazi, a
najveci dio posvecen je Jupiteru i Silvanu. Katalo$ki dio rada donosi opis i ilustracije 43 spomenika.

BRKOVIC, Daria (Sinj, Muzej Cetinske krajine). Skupni nalaz novca iz Trifja u fundusu Numizmaticke zbirke Muzeja
Cetinske krajine u Sinju.- <50> str.: ilustr. u boji; 30 cm

i Bibliograf. bilieske ispod teksta.- Bibliografija.

Mentor: Ante Rendi¢-MiocCevic

Numizmaticku zbirku Muzeja Cetinske krajine Cini oko 2 380 komada novca, od cega je vecina iz antickog razdoblja.
U radu je predstavijen skupni nalaz novca iz Trilja, slucajno pronaden 1971. g., a ¢ini ga 279 primjeraka. Autorica je
kataloski obradila 106 primjeraka, uz njihove popratne ilustracije u boji. Analizirani novac pripada razdoblju Rimskoga
Carstva s pocCetka 4. st.

3 BULETIC, Mario (Rovinj, Zaviajni muzej grada Rovinja). Etnoloski pogledi u muzejskoj djelatnosti Zavicajnog muzeja

grada Rovinja.- 43 str.: ilustr. u boji; 30 cm
Bibliografija.
Mentorica: Smiljana Petr-Marcec

U prvom dijelu rada autor donosi odrednice razvojnoga puta etnoloSke znanosti radi prepoznavanja njezina dje-
lovanja u sklopu muzejske ustanove. Drugi dio rada donosi opise prakticnoga rada $to ga je autor kao vjezbenik

i obavijao u Zavicajnome muzeju grada Rovinja. Poseban je naglasak stavljen na pripremu tematske izlozbe ,Komoda

none Fume*, Treci dio rada sadrzava spoznaje o novim izraZajima u muzejskim aktivnostima iz etno-antropoloske
perspektive.

BULIC, Davor (Pula, Arheoloski muzej Istre). Zigovi na amforama iz fazanske keramicarske radionice: (rezultati
zastitnog arheolo$kog istraZivanja, sijecanj- oZzujak 2007.).- 17, 7 str.: ilustr.; 30 cm
Bibliografija.- Table.

i Mentor: Ante Rendi¢-MioCevi¢

U radu je dana analiza zigova otisnutih na obodu amfora pronadenih tijekom zastitnih sondaznih istrazivanja 2007.
g. na tri lokacije unutar fazanske starogradske jezgre. Proucavanjem zigova dobivene su nove spoznaje o fazanskim
keramiCarskim radionicama te o kronologiji zigova. Rad donosi i kataloski popis tridesetak nalaza i njihove crteze na
popratnim tablama.



CODACCI-TERLEVIC, Giulia (Pula, Arheologki muzej Istre). Istrazivanja tumula u Istri.- 26 str.: ilustr.; 30 cm
Bibliografija.
Mentor: Zelimir Skoberne

U radu je dan kronolo$ki prikaz istrazivanja tumula u Istri. Zapocela su krajem 19. st., i otada je istrazeno mnogo
tumula, ali je samo u manjem broju njih pronaden i poneki sacuvani grob. U tekstu su istaknuti vazniji nalazi, a u
zakljucku je naglasSeno da jo$ postoje brojna nerazrijesena pitanja vezana za istarske tumule, cemu pridonosi i nedo-
statak podrobnijih antropoloskih analiza. Tekst je ilustriran crtezima i fotografiiama.

GEPO, Mirko (Biograd na Moru, Zaviéajni muzej Biograd na Moru). Arheoloska zbirka Zavicajnog muzeja Biograd na
Moru.- 15 str.: ilustr.; 30 cm

Bibliograf. bilieske ispod teksta.- Bibliografija.

Mentor: Ante Rendi¢-Miocevic

U radu je dan povijesni razvoj i djelovanje Zavicajnoga muzeja Biograd na Moru od poCetaka amaterske djelatnosti
Skarpine zbirke krajem 19. st. i osnivanja Muzeja hrvatskih starina 1925. do 2008. g. Posebna pozornost dana je
ustroju i djelovanju ArheoloSke zbirke, koja posljednjih 25 godina nije imala kustosa.

CGUCKOVIC, Zoran (Umag, Muzej grada Umaga). Sustavni terenski pregled u muzejskoj praksi.- 14 str.: ilustr. u boji; 30
cm

Bibliografija.

Mentor: Ante Rendi¢-Miocevic¢

Autor je predstavio sustavni terenski pregled kao arheolosku metodu kojoj je cilj proucavanje (pra)povijesnoga
prostora putem sustavnoga dokumentiranja cijeloga istrazenog podrucja. Naglasio je korisnost i u¢inkovitost te
metode u muzejima pri prikupljanju podataka te pri planiranju i provodenju arheoloskih projekata. Teorijski dio rada
autor je potkrijepio opisom terenskoga pregleda okolice Umaga, koji je Muzej grada Umaga proveo 2007. g. Rad je
ilustriran kartama arheolo$kih nalaziSta i dokumentarnim arheoloSkim crtezima.

CUKA, Maja (Pula, Arheologki muzej Istre). Prapovijesna keramika iz pedine ispod sela Srbani.- 31 str.: ilustr. u boji; 30
cm

Bibliograf. bilieske ispod teksta.- Bibliografija.

Mentor: Zelimir Skoberne

Autorica je analizirala prapovijesnu keramiku iz pecine ispod sela Srbani, koja je po svojemu arheoloskom bogatstvu
Jedan od vaznijih lokaliteta u Istri. TipoloSkom obradom niza ulomaka keramike, od kasnoeneolitskih i tipicnih bronca-
nodobnih, nastojala je dati uvid u kronologiju toga lokaliteta. Tekst je ilustriran crtezima i fotografijama analiziranih
arheoloskih nalaza te potkrijeplien bogatim bibliografskim biljieskama.

GURKOVIC, Marin (Benkovac, Zaviajni muzej Benkovac). Tegule s pedatom iz Zavi¢ajnog muzeja Benkovac.- 20 str.:
ilustr. u boji; 30 cm

Bibliograf. bilieske ispod teksta.- Bibliografija.

Mentor: Ante Rendic¢-MioCevi¢

U radu su obradene tegule s pecatom iz ZaviCajnog muzeja Benkovac, koje su pronadene na Sirem benkovackom
podrucju na devet arheoloskih lokaliteta. Autor je analizirao tegule i njihove pecate te izradio kataloSki popis 27
primjeraka. Uz opise vecinom neobjavijenih tegula prilozio je i njihove ilustracije u boji.

DUNATO, Jelena (Rijeka, Muzej grada Rijeke). Emigracija iz Austro-Ugarske u SAD preko Rijeke 1903.-1914.: koncep-
Cija izlozbe.- 22 str.: ilustr. u boji; 31 cm

Bibliografija.

Mentorica: Ela Jurdana

Muzej grada Rijeke tijekom svoje povijesti obradio je i prezentirao niz tematskih cjelina vezanih za povijest Rijeke i
istaknute Rijecane. Projekt "Emigracija" zapocet je 2007. s ciliem istraZivanja emigracije iz Srednje Europe u SAD,
uglavnom preko Rijeke i Trsta. U radu je iznesena tematska koncepcija izliozbe "Emigracija iz Austro-ugarske u SAD
preko Rijeke 1903.-1914.", njezine tematske cjeline, smjeStaj grade u izlozbenom prostoru i postupci preventivne
zastite.
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ERGOVIC, Maja (Zagreb, Etnografski muzej Zagreb). Nematerijaina bastina u Etnografskom muzeju i njezino doku-
mentiranje.- 21 str.: ilustr.; 30 cm

Bibliografija.

Mentorica Smiliana Petr-Marcec

Autorica prenosi definicije nematerijalne bastine te njezine klasifikacije iz medunarodnih konvencija i propisa. Opisala
Jje napore Etnografskog muzeja u Zagrebu u skupljanju i duvanju nematerijaine bastine te projekt "Cipkarstvo u
Hrvatskoj" Nerine Eckhel prediozen za kandidaturu za 3. proglasenje remek-djela usmene i nematerijalne bastine
UNESCO-a 2004. g. Prikazani su i nacini Cuvanja nematerijalne bastine u sklopu muzejske pedagoske djelatnosti.

FILEP, Ana (Zagreb, Hrvatski povijesni muzej). Plakat Domovinskog rata 1991-1995: (u Likovnoj zbirci 20. stolieca
Hrvatskog povijesnog muzeja).- 27 str.: ilustr.; 30 cm

Bibliograf. biliesSke ispod teksta.- Bibliografija.

Mentorica: Leonida Kovac

U sredistu interesa su plakati nastali tiekom Domovinskoga rata 1991.-1995. koji se cuvaju u Likovnoj zbirci 20.
stoljeca Hrvatskoga povijesnog muzeja. Autorica opisuje drustveno-politicki kontekst njihova nastanka te nacine
nabave plakata za zbirku koja ima 300-tinjak jedinica. Plakate analizira prema njihovim sadrzajnim i tematskim karak-
teristikama, morfoloskim obiljezjima (oblikovanje) i ikonografskim odrednicama. Predlaze nacine muzejskog komuni-
ciranja plakata (izlaganje, objavljivanja) te daje moguci izgled njihove kataloske jedinice.

GARAC, Ivana (Split, Arheoloski muzej Split). Anticki natpisi u Imotskoj krajini.- 55 str.: ilustr.; 30 cm
Bibliografske bilieSke ispod teksta.- Bibliografija.
Mentor: Ante Rendi¢-MioCevi¢

Radeci kao vjezbenica na epigrafickim spomenicima ArheoloSkoga muzeja Split, autorica je izdvojila i dokumentirala
natpise pronadene u Imotskoj krajini. Prikupila je 58 natpisa na latinskome jeziku, uklesanih u kamen, vec¢inom na
nadgrobne spomenike. U radu ih je popisala grupirane prema mjestima pronalaska, od Studenaca prema Runovicu.
Uz kataloske opise, pojedini su spomenici predstavijeni i ilustracijom.

GLUCINA, Toni (Vid-Metkovi¢, Arheologki muzej Narona). Spomenici Dijanina kulta u Naroni.- 17, V str.: ilustr.; 30 cm
Bibliograf. bilieske ispod teksta.- Bibliografija.- Prilozi.
Mentor: Ante Rendi¢ MioCevi¢

Na temelju epigrafskih i ikonografskih spomenika te objavijene literature, autor je opisao Stovanje kulta bozice Dijjane
te njegovu rasprostranjenost u rimskoj provinciji Dalmaciji. Posebnu je pozornost pridao spomenicima Dijjanina kulta
sacuvanima u Naroni. Na tablama u prilogu prikazani su crtezi i crno-bijele fotografije predstavijenih spomenika iz
Narone.

GOVIC, Vana (Mali Losinj, Losinjski muzej). Arheoloéka zbirka Osor.- 28 str.. ilustr. u boji; 30 cm
Bibliograf. bilieske ispod teksta.- Bibliografija.
Mentorica: Zarka Vuji¢

Autorica je dala prikaz povijesti i razvoja Arheoloske zbirke Osor (AZO) koja djeluje kao odjel LoSinjskog muzeja.
AZQO je najstarija muzejska ustanova na otocima Cresu i Losinju, Ciji se poceci vezuju za ime osorskoga biskupa
Dinaricica, koji je 1771. g. prikupio prvu zbirku lapida u biskupskom dvoru u Osoru. U radu je predstavijena i
bogata arheolo$ka grada koja obuhvaca 13 000 predmeta i ulomaka unutar Cetiri zbirke i 0sam podzbirki, postupci
dokumentiranja i stupanj obradenosti grade te kraci opis stalnoga postava iz 1985. g. U zakljuCku su istaknute i
odrednice buducega muzeoloSkog djelovanja Zbirke.

HADELJAN, Barbara (Varazdin, Gradski muzej Varazdin). Herbarijska zbirka Franje pl. KoSceca.- 65 str.: ilustr. u boji;
30 cm

Bibliografija.

Mentor: Nikola Tvrtkovi¢

Autorica je predstavila Herbarijsku zbirku Franje pl. KoSc¢eca, koja Cini zasebnu cjelinu unutar fundusa
Entomoloskoga odjela Gradskoga muzeja Varazdin. Kako herbarif nije strucno ni znanstveno obradivan, u radu su
navedeni poc¢eci rada na njegovu sustavnom uredivanju, postupci preventivne zastite tehnikom smrzavanja, determi-
nacija herbarijskih primjeraka, utvrdivanje udjela ugrozenosti pojedinih vrsta te postupci pripreme za inventarizaciju u
programu M++.



HRSAK, Tomislav (Osijek, Arheoloski muzej Osijek). Zastitno arheolosko istrazivanje u dvoristu Arheoloskog muzeja u
Osijeku kao prilog poznavanju stambene arhitekture grupe Belegis Il.- <25> str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliografija.

Mentor: Zelimir Skoberne

Autor je predstavio provedbu i rezultate zaStitnih arheoloskih istrazivanja provedenih krajem 2006. i pocetkom 2007.
u dvoristu Arheoloskoga muzeja u Osijeku. Ispod slojeva koji su pripadali razdoblju kasnoga srednjeg vijeka i novoga
vijeka pronadena je i u cijelosti istrazena zemunica koja je pripadala razdoblju kasnoga bron¢anog doba u kulturnoj
grupi Belegis Il. U prilogu su dani crtezi i dokumentarne fotografije.

JANKO, Ivana (Pula, Arheoloski muzej Istre). Nalazi uljanica sa lokaliteta Flaciusova ulica u Puli: (istrazivanja 2007 /
2008).- 26, <16 str. s tablama>: ilustr.; 30 cm

Table.- Bibliografija.

Mentor: Ante Rendic¢-Miocevi¢

Autorica je obradila i kategorizirala 52 ulomka uljanica pronadenih tiiekom zastitnih arheolo$kih istrazivanja na juznom
rubu starogradske jezgre grada Pula (2007.-2008.) koje je provodio Arheoloski muzej Istre. Uljanice koje je datirala

u razdoblju od 1. do 4. st. analizirala je prema Loeschckeovoj tipologiji. Rad donosi kataloski popis opisanih nalaza i
table s njihovim crtezima ili fotografijama.

JAPUNDZIC, Drazen (Zagreb, Hrvatski prirodoslovni muzej). Prezentacija nalaza $piliskog medvjeda u Veternici.- 23,
<14> str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliografija.- Prilozi.

Mentorica: Zlata JuriSic-Polsak

Uvodni dio rada donosi geolosku proslost Parka prirode Medvednica te opis geologije i paleontologije Spilie
Veternice, smjestene u jugozapadnom dijelu Medvednice. Ta je Spilja najpoznatije, najbogatije i najistrazenije
nalaziste Spiliskog medvjeda u Hrvatskoj i od 1979. g. zaSticena je kao geomorfoloski spomenik prirode. Opisana su
posljednja istrazivanja $pilje (2006.-2007.) te prezentacija novih nalaza Spiliskoga medvjeda in situ.

JELIC, Zvonimir (Knin, Kninski muzej). SWOT analiza Kninskog muzeja.- 22 str.: ilustr. u boji; 30 cm
Mentorica: Zarka Vuji¢

Autor je primijenio SWOT analizu (S — Strengths, W — Weaknesses, O — Opportunities, T — Threats) Kninskoga
muzeja. Kroz Cetiri Cimbenika nastojao je prikazati njegovu snagu (poput bogate kulturne bastine, dugogodisnje
muzejske tradicije, potpore Sire drustvene zajednice itd.), slabosti (nedostatak stalnoga postava, sporu primjenu
suvremenih tehnologija itd.), prilike (novi stalni postav, kulturni turizam itd.) i prijetnje (vanjski utjecaji), a sve to kao
elemente buduceg planiranja rada Muzeja i upravijanja njime.

KARIC, Maja (Zagreb, Umjetnic¢ki pavilion). Suradnja u organizaciji i pripremi iziozbe "Kinetizam od podetaka do
danas" u Umjetnickom paviljonu u Zagrebu.- 10 str.; 30 cm

Bibliografija.

Mentorica: Leonida Kovac

Autorica je opisala svoje sudjelovanje u pripremama i organizaciji izlozbe "Kinetizam od pocetka do danas", odrzane
od 9. listopada do 11. studenoga 2007. u Umjetnickom paviljionu u Zagrebu. Ukratko je opisala faze rada u izradi
popisa i posudbi radova, poslove pripreme kataloga izlozbe, postava izlozbe te zavrsne pripreme i naknadne radove
tijekom izlozbe. Tekst je popratila dokumentarnim fotografiiama s izlozbe.

KARMELIC, Marija (Zadar, Arheologki muzej Zadar). Glazirana keramika s lokaliteta Virana- crkva sv. Katarine.- 9,
<10> str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliografija.

Mentor: Zelimir Skoberne

Uz kraci opis arheoloskoga lokaliteta Vrana i gotiCke crkve sv. Katarine te arheolo$kih istrazivanja provedenih 2003.,
2004. i 2005. g., autorica je dala detaljan opis pronadenih ulomaka glazirane keramike. Od ukupno 454 ulomka,
iznijela je stilsko-tipoloSku analizu za reprezentativne primjerke keramike koji daju povijesno-arheoloski pregled
lokaliteta kroz kasnosrednjovjekovno i ranonovovjekovno razdoblje. llustriranim kataloSkim popisom predstavila je 18
ulomaka razlicitih tipova glazirane keramike.
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KRSTULOVIC OPARA, Andro (Split, Muzeji lvana Mestroviéa). Mogucnosti povezivanja konzervatorske dokumentacije
s dokumentacijskim sustavom muzeja: znanstvene spoznaje o vili don Sime Ljubiéa u Starome Gradu na Hvaru kao
dio muzejske dokumentacije Muzeja Staroga Grada.- 10, <9> str.: ilustr.; 31 cm

Bibliograf. biliesSke ispod teksta.- Prilozi.

Mentorica: Dubravka Osrecki Jakeli¢

Na primjeru vile don Sime Ljubiéa u Starome Gradu na Hvaru autor je potkrijepio tezu o mogucnostima povezivanja
konzervatorske dokumentacije s dokumentacijskim sustavom muzeja. Prezentiranjem dokumentacije prikupliene i
obradene radi izrade konzervatorskog elaborata u sklopu Muzeja Staroga Grada na Hvaru postigla bi se, naglasava
autor, potrebna sinergija konzervatorskih i ostalih strucnih kriterija koji se implementiraju u procesu obnove.

KUCAN, Maja (Jasenovac, Javna ustanova Spomen-podrugje Jasenovac). Prikupljanje i inventiranje upitnika bivsih
zatocCenika logora Jasenovac i Stara Gradiska.- 28 str.; 30 cm

Bibliografija.

Mentorica: Ela Jurdana

Autorica je predstavila upitnike koje su od 1976. do suvremenih dana popunjavali prezivjeli zatocenici logora
Jasenovac i Stara Gradiska te ¢lanovi obitelji i prijatelji zatocenika stradalih u logoru ili umriih nakon izlaska iz logora.
Opisana je struktura upitnika koristenoga od 1984. do 1990. te upitnika koji se upotrebljava od 2005. g. Opisana je
metodologija prikupljanja i Cuvanja upitnika, njihova obrada i inventiranje te njihova sadrzajna vrijednost. Spomen-
podrucje trenutacno posjeduje 1 767 upitnika s podacima o 1 741 osobi, a podaci se i dalje skupljaju.

KUHAR, Mladen (Kumrovec, Muzej Staro selo). Segmenti djelatnosti Muzeja "Staro selo" Kumrovec: istrazivanja tradi-
cijskog obrtnistva Hrvatskog zagorja.- 12 str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliografija.

Mentorica: Iris BiSkupi¢ Basi¢

Autor je predstavio projekt Muzeja Staro selo u Kumrovcu, proveden 2007.-2008. s ciljem utvrdivanja stanja i razine
ocuvanosti tradicijskog obrtnistva na podrucju Krapinsko-zagorske zZupanije. Opisao je rad u sklopu priprema i
provodenja terenskog istrazivanja te mapiranja rasprostranjenosti pojedinih obrta, tradicijskih znanja i vjestina. U
zakljucku je naveo i rezultate provedenih istraZivanja.

LOVRIC, Tihana (Kumrovec, Muzej Staro selo). Stvaranje baze podataka o tradicijskim obrtima Krapinsko-zagorske
zupanije.- 14 str.; 30 cm

Bilieske.- Bibliografija i izvori.

Mentorica: Iris BiSkupi¢ Basi¢

Autorica je predstavila terenski rad usredotoCen na istraZivanje tradicijske (materijalne i nematerijalne) bastine
Krapinsko-zagorske zupanije. Zapisi na terenu vodili su se o0 majstorima i naucnicima (Segrtima) tradicijskih obrta te
poznavateljima i nositeljima tradicijskih znanja i viestina. Opisala je nacine obrade prikupljenih terenskih podataka,
njihovu pohranu i dostupnost te stvaranje sekundarne racunalne dokumentacije. U zakljuCku je istaknula vaznost
suradnje muzeja i poznavatelja tradicijskih viestina, koja moze rezultirati razli¢itim radionicama i projektima ocuvanja
tradicijske bastine.

MAJKIC, Astrid Mirjana (Pula, Arheologki muzej Istre). Freske s lokaliteta Pomer- marina, Pula.- 22 str.: ilustr. u boji;
30cm

Bibliograf. bilieske ispod teksta.- Bibliografija.

Mentor: Ante Rendic¢-MioCevic

Rad sadrzava kataloski popis fresaka s lokaliteta Pomer-marina u Puli. Te su freske pronadene tijekom iskopavanja
1984. i 1985. pod vodstvom Vesne Jurkic i Arheoloskoga muzeja Istre u Puli. Kataloski popis donosi 38 jedinica
grupe fragmenata koji pripadaju zidnoj dekoraciji i Sest jedinica grupe fragmenata stropne dekoracije. Freske su
predstavijene i ilustracijama u boji.

MALOVO0Z, Andreja (Zupanja, Zaviéajni muzej Stiepana Grubera). Keramiéki Zetoni kao dio bronéanodobnih i
Zeljeznodobnih kulturnih manifestacija na srednjoeuropskom prostoru.- 42 str.: ilustr.; 30 cm

Bibliografija.- Prilozi.

Mentor: Ante Rendi¢-MioCevi¢

U radu su predstavijeni zetoni kao posebna kategorija broncanodobnih i ranozeljeznodobnih keramickih nalaza
pronadenih u naseljima srednjoeuropskoga prostora. Ti ulomci keramike u obliku kruga, obradeni Kljestima i



brusenjem, vrlo su rijetko predstavijani u arheoloSkim publikacijama. Autorica nudi nekoliko pretpostavki materijal-
nih i ritualnih strategija vezanih za proizvodnju i uporabu zetona. U prilogu je dan ilustrirani kataloSki popis zetona iz
Zaviéajnoga muzeja Stiepana Grubera u Zupanji.

MASTROVIC, Petra (Zadar, Narodni muzej Zadar). Keramika iz Narodnog muzeja Zadar.- 26 str.: ilustr. u boji; 30 cm
Bibliografske biljeSke ispod teksta.- Bibliografija.
Mentor: Stanko Stanici¢

Tijekom pripravnickoga staza u Narodnome muzeju Zadar autorica se detaljnije upoznala sa zbirkom keramike iz
stalnoga muzejskoga postava. U radu je dala sazeti opCeniti prikaz arheoloSke keramike, njezinu osnovnu Klasifikaciju
i povijest. Detalnije je predstavila keramiCku zbirku zadarskoga muzeja te majolicku gradu pronadenu na zadarskom
poluotoku ispod stare gradske jezgre. U svome se radu oslanjala na rad bivse kustosice zadarskoga Narodnog
muzeja Sofije Petricioli. Rad je ilustriran reprodukcijama u boji, a tekst potkrijepljen bibliografskim biljiesSkama.

MATAIJA, Tamara (Rijeka, Pomorski i povijesni muzej Hrvatskog primorja). Analiza podobnosti Guvernerove palace u
Rijeci za muzejski prostor.- 23 str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliograf. bilieSke ispod teksta.- Bibliografija.

Mentorica: Zarka Vuji¢

Autorica je analizirala prikladnost Guvernerove palace u Rijeci radu Pomorskoga i poviiesnog muzeja Hrvatskoga
primorja, koji je u njoj smjesten. Pri tome je posebnu pozornost pridala muzejskoj gradi, muzeoloSkom programu
te palaci, koja je kao spomenik kulture i sama dio muzeoloskoga postava. Prostornu organizaciju muzeja analizirala
Jje po etazama zgrade, uz tlocrte palace iz 1893. godine. U zakljucku je istaknula prednosti i nedostatke smjeStaja
muzejskih sadrzaja u staroj zgradi, adaptiranoj za muzeoloSke potrebe.

MAYHEW, Tea (Rijeka, Pomorski i povijesni muzej Hrvatskog primorja). Revolucionarna 1848./49. u Rijeci.- 18 str,;
30cm

Bibliograf. bilieske ispod teksta.

Mentorica: Ela Jurdana

U povodu 160 godina revolucionarnih zbivanja u Europi 1848.-1849. Pomorski i povijesni muzej Hrvatskoga primorja
u Rijeci planira postaviti povremenu tematsku izlozbu "Revolucionarna 1848./49. u Rijeci". Autorica je iznifela plan i
koncept izlozbe koja Ce se uglavnom koristiti gradom Muzeja. U radu je dala i Siri opis povijesnih prilika i dogadaja

u Europi, Hrvatskoj i Rijeci te plan izlozbe sa shematskim prikazom tematskih cjelina u pet predvidenih prostornih
izlozbenih cjelina.

MILEUSNIC, Ivo (Rijeka, Pomorski i povijesni muzej Hrvatskog primorja). Nastanak i razvoj Numizmaticke zbirke
Pomorskog i povijesnog muzeja Hrvatskog primorja Rijeka.- 51 str.; 30 cm

Bibliograf. bilieske ispod teksta.- Bibliografija i izvori.

Mentorica: Zarka Vuji¢

Autor je izradio vrlo detaljan i nizom biljeski potkrijeplien prikaz nastanka i razvoja Numizmaticke zbirke Pomorskoga i
povijesnog muzeja Hrvatskog primorja u Rijeci (PPMHP). U zakijuCku je istaknuo da je time doSao do spoznaja koje
Ce olaksati rad na gradi Zbirke, stekao uvid u nacine skupljanja grade u proslosti, pretpostavio nacela za stvaranje
politike skupljanja te dao doprinos efikasnijem ustroju te planiranju i strategiji razvoja Numizmaticke zbirke PPMHP-a
u buducnosti.

NIKOLIC MALORA, Ani (Sinj, Muzej Cetinske krajine). Djela akademskog slikara Frane Simunovié¢a u fundusu
Umyjetnicke zbirke Muzeja Cetinske krajine Sinj.- 16 str.: ilustr. u boji; 31 cm

Bibliografija.

Mentorica: Leonida Kova¢

Autorica je dala Zivotopis akademskog slikara Frane Simunoviéa (Dicmo, 1908. — Zagreb, 1995.) te kronologiju
njegova likovnog stvaralatva. Detaljnije se zadrzala na umjetniékoj fazi ‘zreloga stila" Frane Simunoviéa, u kojoj su
nastala djela $to se &uvaju u Muzeju. Navela je pet kataloskih jedinica Simunovicevih djela iz fundusa Umjetnicke
zbirke Muzeja Cetinske krajine Sinj, a u slikovnim prilozima donijela je njihove ilustracije u boji.
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POROPAT, Elena (Pore¢, Zavicajni muzej Porestine). Zbirka starih razglednica Zavi¢ajnog muzeja Porestine- Museo del
territorio Parentino u kontekstu iskoristenosti u buducem muzejskom postavu.- 30 cm: ilustr. u boji; 30 cm
Bibliografija.

Mentorica: Ela Jurdana

Sinopsis novoga stalnog postava Zavicajnoga muzeja Porestine, prvi put u dugogodisnjoj povijesti Muzeja,
obuhvaca i izbor razglednica iz Zbirke starih razglednica kao vizualno pomagalo u predvidenim tematskim
skupinama. Autorica stoga detaljnije predstavija Zbirku koja je ustrojena 1999. godine i koja je kao dio Povijesne
zbirke sa 1 464 jedinice jedna od opsegom najvecih zbirki poreckoga Muzeja. Rad donosi i ilustrirani kataloSki popis
22 razglednice razlicitih tehnika izrade i tematika.

PRTENJACA, Ivana (Zadar, Arheologki muzej Zadar). Londarski pedati s lokaliteta Sv. Ivan i kod "Zdravijaka" u Zadru.-
19 str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliograf. biliesSke ispod teksta.- Bibliografija.

Mentor: Ante Rendi¢-Miocevi¢

U radu su obradeni ulomci terrae sigillatae (glatke i reliefne) s pecatima 17 loncara iz aretinskih i sjevernoitalskih
radionica pronadenih tijiekom arheoloskih iskopavanja na lokalitetima Sv. Ivan i Zdravijak u Zadru, u razdoblju od
71990. do 1996. g. Kataloski dio popracen je ilustracijama ulomaka u boji.

PUC, Tihana (Zagreb, Muzej suvremene umijetnosti). Prostorno-specificni radovi u izlagackoj praksi: primjer izlozbe
"Criss-Cross- pet pozicija u hrvatskoj i njemackoj suvremenoj umjetnosti*.- 19 str.: ilustr.; 30 cm

Bibliografija.

Mentorica: Leonida Kovac

Dan je prikaz razvoja prostorno-specificnih radova nastalih na izlozbi "Criss-cross — pet pozicija u suvremenoj
hrvatskoj i nfemackoj umjetnosti”, odrzanoj u Muzeju suvremene umjetnosti u Zagrebu (24. studenog — 30. prosinca
2005.). Autorica je posebno naglasila ulogu kustosa kao aktivnog sudionika u cjelokupnom procesu postav-

lianja izlozbe, od ideje, razrade te realizacije i postavijanja u prostor Muzeja. Tekst je popracen dokumentarnim
fotografijama.

RADOVIC, Mate (Zadar, Arheoloski muzej Zadar). Ranosrednjovjekovna groblja nastala uokolo stambenih objekata u
Ninu.- 15, V str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliografija.- Table.

Mentor: Zelimir Skoberne

Arheolo$ka istraZivanja provedena na lokalitetu Banovac (2000.-2007.) bila su poticaj za pisanje rada o ranosrednjo-
vjekovnim grobljima nastalima uokolo stambenih objekata u Ninu. U uvodnom dijelu autor je dao pregled arheoloSkih
istrazivanja koja su rezultirala vrijednim arheoloSkim spoznajama o razvoju starohrvatskih groblja. Drugi dio rada
donosi popis grobova s lokaliteta Nin — Banovac i Nin — crkva Sv. Kriza te analizu grobnih nalaza. U prilogu su table
s crtezima i ilustracijama.

SENJANOVIC, Petra (Zagreb, Galerija Klovicevi dvori). Razvoj privatnih zbirki hrvatskog modernog slikarstva- prvi
kolekcionari.- 13 str.; 31 cm

Bibliograf. biljesSke ispod teksta.- Bibliografija.

Mentor: Darko Schneider

Suradnja na izlozbi "Hrvatsko moderno slikarstvo 1880.-1945. u privatnim zbirkama" (Galerija Klovicevi dvori,

19. studenog — 3. prosinca 2006.) za autoricu je bila poticaj da istrazi nastanak prvih privatnih zbirki i obradi prve
skupliace. Nakon kratkoga povijesnog pregleda hrvatskoga kolekcionarstva te prikaza odrzane izlozbe, istaknula je
vaznost muzejskog prezentiranja tog dijela kulturne bastine koji se Cuva u privatnim zbirkama.

SOGONIC, Ines (Jasenovac, Javna ustanova Spomen-podrucje Jasenovac). Fond digitalnih i magnetskih zapisa
Memorijalnog muzeja Spomen-podrucja Jasenovac.- 16 str.; 30 cm

Bibliografija.

Mentorica: Ela Jurdana

Dan je prikaz fonda digitalnih i magnetnih zapisa kao jedne od dokumentacijskih zbirki Memorijalnog muzeja
Spomen-podrucje Jasenovac. Fond se sastoji od 232 razlicita digitalna i magnetna zapisa (DVD-a, CD-a i disketa)
i inventiran je u programu S++. Zapisi se prikupljaju od 1997.g. Fond je prikazan s obzirom na podjelu prema vrsti
zapisa te prema njihovu sadrzaju.



PAJIC, Marina (Nova Gradiska, Gradski muzej Nova Gradiska). Nova Gradiska na starim razglednicama.- 16, <10>
str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliograf. bilieske ispod teksta.

Mentorica: Ela Jurdana

Zbirka razglednica Gradskoga muzeja Nova Gradiska ima 900 razglednica koje prezentiraju grad s kraja 19. i u prvoj
polovici 20. st. Zbirka starih razglednica dio je Kulturno-povijesnoga odjela i vecim je dijelom poklon novogradiskoga
lie¢nika i kolekcionara Karla DieneSa Muzeju. Autorica je predstavila sadrzaj Zbirke, tehnike izrade razglednica i
njihove nakladnike, kulturno-povijesni kontekst njihova nastanka i upotrebe. U prilogu rada je kataloSki popis 19
razglednica s popratnim ilustracijama u boji.

SALOV, Teodora (Pula, Arheologki muzej Istre). Keramicki nalazi s lokaliteta Popove bare u Vidu kod Metkovida-
anticka Narona.- 16 str.: ilustr.; 30 cm

Bibliograf. bilieske ispod teksta.

Mentor: Ante Rendi¢-Miocevic¢

U radu su obradeni nalazi s lokaliteta Popove bare-Kula u Vidu kod Metkovica, pohranjeni u Arheoloskome muzeju u
Splitu. Obradena su ukupno 64 predmeta, sto je trecina prikuplienoga i selektiranog materijala. Najstariji medu njima
datiraju se u vrijeme od 3. st. pr. Krista do 2. st. pr. Krista. Uz kracCi uvodni dio i kataloSki popis, autorica donosi i
table s crteZima obradenih arheoloSkih predmeta.

S0JAT, Silvije (Gospi¢, Muzej Like). Zbirka pokucstva Muzeja Like Gospié: Kulturno-poviiesna zbirka.- 27 str.: ilustr. u
boji; 31 cm

Bibliograf. bilieske ispod teksta.- Bibliografija.

Mentorica: Ela Jurdana

Autor je predstavio Zbirku pokucstva Muzeja Like Gospic, s prijedlogom njezina izlaganja u novom stalnom postavu,
¢ime bi se pridonijelo prezentaciji gradanskoga Zivota grada Gospica od sredine 19. do pocetka 20. st. Rad
sadrzava kataloski popis Zbirke, tj. 21 predmeta iz Gospica ili njegove uze okolice. Kataloske su jedinice popracene
ilustracijama u boyji.

STEFANAC, Berislav (Zadar, Muzej anti¢kog stakla). Stakleni vretenasti recipifenti iz fundusa Arheolokog muzeja u
Zadru.- 12 str.; ilustr. u boji; 30 cm

Bibliograf. bilieSke ispod teksta.- Bibliografija.

Mentor: Ante Rendi¢ MioCevic

Autor se bavi skupinom staklenih vretenastih bocica (recipijenata) iz fundusa Arheoloskoga muzeja u Zadru.
Recipijenti su pronadeni na antickoj nekropoli Relja u Zadru i u nekropoli u Starigradu, a pripadaju razdoblju od 2. do
4. st. Kataloski dio donosi opise 15 primjeraka razli¢itoga stupnja ocuvanosti i njihove ilustracije u boji.

VISKOVIC, Olja (Labin, Narodni muzej Labin). Dokumentarna grada ili arhivsko gradivo u Narodnom muzeju Labin.-
20 str.; 30 cm

Bibliografija.

Mentorica: Ela Jurdana

Autorica predstavija fondove arhivskoga gradiva Narodnoga muzeja Labin. Detaljnije je opisala fond anagrafa i obi-
teljskih listova te provedene postupke primopredaje toga fonda Drzavnome arhivu u Pazinu. Posebnu je pozornost
pridala i usporedbi vazecih muzejskih i arhivskih zakonskih propisa.

VUCIC, Jakov (Zadar, Arheologki muzej Zadar). Ranokrséanske glinene svjetilike u Arheoloskom muzeju Zadar.- 46,
<7> str.; ilustr. u boji; 30 cm

Bibliograf. bilieSke ispod teksta.- Bibliografija.- Table.

Mentor: Ante Rendic¢-Miocevi¢

Autor nastavija projekt kataloskog objavijivanja antickih svjetiliki iz ArheoloSkoga muzeja Zadar, Sto su ga zapoceli
njegovi prethodnici u samim pocecima rada Muzeja. Pozornost je pridao ranokSr¢anskim glinenim svjetiljkama na
zadarskom prostoru. Predstavio je 103 primjerka iz Zbirke prema njihovim tipovima, uz njihove kataloSke opise. U
prilogu rada su ilustracije opisanih svjetiliki i literatura.
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WILD, Ana (Osijek, Muzej Slavonije). Posliednji licitarski obrt u Osijeku.- 41 str.: ilustr. u boji; 30 cm
Bibliografija.- Prilozi.
Mentorica: Smiljana Petr-Marcec

U radu je obradena tema licitarstva i posliednjega osjeckog licitarskog i medicarskog obrta obitelji Blazekovic.
Predstavijeni su ciljevi i rezultati edukativhe muzejske radionice ukraSavanja licitara za mladu osnovnoskolsku djecu
te idejna koncepcija izlozbe s temom licitarstva. Katalo$ki dio rada donosi opis 15 predmeta vezanih za licitarsvo iz
fundusa Muzeja Slavonije. U prilozima je slikovna grada.

ZEC, Daniel (Osijek, Galerija likovnih umjetnosti). Web stranica Galerije likovnih umjetnosti, Osijek.- <9> str.; 30 cm
Mentorica: Leonida Kovac

Autor je predstavio web stranice Galerije likovnih umjetnosti u Osijeku (URL:http://www.gluo.hr) koje su zamiSliene
kao sadrzajno slojevit komunikacijski instrument za kvalitetniju interakciju Galerije s razli¢itim profilima korisnika.
Opisao je nacrt sadrzaja web stranice i njezin dizajn. U zakljucnim je poglavliima naveo nedovrSene sadrzaje te one
koji se predvidaju (npr. prezentaciju stalnog postava Galerije, izradu indeksa autora zastuplienih u Galeriji itd.).

Muzejski pedagog (Muzejska pedagoginja)

BARISIC, Gorana (Split, Muzej grada Splita). Razvojni plan pedagosko-edukativne djelatnosti u Muzeju grada Splita.-
17 str.; 30 cm

Bibliografija.

Mentorica: Malina Zuccon Marti¢

U radu je dan pregled pedagosko-edukativnih aktivnosti Muzeja grada Splita u pro$losti, koji nije provoden planski
ni sustavno. Stoga je autorica naglasila osnovne uvjete i nuzna sredstva (stru¢no osoblje, prostori, suvremena
pomagala za rad, materijal za rad) kao dio planiranja buduce pedagosko-edukativne djelatnosti Muzeja. Navela je
i odrednice razvojnoga plana edukacije u Muzeju, tj. cjelovitoga i dugoro¢noga modela pedagosko-edukativnog
programa te ostvarene i za buducnost planirane oblike suradnje s odgojno-obrazovnim ustanovama i gradanima
Splita.

BOGATIC, Marijan (Sisak, Gradski muzej Sisak). Edukativna aktivnost Gradskog muzeja Sisak.- 19 str.; 30 cm
Bibliograf. bilieSke ispod teksta.- Bibliografija.
Mentorica: Malina Zuccon Martic¢

Uvodni dio rada donosi kracu povijest Gradskoga muzeja Sisak te pregled njegovih edukativnih djelatnosti. Posebna
Je pozornost pridana edukativnim akcijama koje je autor osmislio, organizirao i provodio u Muzeju tijekom 2007. i
2008. g. Medu njima su aktivnosti uz Medunarodni dan muzeja 2007. i 2008. g., rad i rezultati radionice (u)okvir(i),
radionica "Kronoloska tablica", ostvarena u suradnji s odgojno-obrazovnim ustanovama u gradu, edukativni projekt
"Mala Skola bastine" i dr. Dana je i analiza provedenoga anketnog istrazivanja zadovoljstva i informiranosti korisnika
edukativnim radom sisackoga Muzeja.

MILJAK, Ivana (Vukovar, Gradski muzej Vukovar). Muzejska pedagogija u vukovarskoj kulturnoj obnovi: povratak
kontinuitetu ba$tine.- 34 str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliografija.

Mentorica: Malina Zuccon Martic¢

Autorica naglasava vaznost pedagoske sluzbe u kulturnoj obnovi zajednice u kojoj Muzej djeluje. Opisuje pedagosku
djelatnost Gradskog muzeja Vukovar 2007.-2008. g., koja je obuhvacala radionice ("Ja umjetnik — iznenadujem
sebe, iznenadujem druge"; "Glinotisak"; "Sto sve arheolog radi — vucedolska &izmica", "No¢ muzeja" itd.), eduka-
tivna predavanja i igrokaze te iznosi odrednice buducega djelovanja.

Dokumentarist(ica)

KRNJAK, Ondina (Pula, Arheoloski muzej Istre). Sekundarna dokumentacija u ArheoloSkom muzeju Istre u Puli.- 25
str.: ilustr.; 30 cm

Bibliografija.

Mentorica: Dubravka Osrecki Jakeli¢



Tema rada su postupci vodenja muzejske dokumentacije u ArheoloSkome muzeju Istre (Pula) od 1947. do 2008. g.
Autorica se detaljno osvrnula na trenutacno stanje obradenosti svakoga dokumentacijskoga fonda koji je u AMI-ju
razvrstan prema mediju i sadrzaju te posebni fond terenskih izvjestaja. Iznesena su iskustva u koristenju racunalnoga
programa S++ koji se poceo koristiti 2006. g. Opisani su i postupci zastite sekundarne dokumentacije (mikrofilmira-
nje, izrada pricuvnih kopia i planiranje elektronickoga repozitorija), revizije te oblici njezine primjene.

MAJDANCIC, Lana (Zagreb, Muzej za umjetnost i obrt). Dokumentacijska obrada donacije fotografiia Marije Braut
Muzeju za umjetnost i obrt.- 16 str. ; 30 cm

Bibliograf. bilieSke ispod teksta.- Bibliografija.

Mentorica: Dubravka Osrecki Jakeli¢

Donacijom svojih fotografija, negativa i kontakt kopija Marija Braut vise je puta obogatila fundus Muzeja za umjetnost
i obrt. Posliednja donacija primliena je 2008. g., kada je autorica donirala 15 000 negativa i kontakt-kopija nastalih

u razdoblju 1967.-1999. U radu je dan prikaz obrade podataka doniranih djela, opisan nacin izrade primarne doku-
mentacije, baze podataka izlozbi i baze hemeroteke iz sekundarne dokumentacije. U zaklju¢nom su dijelu istaknuti i
prijedlozi za bolju funkcionalnost baze podataka vezano za gradu donacija.

SOLTER, Ana (Zagreb, Arheoloski muzej u Zagrebu). Arheoloski terenski dnevnici kao dio muzejske dokumentacije
arheolo$kih muzeja: putna bilieznica Josipa Brundmida prema digitalizaciji.- 20 str.: ilustr.; 30 cm

Bibliograf. bilieske ispod teksta.- Bibliografija.

Mentorica: Dubravka Osrecki Jakeli¢

Autorica upozorava na potrebu inventiranja, digitalizacije, zasStite i dostupnosti terenske arheoloske dokumentacije.
Vaznost tih postupaka ilustrira na primjerima arheoloskih terenskih dnevnika Josipa Brunsmida koji se Cuvaju u
Arheoloskomu muzeju u Zagrebu. No Pravilnik o sadrzaju i nacinu vodenja muzejske dokumentacije ne spominje
inventiranje terenske dokumentacije, niti su u programu S++ za obradu sekundarne muzejske dokumentacije
preadvideni parametri za njihovu obradu.

ZENZEROVIC, Katarina (Pula, Arheoloski muzej Istre). Dokumentacijska obrada iziozbi u Arheolokom muzeju Istre u
Puli u razdoblju od 2003. do 2008. godine.- 27 str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliograf. bilieske ispod teksta.- Bibliografija.

Mentorica: Dubravka Osrecki Jakeli¢

Autorica je opisala poslove dokumentiranja izlozbene djelatnosti Arheoloskoga muzeja Istre u Puli na predlosku

pet reprezentativnih izloZbi organiziranih od 2003. do 2008. g. ("Sjaj antickih nekropola Istre"; "Kostel Petrapilosa";
"Srednjovjekovno zidno slikarstvo u Istri"; "Histria"; "Magicni likovi iz anticke proslosti"). Usto je dala i kronologiju svih
izloZaba odrzanih u tome razdoblju (ukupno 43 izloZbe u pet godina).

Informatiéar(ka)

ZIVCEC, Doroteja (Zagreb, Muzejski dokumentacijski centar). Stanje i perspektive informatizacijie MDC-a.- 26 str.:
ilustr. u boji; 30 cm

Bibliografija.- Prilozi.

Mentorica: Maja Sojat Biki¢

Autorica je dala pregled provodenja informatizacije u Muzejskome dokumentacijskom centru (MDC-u) od pocetka
1980-ih do danas. Detaljno je prikazala razvoj programskih aplikacija koristenih za stru¢nu obradu muzejskih, doku-
mentacijskih, knjiznicnih i arhivskih zbirki MDC-a. Pozornost je pridala i prikazu razvoja baze podataka Registra
muzeja, galerija i zbirki u Republici Hrvatskoj te najnovijoj bazi koju je kreirala u suradnji sa stru¢njacima MDC-a —
Registru muzeja i zbirki u viasnistvu vjerskih zajednica. U zakljucnom je dijelu naglasila teznju povezivanja i objedinja-
vanja podataka iz razli¢itih baza radi lakSeg pristupa i rukovanja informacijama.

Restaurator(ica)

GVRLJAK, Goran (Pula, Arheoloski muzej Istre). Restauracija amfora: od selekcije keramike do izrade rekonstrukcije.-
35 str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliografija.

Mentorica: Maja Velicogna Novoselac
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Tijlekom zastitnoga sondaznog iskopavanja uz juzni zid zgrade ArheolosSkoga muzeja Istre polovicom veljace 2007.9.
pronaden je drenazni sloj s amforama. Autor je dao detaljan prikaz provedenih restauratorskih postupaka na tri
amfores razlicitim oStecenjima. Tekstualni dio popracen je fotografskom dokumentacijom svakog postupka te
tablama s crteZima.

MARKOVIC BOKO, Marija (Split, Muzej grada Splita). Slika "Solin", M. Olivero, 1892. godina: opis zateGenog stanja i
konzervatorsko-restauratorski zahvati.- 22 str.: fotografije u boji; 30 cm
Mentorica: Aima Orli¢

Opisani su restauratorski postupci na slici "Solin" M. Olivera iz 1892. g. koja se ¢uva u Muzeju grada Splita. Dani su
osnovni identifikacijski podaci o umjetnini, opisano je zateCeno stanje prije zahvata, tj. brojne promjene uzrokovane
starenjem, oStecenjima i drzanjem u neodgovarajucim uvjetima. Navedeni su i opisani svi restauratorski zahvati na
slici, uz dokumentarne fotografije u boji.

PAVETIC, Mirjana (Kutina, Muzej Moslavine). Restauracia tradicijskog odjevnog predmeta iz Moslavine.- 22 str.: ilustr.
u boji; 30 cm

Bibliografija.

Mentorica: lva Cukman

U radu je predstavijen postupak restauracije zobuna (lajbeka, zubuna), Zenskoga tradicijskoga odjevnog predmeta
iz ruralnih podrucja Moslavine. Analiziran je predmet i njegova oStecenja te opisani provedeni postupci restauracije
(CiScenje, pranje, zatvaranje rupa i rasparanih Savova). Svaka je etapa rada dokumentirana fotografijama u boji. U
zakljucnom su poglaviju navedene upute za daljnju upotrebu i Cuvanje tekstilnog predmeta, preporucena sobna
temperatura i relativna viaznost zraka, nacini pohrane i za$tite od eventualnih oStecenja.

PETROVIC, Monika (Pula, Arheologki muzej Istre). Restauracija anticke keramicke grade: amfore s lokaliteta
Arheolo$kog muzeja Istre (AMI) Jug.- 31 str.: ilustr. u boji; 30 cm

Bibliografija.

Mentorica: Maja Velicogna Novoselec

Uvodni dio rada ukratko predstavija rezultate zastitnoga sondaznog iskopavanja uz juzni zid zgrade Arheoloskoga
muzeja Istre u Puli. Detalino je opisana primarna zastita i obrada arheoloSkog materijala te rekonstrukcija dviju
amfora s lokaliteta AMI-jug. Svi su provedeni restauratorski postupci detalino opisani i popraceni dokumentarnim
fotografijama.



KOLIKO KOSTA VASE RACUNALO?

ZORAN SVRTAN o Muzeja za umjetnost i obrt, Zagreb

Koliko kosta vase racunalo? Pogledajmo: racunalo, standardno uredsko, prosjec¢nih karakteristika, ekran, tipko-
vnica i mis§ 6.000 kuna, operativni sustav 1.000 kuna, paket uredskih aplikacija 3.000 kuna, aplikacija za vodenje
muzejske dokumentacije 1.000 kuna, dodatni programi (Photoshop, Corel Draw, ACD See ...) 5.000 - 10.000
kuna. Zbrojimo li sve to, dobit ¢emo iznos od 16.000 -21.000 kuna. Koristimo li se besplatnim programima (recimo
Linuxom, OpenOfficeom itd.), iznos moze ostati na samo 6.000 kuna.

Evo, izracunali smo: normalno ra¢unalo kojim se koristite kosta 6 - 20 tisu¢a kuna (a moze i vise).
Tekst gotov, idemo doma. Ne tako brzo, jo§ samo malo...

Sigurno ste napisali neki tekst za katalog, tekst za novine ili Casopis, mozda bas za ovaj broj ¢asopisa, sigurno
imate neke fotografije... i sve vam to treba, recimo sutra. A danas vam je lo$§ dan... vaSem racunalu takoder. Ne zeli
se upaliti. Katastrofa. Nemate kopiju na disketi il na CD-u, danas ste htjeli zavrSiti tekst i poslati ga, ne mozete do
mailova.

Koliko sada vrijedi vase racunalo? (Primijetite vrijedi, ne kostal)

Racunalo je samo hrpa elektronike kojom upravljaju neki programi. Ta hrpa ima cijenu. Vasi podaci, ne samo oni
od jucer, nego oni koje ste stvarali godinama — oni vrijede, oni gotovo i nemaju cijenu. Naime, zivotni rad, bezbrojni
sati provedeni ispred malo prije spomenute hrpe elektronike i programa, neprocijenijivi su. Sto, dakle, uginiti da vase
zivotno djelo ne bude izloZzeno hirovima elektronike?

Pogledajmo najcesce uzroke "nestanka" podataka.
o Podaci mogu biti izgubljeni ako tijekom rada nestane struje.

Kada se struja vrati, obi¢no nademo dio podataka, ali ne sve (recimo, u tekst procesoru s automatskim spremanjem
obi¢no bude izgublieno posliednjih desetak minuta rada). Nestanak napajanja u trenutku kada operativni sustav
sprema neke od svojih vitalnih podataka moze onemoguciti ponovno pokretanje racunala. Problem nestanka struje
moguce je zauvijek rijesiti kupnjom uredaja za neprekidno napajanje, tzv. UPS-a (Uninterruptible Power Supply).

To je uredaj s ugradenim baterijama i mreznim filtrom, pa kad nestane struje, baterije vam omogucuju dovoljno
vremena da sigurno spremite svoje podatke i ugasite racunalo, sigurni da ¢ete, kad struja ponovno dode, imati sve
svoje podatke. UPS takoder stiti vase racunalo i od strujnih udara — od promjena napona, koje katkad mogu ostetiti
dio racunala ili cijelo racunalo.

o Kvar stroja

Ako se pokvari racunalo, ali hard disk ostane ispravan, podaci se uviek mogu spasiti. Naravno, bit ¢e potrebno
kupiti novo racunalo, a podatke VRLO pazljivo rekonstruirati i prebaciti na pravo mjesto (ne samo tekstove i slike,
nego i mailove, adresare itd.). Ne Cinite to sami, pogotovo ako ne znate gdje se Sto skriva. No ne vjerujte ni da
struénjaci sve mogu sami. Oni sigurno ne znaju $to vam sve treba na vaSem racunalu. Rekonstrukcija podataka
posao je za dvoje.

Ako je otkazao hard disk — e, tu ste u veeelikim i skupim problemima. U Hrvatskoj postoji samo jedna tvrtka koja

se bavi spaSavanjem podataka s ostecenih hard diskova. To je vrlo spor, mukotrpan i skup posao. Prije nego se
upustite u to, potrebno je procijeniti isplati li se uopce spasavanje podataka s vaseg hard diska. (Budimo realni,
vase fotografije s lietovanja vama su mozda vazne, ali poslodavac nece biti previSe oduSevljen placanjem njihova
spaSavanja, ali baza podataka koja je nastajala deset godina suradnjom 20 osoba ima bitno drugaciju vrijednost — i,
nadam se, backup kopiju.)

Kako prepoznati kvar diska i Sto uciniti da kvar ne bude veci nego sto je neizbjezno?
o Disk se sastoji od dva bitna dijela — elektronike i mehanike (to je vrlo pojednostavnjen opis).

Ako otkaze elektronika, podaci su i dalie neosteceni, samo mi ne mozemo do njih. Ako imamo drugi disk, identicne
serije, jednakih karakteristika i kapaciteta, zamijenimo li elektroniku — podaci su opet tu. Problem je u tome §to se
elektronika ne moze kupiti kao rezervni dio.

1M 39 (1-4) 2008.
POGLEDI, DOGABAJI, ISKUSTVA
VIEWS, EXPERIENCES, EVENTS



150

Ako otkaze mehanika, onda disk ispusta prekasne zvukove, od visokofrekventnih zvizduka do ruznog struganja,
ovisno o vrsti oStecenja. Tada je izuzetno vazno ODMAH iskljuciti racunalo, da vrijeme struganja osjetljive povrsine
diskova bude $to krace, ¢ime se povecava mogucnost spasavanja podataka.

Kvarove diskova he mozemo sprijeciti niti pouzdano predvidjeti. Postoji tehnologija (SMART - Self Monitoring
Analysis & Reporting Technology) kojom se koristi vecéina proizvodaca i kojom se ¢esto mogu predvidjeti problemi u
radu diska — upozorenja treba prihvatiti i hitno poduzeti potrebne korake za zamjenu diska i preselienje podataka.

o Nepaznja

Podaci se mogu izgubiti i zbog nepaznje — nespremanja, necitanja upita koje postavljaju programi i sl. Podaci se
mogu i zagubiti — spremanje u pogreSnu mapu i zaboravljanje imena datoteka prilicno su Cesti. Taj se problem
rieSava edukacijom korisnika i pridrzavanjem pravila — opcenitih ili viastitih — bitno ih se pridrzavati stalno. Dogada se
i to da se pri "velikom spremanju” obriSu podaci koje nije trebalo izbrisati. Srecom, iz "koSa za otpatke" moguce je
vratiti podatke, ali samo ako su obrisani s vlastitog diska. Pazite, podatak koji obriSete na mreznom disku, obrisan
je zauvijek. Preporuka — kapaciteti diskova danas su dovoljno veliki, a diskovi su jeftini. Ono §to vam ne treba,
nemojte brisati — radije to preselite u mapu koju ¢ete nazvati Staro ili Nepotrebno ili Arhiva. Vjerujte mi, bas ¢e vam
taj obrisani podatak vrlo brzo zatrebati.

Do sada smo shvatili da je ostec¢enje diska jedini ozbiljan uzrok nestanaka podataka. Sto uginiti da se zastitimo?
Naravno, recept je jednostavan — sprijecite da ne biste morali lije¢iti. Spremajte podatke na siguran naéin — na disk,
ali i na neko drugo mjesto, spremite vise kopija — bekapirajte svoje podatke. Sto to znaci u praksi?

Jedini siguran nacin zastite jest izrada sigurnosnih kopija — backupa. Backup je ime za redoviti periodi¢ni postupak
izrade sigurnosnih kopija uz pomoc¢ nekoga za tu svrhu namijenjenog programa ili za ru¢no kopiranje podataka.
Backupova ima nekoliko vrsta — Normal, Copy, Incremental, Differential, Daily.

Normalni backup spremit ¢e odabrane datoteke i oznaciti ih kao spremljene (brisanjem oznake — arhivskog atributa
datoteke), copy ¢e ih spremiti, ali ih ne¢e oznaciti kao spremljene, inkrementalni ¢e backup utvrditi Sto se promije-
nilo od proslog backupa, spremiti samo promjene i te e datoteke oznaciti kao spremljene, diferencijalni ¢e backup
uciniti isto, ali nece obiljeziti datoteke, a dnevni ¢e backup spremiti samo ono $to se promijenilo ili dodalo danas.

Datoteke spremljene nekim od programa za backup obi¢no su spremljene u pakiranom obliku (radi ustede prostora,
poboljSane kontrole spremanja na medij i sl.) i nisu direktno Citljive, nego ih istim alatom treba vratiti natrag (restore).
Pritom je, naravno, potreban velik oprez da ne bismo vratili i ono §to nam ne treba, recimo starije verzije datoteka na
kojima smo u meduvremenu radili.

Za na$a poslovna racunala mozemo pojednostavniti stvar — uzmimo potpuni ili djelomi¢ni backup. Potpuni backup
¢e presnimiti kompletan sadrzaj diska. To najcesce nije nuzno, jer mozda nije sve podjednako vazno. Djelomicni
¢e backup presnimiti samo odabrane dijelove diska, npr. samo mapu s dokumentima. To je najjednostavnije uciniti
obi¢nim kopiranjem: postupak je jednostavan, a podaci su uviiek dostupni u obliku u kakvom su bili i na nasem
disku. Time se ostvaruje jo$ jedna korist — ne trebaju nam posebni programi za backup.

Preporudliiva minimalna strategija bila bi sliedeca: kad osjetite potrebu (dakle, nije rije¢ o redovitom postupku),
napravite kopiju onoga za $to mislite da vam je izuzetno vazno (ne kopija svega i ne kopija cijeloga odredenog
dijela). Srednja strategija bila bi redovito, periodi¢no (ovisno o tempu stvaranja sadrzaja) spremanje kompletne mape
s podacima (ili svih mapa s podacima, ovisno o strukturiranosti spremanja podataka na disku). Maksimalna je stra-
tegija, naravno, svakodnevno spremanje svega, ali taj pristup nema (uvijek) svoje opravdanje.

Napravite kopiju — gdje i kako? Ako na istom disku napravite mapu s nazivom Kopija i u nju iskopirate sve — kopiju
imate, ali u slu¢aju kvara diska od nje nema koristi. Ugradite li u isto raCunalo jo$ jedan disk i na njemu stvarate
kopije — to je mnogo bolje riedenje, pogotovo ako se kombinira sa zastitom napajanja. Ako imamo racunalo s vise
diskova, mozemo razmotriti i neke naprednije tehnologije koje su danas vrlo ¢esto medu redovitim funkcijama
osnovne ploce. RijeC je o RAID funkcijama. RAID je kratica za Redundant Array of Independent Disks, sto znaci da
¢e ugradeni diskovi biti povezani u polje, te ¢e se na njima zapisivati podaci, i to tako da ¢e podatak biti razdijelien
i istodobno spremljen na vise diskova, uz koristenje i algoritmova za zastitu i povrat podatka u slucaju kvara bilo
kojeg diska.

Ovisno o broju diskova i Zeljama, moguce su razlicite RAID konfiguracije, a najc¢escée su:

o RAID 0; nacin povezivanja koji povecava brzinu, ali bez mogucénosti povratka podataka u slucaju kvara - pola se
podatka piSe na jedan disk, a druga polovica na drugi,

o RAID 1; na svaki disk sprema isti podatak — diskovi su identi¢ne kopije, u slucaju kvara bilo kojeg diska, na
drugome su svi podaci,

o RAID 5; kombinacija je prethodnih dviju konfiguracija — dijelovi podatka se zapisuju na razlicite diskove, a jedan
sluzi za biliezenje sigurnosnih podataka za rekonstrukciju podataka u slu¢aju kvara nekog od diskova.



Ako ne zelite u svoje racunalo ugradivati dodatni disk ili vise njih, mozda imate pristup nekomu mreznom disku na
serveru. Mozda taj server moze sluziti kao backupserver, na koji se spremaju svi podaci sa svih racunala u mrezi, pa
se onda obavlja backup podataka na tom racunalu.

I, na kraju, najjednostavnija varijanta — svoje vazne podatke mozete iskopirati na neki vanjski medij — na disketu,

CD ili DVD, na memory stick, na vanjski hard disk. Sjetimo li se disketa (pretpostavljam da ih ve¢ dugo niste rabili),
sjetit c¢emo se i njihove nepouzdanosti i malog kapaciteta. Danas bismo tesko, osim nekog teksta, na disketu mogli
spremiti neku fotografiju s digitalnog fotoaparata. Disketi kao backup mediju mozemo reci baj, baj!

CD i DVD, sje¢am se reklame za CD - na stolu gomila disketa — njih 600 ili 700, a iza njih informaticar s glavom
medu rukama i zabrinutog izraza lica, pokraj stola prekrasna nasmijesena djevojka s CD-om u ruci reklamira veliki
kapacitet i veliku pouzdanost. Svi su bili sretni zbog ustede prostora, znatno brzeg vremena Citanja podataka i velike
trajnosti CD medija.

Pretpostavljala se 30-godisnja trajnost medija, pa je CD postao idealan potencijalni arhivski medij za dugotrajnu
pohranu podataka. A onda $ok — podaci se nisu dali procitati. Krivci su brzo nadeni — nedovoljno razvijeni standardli
zapisa (rijeSeno), nedovoljna kvaliteta uredaja za zapisivanja (rijeSeno i to), l0Si programi za zapisivanje (rijeSeno i to),
standard je jo§ mlad (viSe nije) — a podaci se i dalje povremeno ne daju procitati. Na kraju je ustanovljeno: tehnika
izrade samog CD-a vrlo je neujednacena — radi postizanja $to nize proizvodne cijene, kontrola kvalitete nije dovoljno
temeljita i kao krajniji rezultat — ocekuje se trajnost CD-a od samo godinu dana. Za postizanje potrebne razine sigur-
nosti preporucljivo je svaki CD redovito, svaka tri mjeseca, kontrolirati posebnim programom, a nakon godinu dana
(ili prije ako je potrebno) kopirati. (Iz prakse: najstariji CD koji imam snimljen je 1996., jos je uvijek Citljiv, imam i jedan
koji je star nesto vise od godinu dana i podaci su na njemu necitljivi.)

Za DVD medij pri¢a je vrlo sli¢na, ali dodatno zakomplicirana postojanjem viSe standarda za zapisivanje.

Magneto-opticki diskovi (WORM — Write Once Read Many) i DAT (Digital Archive Tape) trake najcesci su i najprepo-
rucivaniji mediji za pohranu backupova. Nedostatak standarda za WORM medij i sporost rada traka, kao i sekvencij-
ski pristup podacima, u danasnje vrijeme sve jeftinijih velikin hard diskova, guraju te medije u drugi plan.

Memory stick na najbolijem je putu zamjene disketa. Malen i prenosiv, sve veceg kapaciteta (od 256 MB do 16 GB,
s tendencijom stalnog rasta) idealan je medij za prijenos podataka s jednog racunala na drugo. Nazalost, previse
sam puta vidio da memory stick koji radi u jednom racunalu ne radi u drugome, a nakon toga vise ni u jednome.
Nepazljivim rukovanjem moze se ostetiti memorijski Cip koji sluzi za pohranu podataka.

Memorijskom sticku tehnoloski (prema nacinu spajanja) vrlo su slicni vanjski hard diskovi. Vanjski hard diskovi s
razli¢itim suceljima (USB, FireWire ili Ethernet), razli¢itih kapaciteta (od 40 GB do 2 TB i viSe), omogucuju brzu i
jednostavnu pohranu velike koliCine podataka. Investicija je najceS¢e neznatno veca od cijene samog hard diska,

a prenosivost omogucuje bekapiranje racunala na raznim lokacijama, te pohranu vanjskog hard diska na sigurnoj
lokaciji.

Vratimo se nasemu pocetnom pitanju: Koliko kosta vase racunalo? Koliko god novca platili svoje racunalo, bez
vasih podataka to je racunalo bezvrijedno. Racunalo je samo alat i takvim ga treba smatrati. Cijela informaticka
industrija postoji zbog vasih podataka, a ne zbog vasih racunala. Da bi vase racunalo vrijedilo — potrebno je ostvariti
sigurnu harmoniju izmedu elektronike i podataka.

Procijenite jesu li su podaci na vaSem racunalu vazni, odvojite vazno od nevaznoga i bekapirajte, bekapirajte, beka-
pirajte ... Na vama je da odaberete metodu — potpunu ili djelomi¢nu, odaberite ucestalost — redovito, povremeno ili
tek "kad zagusti", odaberite i medije — CD ili DVD, mozda najbolje vanjski hard disk. Ne zaboravite: podaci su ono
vrijedno, ne oprema. Ljudi kazu: Pametni uce na tudim, a glupi na svojim pogreSkama. Naucimo, dakle, ali prije
negoli bude kasno!

Primljeno: 3. srpnja 2008.

HOW MUCH DOES YOUR COMPUTER COST?

How much your computer costs is a question that is raised at the very beginning of this paper, the author in a casual manner
endeavouring to explain to the users, in this case museum professionals, that however much they pay for their hardware,
without their data, the machine is valueless. A computer is just a tool, and that is how it has to be considered. The whole of the
information industry exists for the sake of the data, not of the computer. For the machine to be worth something — one has to
achieve a secure harmony between electronics and data. The author suggests the following: Assess how important the data
on your computer are, separate the important from the unimportant, and backup, backup, backup. It is up to you to choose the
method - full or partial, to choose the frequency — regular, occasional or only when things get tricky, and choose the media -
CD, DVD or perhaps external HD. Don’t forget, it’s the data that count, not the equipment. People say, smart people learn from
others’ and the thick from their own mistakes. Let’s learn, then, but before it is all too late.
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sl. 1. Natkriveno dvoriste Patent Office
Buildinga, u kojemu su dva velika muzeja
americke umjetnosti

sl. 2. Oslikana keramicka posuda iz 10. st.
iz Prednje Azije izbor je kustosice Freer-
Sackler galerije

sl. 3. Ci Project, John iy

1970. g., Hirshhorn Museum

WASHINGTON DC OBILJEZIO JE POGETAK 21. STOLJECA IZGRADNJOM NIZA NOVIH VELIKIH

MUZEJA

DANICA DRAGANIC o Virovitica

Posebni dodatak The Washington Posta u listopadu 2007. godine, pod naslovom Buducnost od cigle i piksela, na
desetak je stranica donio pregled izgradnje, renoviranja i dogradnji muzeja u Washingtonu DC od 2000. do 2008. i
pregled planiranih do 2015. godine. U nizu tema obraduju se razli¢iti pogledi na nove muzeje i rekonstrukcije te na
dogradnje starih, nove ideje o buducnosti muzeja, brojcani pokazatelji utroSenih sredstava i povecanje broja posje-
titelja te donosi glediSta desetak kustosa, direktora i drugih muzejskih strucnjaka s obzirom na njihova ocekivanja,
zelje i nade vezane za muzeje danas.

Kako ovdije nije moguce dati pregled svih projekata, nabrojit ¢emo barem najvece: Udvar-Hazy Center, uz troSak od
311 mil. USD (dodatak National Air and Space Museum koji se nalazi u sredistu Washingtona); u National Museum
of Natural History planira se za 2009. uredenje Oceanske sale, za sto je predvideno 49 mil. USD; za rekonstrukciju
stare zgrade Patent Office Building, u kojoj su 2006. otvorena dva velika muzeja — American Art Museum i National
Portrait Gallery, utroSeno je 283 mil. USD, a potkraj 2007. zavrSena je i dogradnja dvoriSnog prostora unutar zgrade
pokrivanjem staklenim krovom, uz dodatne troSkove od 63 mil. USD.

Od muzeja planiranih do 2016. godine nabrojit é¢emo samo najvecée: 2008. bit ¢e otvoren Newseum (435 mil. USD),
dovrsit ¢e se dogradnja Textile Museuma, renovirat ¢e se American History Museum,; 2009. National Museum of
Natural History dobit ¢e novu Oceansku dvoranu, a izgradit ¢e se novi National Slavery Museum u nedalekom
Fredericksburgu, uz predvideni trosak od 200 mil. USD. Tri velika muzeja planirana su za 2012. godinu: National
Health Museum, Women's History Museum i National Children's Museum. U taj veliki program izgradnje muzeja
ulaze i National Museum of the U.S. Army (2013. g.) i National Museum of the African American History and Culture
(2015. g.), za kaji je osigurano 300 mil. USD, a i povlasteno mjesto u sredistu Washingtona DC, neposredno uz
obelisk-spomenik Georgeu Washingtonu.

Nije pretjerano tu veliku gradnju muzeja u Washingtonu nazvati milenijskmi boomm jer je na sve do 2008. godine
izgradene objekte utrosena 1 milijarda USD, a za one planirane do 20186. bit ¢e potroseno 1,7 milijarda (nekidan je u
radiovijestima objavljieno da najmoderniji americki nevidljivi vojni zrakoplov kosta 1,2 milijarde, a SAD ih ima vise, pa
u usporedbi s tim to i nije velika suma za sve te muzeje).



Koje bi predmete kao najdraze kustosi izdvojili iz svojih zbirki

Novinarka Washington Posta Jessica Dawson provela je anketu i pitala nekoliko kustosa u raznim muzejima o
njihovim najdrazim predmetima.

Massumeh Farhad, glavna kustosica u Freer-Sackler galeriji (koja ¢uva gradu Bliskog istoka i Azije), medu tisu¢ama
se predmeta odlucila za jednu keramicku posudu iz 10. st., iz vremena dinastije Samanida (danas su to dijelovi
Irana, Afganistana i Uzbekistana).

Ted Schultz, entomolog i istraziva¢ u National Museum of Natural History izabrao je komad jantara iz Dominikanske
Republike, u kojemu se sacuvao mravac od 3 mm, star 20 milijuna godina.

Liana Paredes, kustosica Zbirke zapadnoeuropske umjetnosti u muzeju Hillwood, izdvoijila je rezbarenu hrastovu
oplatu iz jedne palace u Parizu, izradenu oko 1730. g., koja je stigla u muzej 1956. g. Prisjeca se da je to bilo
vrijieme Luja XIV., kad je aristokracija obnavljala svoje gradske palace, pa je u jednoj saCuvan savrSeni primjerak
rokokoa.

Jedan predmet iz novijeg vremena odabrala je Kristen Hileman iz muzeja Hirshorn, koji prikuplja predmete moderne
umjetnosti. John Baldessari je 1970. g. spalio svoje stare i neprodane slike te od pepela napravio male okrugle
pogacice kojima je ispunio jednu staklenku. Time je zelio zorno predociti proces stvaranja i unistavanja, a izlozak je
nazvao Cremation Project.

Kustos Dwight Blocker Bowers vodi Zbirku pop-kulture ili kulture zabave u Nacionalnomu muzeju americke povijesti.
Muzej Ce biti dvije godine zatvoren radi preuredenja, ali Zbirka se i za to vrijeme popunjava. U spremistu je novinarki
pokazivao neke zanimljivosti, npr. umjetne grudi koje je nosio Dustin Hoffman u filmu Tootsie. Sam kustos kaze da
se prije 20 godina takvi predmeti nisu skupljali u muzeju, a danas se smatra da ¢e to pridonijeti tumacenju strukture
americke kulture. Suraduje s aukcijskim ku¢ama Christies i Sotheby, a konkurenti su mu Planet Hollywood i Hard
Rock Cafe. Oni su prikupili 70 000 predmeta u vrijednosti od 45 milijuna USD, a njegova muzejska zbirka ima 94 000
predmeta. Za svaku kupnju vecu od 5 000 USD potrebno mu je odobrenje cijelog savjeta kustosa. Za svoju zbirku
kustos Bowes ima dugacak popis zelja - medu njima je bijelo odijelo koje je nosio John Travolta u filmu Groznica
subotnje veceri, pisaci stroj Angele Lansbury i jo§ mnogo sli¢nih uspomena. Prosle godine Bruce Willis je darovao
Muzeju svoju odjecu iz filmova, a u toj je prilici na ceremoniji izjavio kako mu je Cast da je uSao u muzej. Kad sam
1997. g. prvi put bila u tom velikom muzeju, u jednoj su vitrini bile izlozene cipelice Judy Garland iz Carobnjaka iz
Ozza, nekoliko teniskih reketa i boksackih rukavica poznatih americkih Sportasa, a meni je bio najpoznatiji Sesir, sto
ga je nosio Harrison Ford u filmu Indiana Jones.

IzloZbe o kojima kustosi sanjaju

Cetiri kustosa iz razli¢itih muzeja odgovorili su na pitanje kakve bi izlozbe Zelieli postaviti, ali zbog nekih razloga to do
sada nisu uspjeli ostvariti.

Paul Risser, direktor National Museum of Natural History, Zelio bi realizirati izlozbu koja bi objedinila razliCite discipline
prirodnih znanosti i pomogla ljudima da shvate kako znanstvenici dolaze do svojih spoznaja. Do sada to jos nije
ostvario jer su mu za to potrebna znatna sredstva i brojni struénjaci, a trebalo bi i smisliti kako znanstvene Cinjenice
pribliziti prosjecnom posjetitelju. U tome je muzeju vec nesto slicno napravljeno. U velikoj dvorani s kosturima
prapovijesnih zivotinja nalazi se radionica u kojoj stru¢njaci obraduiju i rekonstruiraju te stare kosti, a posjetitelji imaju
priliku sve to promatrati kroz velike staklene zidove.
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sl. 4, Akvarel iz 1585. godine prikazuje
indijansko selo u Sjevernoj Karolini (na
povremenoj izlozbi u National Museum of
the American Indian)

sl. 5. Mokasinke iz bogate zbirke National
Museum of the American IndianW
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sl. 6. George Washington predsjeda skupu
pri osnivanju SAD-a (1787. g). To je jedna u
nizu sliénih slika u novom dijelu muzejskog
kompleksa muzeja Mount Vernon
(otvorenoga 2006.).

sl. 7. U tri dimenzije ozivljen George
Washington s obitelji u novom dijelu muzeja
osobito privlaéi pozornost najmladih
posjetitelja.

Nickolas Penny, vidi kustos u National Gallery of Art, misli da bi Citatelj mogao biti iznenaden kad Cuje da bi on zelio
izlozbu koja bi pokazala nesto potpuno novo, o ¢emu nisu niSta znali. Za njega bi na prvome mijestu bilo talijansko
slikarstvo 19. st., i to bi bio Francesco Hayez (1791. - 1882.), vodedi slikar povijesnih tema i portreta. Njegove su
slike usporedivane s Ingresom, a danas malo tko zna za njega. Na pitanje koji je razlog da to jo$ nije ostvario, kustos
objasnjava da su izlozbe skupe, a oni koji osiguravaju sredstva zele biti sigurni da ¢e izlozba imati veliki uspjeh, sto
za njih znaci velik broj posjetitelja.

Daniel Walker, direktor Textile Museuma, govorio je o izlozbi koja je ve¢ planirana za 2009. g. Radni joj je naslov
Hippie Chic, pomalo neobi¢an za njihov muzej jer oznacava fashion show — modnu reviju, pogled na ulicnu modu
1960-ih godina. Koliko on zna, to nije nitko obradio, a oni ¢e poseban naglasak staviti na etnografski materijal,

koji se u SAD donosio s putovanja po stranim zemljama. Usto, izlozba ¢e pokazati i odgovor visoke mode na tu
popularnu modu. Spominje da je Yves Saint Laurent u svojim modelima poc¢eo primjenjivati elemente hippie chica.
To je bio vazan trenutak jer se visoka moda pocela mijenjati pod utjecajem ulice, a ne obrnuto, kako je do tada bilo.

Philip Brookman jedan je od direktora Corcoran Gallery of Art. Od viSe izloZzaba koje bi Zelio postaviti jedna je povijest
fotografije u slikama djece. Vec je odavno razmisljao kako se ta tema moze prikazati na neki drugaciji i neobic¢an
nacin. To vidi i kao mogucnost da se prezentira pogled na djecu u pojedinim kulturama, povijesni kontekst zivota
djece (od Lewisa Carolla i djecjeg rada u tvornicama pocetkom 19. st. do radova slavnih fotografa). Dio izloZzbe
zamislien je da bi potaknuo djecu da izraduju svoje fotografije.

Imaju li staromodni muzeji buduénost

U povodu izgradnje i otvorenja Newseuma novinar Joel Garreao bio je potaknut da piSe o tome. Taj se muzej
najavljuje kao velika prekretnica u izgradnji muzeja, kao novost koja bi mogla osloboditi posjetitelie da obilaze
mnostvo velikih izlozbenih prostora. Smatra se da ce to biti zapravo dva muzeja, jedan od stakla i ¢elika, a drugi od
piksela, koji Ce se stvarati na Webu. Taj projekt potiCe pitanje buducnosti svih tih velikih zgrada od granita i vapnenca
koje niéu naokolo. Svakako se moze ocekivati da se u danasnje vrileme prodora kompjutora na sva podrucja

zivota, od prosvjete do zabave, od knjiznica do kazalista i u muzejima mora nesto promijeniti. Hoce li muzeji, sa
svojim zanimanjem za kost i pigmente, ostati samo relikvija iz proslosti? Jesu li muzeiji prisilieni da se sve vise bave
zabavljanjem posjetitelja i da se u tome natjeCu sa sportom i svijetom Disneya kako bi osvoijili obiteljsko vrijeme i
novac?

Nitko jos ne zna hoce li taj pokus Newseuma biti uspjeSan. Jedna od odgovornih osoba za taj program, Paul
Sparow, kaze da oni u¢e u hodu i da je tako bilo i s prvim stranicama Weba u 1990-im godinama.

William J. Michel, bivsi dekan Odsjeka za arhitekturu na poznatom MIT-u, napisao je tri knjige o tome kako je
digitalna era promijenila nas zivot. Nekad smo trebali utrositi mnogo vremena za odlaske u kazaliSte, na koncerte,
u biblioteke, na sportska dogadanja, a danas sve to uglavnom mozemo udobno pratiti iz svoje sobe. Istodobno,
upravo se zbog toga pojavijuje i druga suprotnost — zelja za zivim zbivanjem.

Muzejima kao opci savjet poruCuje da trebaju drzati korak s vremenom!

Elizabeth E. Merritt, jedna od direktorica Americkoga muzejskog drustva (American Association of Museums - AAM)
postavlja niz pitanja: Koja je definicija muzeja?, Treba li muzej imati materijaine objekte?, Sto je uopce planetarii?,
Treba li muzej interpretirati proslost?, Sto je bojno polie Manassas (iz vremena Gradanskog rata)?. Pritom je samo
tlo veza sa zbivanjem, ali ljudi zele stajati ba$ na tome mjestu. Moze li biti dovoljina samo emocionalna veza, kao na
primjer spomenik poginulima u Vijetnamu?

Iz svega zakljuCuje da muzej treba biti mjesto koje pokuSava prikazati viziju istine. Razni muzeji mogu doc¢i do
razliCitih zakljuCaka o tome $to je istina. U Muzeju biblijiskog stvaranja tumacenje Covjekova postanka nije isto kao



u Nacionalnomu muzeju povijesti prirode u sredistu Washingtona DC. Jedni i drugi uvjereni su da imaju pravo. A
¢ak i dva susjedna muzeja, spomenuti muzej i Nacionalni muzej americkih Indijanaca, koje dijeli samo 200 metara,
pokazuju potpuno razli¢itu verziju iste istine. U Nacionalnomu muzeju americkih Indijanaca nigdje se ne spominje
odakle su se oni doselili u Ameriku, vec¢ se tumaci da su njih stvorili njihovi bogovi, kao i Zemlju, te da postoje
oduvijek.

Ford W. Bell, predsjednik AAM-a, podsjeca da je danas vrijeme koje Covjek ima za razonodu ograni¢eno, pa se i
muzeji moraju natjecati za nj. Iznosi podatke o posjetiteljima, koji pokazuju da njihov broj opada. Tako je The Air and
Space Museum od 14,5 mil. posjetitelja 1984. godine, 2006. imao samo 5 milijuna njih. Iznosi podatke o tome Kkoji
SuU muzeji najposjeceniji: na prvom su mjestu zooloski vrtovi, slijede muzeji znanosti i tehnologije, botanicki vrtovi,
djecji muzeji, umjetnicki muzeji, a tek su na 11. mjestu povijesni.

Maxwell L. Anderson iz Indianapolis Museum of Art piSe o problemima prosirenja muzejskih zgrada i upozorava da to
moze biti velika opomena i prijetnja daljnjem napretku muzeja jer zahtijeva velika intelektualna i materijalna ulaganja,
a ne donosi uvijek i novu kvalitetu. Daje jednostavan prijedlog kada se moguce odluciti za proSirenje nekog muzeja.
Trebaju postojati tri pretpostavke: velika turisticka ponuda, velike donacije i velike zbirke. Ako nedostaje samo jedan
od ta tri uvjeta, nema smisla prosirivati muzej. On spominje da postoji i pitanje jedinstvenog kriterija za uspjesnost
muzeja. Prije pola stolje¢a umjetniCki su se muzeji procjenjivali kao biblioteke, prema veliCini i vaznosti njihovih
Zbirki. Tako je nastao njegov rad Metrics of Success in Art Museums u Center for Arts and Cultural Policy Studies at
Prinston. Ali danas se umijetniCki muzeji procjenjuju po tome koliko mogu zabaviti, a ne poduciti publiku. Autor se
zalaze za to da se uspjeh muzeja mjeri onime Sto posjetitelj dozivi - odjekom i cudom umjetnickog djela, drugim
rije€ima — magijom.

Veze u mozgu mogu pokazati emocionalni odgovor na ono $to netko vidi u muzeju, tvrdi Antonio Damasio, direktor
Brain and Creativity Institute na University of Southern California u svojoj knijizi The Feeling of What Happens: Body
and Emotion in the Making of Consciousness. To je emocionalni odgovor koji je uvjetovan osnovnom znacajkom
primata — znatizeljom, istrazivanjem, teznjom otkricima. Kada hodaju¢i muzejom naidemo na nesto nepredvideno,
Sto nismo ocCekivali, Sto nam se svida, to iznenadenje pobuduje osjecaj ugode. TehniCke mogucénosti razgledavanja
muzeja na ekranu postat ¢e bolje i jednostavnije od putovanja svijetom i guranja po muzejima. Ali to nikad nece
postati zamjena za neposredan dozivljaj. Duchamp je rekao: Slikar stvara samo polovicu slike, a gledatelj je dovrSava.

Je li prosirenje umjetni¢kih muzeja uvijek dobro

Poznati novinar Washington Posta za pitanja kulture Blake Gopnik tako je naslovio ¢lanak u kojemu je iznio svoje
mislienje i razgovore o toj temi s nekoliko uglednih muzealaca. Osim u SAD-u, mnogi veliki muzeji u svijetu planiraju
prosirenja i time priviaCe mnosStvo posijetitelja i pozornost javnosti vise nego ikada ranije. Veci broj ljudi vidjet ce vise
umijetnickih djela u ve¢im prostorima. NovoprosSireni muzeji nude posijetiteljima vece galerije nego $to ih mogu obici,
s viSe umijetnina nego $to ih vecina nas moze pregledati.

Pri tome je najgore §to nas to moze sprijeciti da u miru gledamo neko umijetnicko dijelo.

The Museum of Modern Art u New Yorku imao je povrsinu od 8 500 m? i izlagao oko 1 000 radova, a dnevno je imao
i do 11 000 posjetitelja. Od prosirenja 2004. godine broj izlozenih radova povecao se za polovicu, na dvostruko
vecem prostoru i uz udvostruceni broj posjetitelja. Sada najavijuju povecanje prostora za jo§ 6 000m2.

Tate Modern u Londonu prije deset godina nije ni postojao, a danas je jedan od najvecih i najpoznatijih muzeja u
svijetu. ProSle je godine zabiljezio 4 milijuna posjetitelja na prostoru planiranom za polovicu tog broja. Takva masa
posjetitelja potaknula je nedavno najavljeno prosirenje. Novinar zakljuCuje kako su dobitnici u toj izgradnii velikih
zdanja ponajprije donatori, Cije ¢e ime zgrada nositi, njezini arhitekti i direktori, gradonacelnici koji ocekuju turistiCke
dolare, ali ne i obi¢ni ljubitelji umjetnosti.

Nakon svojega mislienja o tom problemu Blake Gopnik donosi izabrane i skracene odlomke iz razgovora koje je
vodio s direktorima nekoliko poznatih muzeja.

Phillipe de Montebello bio je trideset godina direktor Muzeja moderne umjetnosti u New Yorku. Za njega je svaki
muzej prevelik ako ga posjetitelj ne moze obici za jedan dan. Smatra da su zbirke nekad povecavali kvalitativno:
kada bi kupili novo djelo, njime bi u postavu zamijenili neko slabije. Problem povecanja velikih muzeja jest i to Sto se
njima tesko upravija, kako u pravnom, tako i u financijskom smislu. On sam danas ne bi prihvatio posao koji radi,
morao ga je uciti s vremenom, ali to nije ono sto je studirao. Katkada muzeji povecavaju prostor zbog nevaznih
razloga, a jedan od tih je i zelja za atraktivnom arhitekturom, kojom se mogu privudi turisti, a muzej je ponajprije
zaduzen za Cuvanije zbirki i njihovo izlaganje, zato svaki direktor treba imati na umu da je najvaznije umjetnicko djelo,
a sve ostalo proizlazi iz toga.
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Timothy Potts bio je dugogodisniji direktor Kimbell Art Museuma u Fort Worthu, koji je poznat po svojoj izvanrednoj
zbirci i zgradi Louis Kahna iz 1972. godine. Za sebe kaze da se ubraja medu one koji misle da ta manija prosirenja
muzeja ide predaleko, i to osobito zato Sto ti megaprojekti oduzimaju sredstva i intelektualnu energiju namijenjenu
razvoju zbirke. To izaziva velike promjene tijekom gradnije, ali i pri daljnjem programiranju djelovanja ustanove

jer treba opravdati postojanje tih novih velikih prostora. Nacin mislienja u drzavnim i ostalim institucijama, koje
osiguravaju sredstva za te akcije proSirivanja muzeja ograni¢ava se na procjenu vrijednosti programa prema broju
posjetitelja. U njegovu dosadasnjemu muzeju dulie od pola godine tri Cetvrtine njihova stalnog postava bilo je
pohranjeno u ¢uvaonice kako bi se mogle postaviti gostujuce izlozbe.

Muzej je bio poznat upravo po pribavijanju kvalitetnih umjetnickih radova, a u novije se vrileme i otkup novih djela
ogranic¢ava zbog vise razloga: visoke cijene mogu platiti samo privatni kolekcionari, a ne muzeji, osobito za djela
iz 19. st. Muzeji pak lakSe dobivaju novac za gradnju nego za otkup djela. Na kraju, Potts zakljuCuje: Mozda ce za
50 godina svifet pitati zasto se nismo vise usmjeravali na otkup, a ne na gradevine? Odgovor moze biti samo pitanje
nismo li mi danas zaboravili $to je srediSnji razlog naSega postojanja i Sto zapravo radimo.

Nakon opisanih velikih planova za budu¢nost muzeja zanimljivo se prisjetiti novinara koji je 0 muzejima poc¢eo
pisati daleke 1967. godine, kada jos$ nije bilo gotovo desetak "danas ve¢ starih" muzeja. A i prilike u muzejima bile
Su mnogo skromnije nego danas. Kada je otvorena National Gallery of Art, u njoj nije bilo prostora za povremene
izloZbe, pa je izloZzba o Tutankhamonu 1976. postavljena u suterenu. Katalozi su bili crno-bijeli, a ni sluzbenika
nije bilo dovoljno. U poznatoj privatnoj Phillips Gallery svi su se djelatnici izmjenijivali na razli¢itim poslovima. Danas
je ulaznica za galeriju 14 USD, godisnji proracun je 11 milijuna USD, a zajedno s volonterima u njoj rade 244
sluzbenika. Broj djelatnika Nacionalne umjetnicke galeriie od onda se utrostrucio, sa 320 na 1 100, a zbirke su se
udvostrucile. Prosle godine muzej je posjetilo 4,7 milijuna posjetitelja.

Autor ¢lanka Paul Richard daje svoje tumacenije toga: Svijet je opcenito postao vise vizualno razvijen, gledamo brze
nego prije, slike u boji postale su uobicajene. To je kao put od pisaceqg stroja do ekrana u boji na racunalu. Danas svi
znamo mnogo viée o povijesti umjetnosti nego prije 40 godina. Sto je nekad bilo ogranieno na manjinu, danas je
dostupno svima.

Primljeno: 3. srpnja 2008.

WASHINGTON DC MARKED THE BEGINNING OF THE 215" CENTURY WITH THE CONSTRUCTION OF A NUMBER OF BIG NEW MUSEUMS

The author provides a review of a special supplement to the Washington Post of October 2007, entitled, A Future of Brick and
Pixel, which on a dozen pages gave a review of the development, renovation and extension of museums in Washington DC

from 2000 to 2008 and a review of those planned until 2015. In a number of themes various views on new museums and the
reconstruction and extension of old are discussed; new ideas about the future of museums, numerical indicators of sums spent,
the increase in the number of visitors and the views of ten or so curators, directors and other museum experts, to do with their
expectations, wishes and hopes related to museums today.



MUZEOLOSKI SUSRETI GRAZ — ZAGREB
PROJEKT SURADNJE HRVATSKIH | AUSTRIJSKIH STUDENATA REZULTIRAQ USPJESNOM

1ZLOZBOM
TEA RIHTAR o Zagreb

ht, wer niemals unter
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ZajednicCki austrijsko-hrvatski istrazivacki projekt, u kojemu je austrijske studente povijesti predvodila dr. sc. Ullrike
Tischler, profesorica Instituta za povijest jugoisto¢ne Europe sa Sveucilista Karl-Franzens u Grazu, a studente muze-
ologije Filozofskog fakulteta u Zagrebu gost predavac prof. Nikola Albaneze, rezultirao je uspjeSnom izlozbom pod
nazivom FEZtgefahren (Zavrzlame iz svakodnevice Istanbula i Soluna). 1zZlozba prikazuje specificnosti medusobnog
odnosa Grka i Turaka — kako u Istanbulu, tako i u Solunu — odnosa koji se odrazavaju u svakidasnjem zivotu tih
gradova i njihovih stanovnika.

Prisjetimo li se zajednicke proSlosti, nije potrebno mnogo asocijacija da se sjetimo i medusobne kulturne poveza-
nosti gradova srednjoeuropskoga kulturnog ozradja kao $to su Graz, Be¢ ili Zagreb. Tijgkom vremena ta je poveza-
nost oslabjela zbog razli¢itih promjena, a i kulturoloska se razmjena smanijila. Medutim, projektima kao $to su hvale
vrijedna suradnja Filozofskog fakulteta u Zagrebu i Sveudilista u Grazu, za koji su zasluzni prof. dr. sc. Zarka Vuji¢

i prof. Nikola Albaneze s Filozofskog fakulteta u Zagrebu te prof. Ullrike Tischler sa Sveudilista u Grazu, iznova se
povezuju mlade intelektualne snage dviju zemalja, Cija je povijest u mnogocemu isprepletena.

Projekt je vrlo vazan sa stajaliSta prakti¢ne primjene muzeoloskih znanja koja studenti stjecu tijekom studija muze-
ologije na Filozofskom fakultetu. Tom prilikom vecina je studenata prvi put sudjelovala u pripremi izlozbe i u praksi
iskuSala znanja $to su ih tijekom semestra usvajili na predavanjima u sklopu kolegija Muzejske izlozbe. Potrebno
je naglasiti i drugu, po znacenju nikako manju prednost takve suradnje, a to je Cinjenica da je napravljen korak u
pravom smjeru kako bi se nadoknadilo ono $to obi¢no nedostaje stru¢njacima osnovnih disciplina koji se, iako
posjeduju Siroko znanje o materijalu za izlaganje, ne snalaze u prezentaciji tog materijala publici. Bez pravog
shvacéanja potrebe korisniké i njihove tocke gledista, uz nepoznavanje izlozbenih tehnika, znanstveniku se pri reali-
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zaciji izlozbe lako moze dogoditi da izlozba bude nerazumiljiva, a time obi¢nom posjetitelju i nezanimljiva. Iskljucivo
znanstveni diskurs moze privuci samo kolege iz struke, no mozemo se sloziti da muzeji i bastinske institucije suvre-
menog doba ne teze tom cilju. Zada¢a muzeologije jest da priblizi i na pravi nacin prenese znanje, informacije, ideje
i naslijede cijeloj populaciji, kako bismo s trunkom mudrosti koju su stekli nasi prethodnici uljiepsali i poboljsali svoj
zivot i ostvarili kvalitetniju buduc¢nost.

Sastavni dio projekta pod nazivom Pitanje otomanskog naslijeda u grékoj i turskoj povijesti bilo je i povijesno
istrazivanje koje su studenti povijesti proveli vodeni profesoricom Tischler, no unato¢ obradi takve teme, cilj izlozbe
kao prakticnog dijela projekta nije bilo taksativno poucavanje o povijesnim Cinjenicama, vec stvaranje slike o
atmosferi tijiekom odredenoga burnog razdoblja povijesti u Istanbulu i Solunu, te senzibilizacija posjetitelja prema
tragi¢nim dogadajima koji su se u to vrijeme zbili.

Realizaciji izlozbe prethodio je ciklus od tri predavanja na kojima su studenti povijesti u Grazu upoznali pregled
muzeoloskih teorija, s naglaskom na muzejskim izlozbama. Na radionicama u sklopu predavanja uvedeni su u
praksu izlozbene vizualizacije, u slijedu od koncepta preko sinopsisa do scenarija. Kao primjeri posluzili su postavi
nekoliko izloZbi odrzanih u Zagrebu, primjerice Koje dobre Suze i Sjedeci na zelenom Zzlatu, stolice iz Finske postav-
liene u Etnografskome muzeju, Iskorak Viadimira Turine, postavljen u Muzeju grada Zagreba, ili pak Simbol Boga i
kralja, prvi europski vladari, odnosno Novija sakralna umjetnost u Hrvatskoj, postavliene u Galeriji Klovi¢evi dvori. Na
njihovim su primjerima prezentacijom izlozene tehnike i rieSenja kojima su se autori izlozbi posluzili kako bi uprizorili
koncepte i ideje zadane temom.

U skromnim moguc¢nostima prostora $to ga je za potrebe izlozbe mogla ustupiti SveuciliSna knjiznica u Grazu do
izrazaja su dosle ideje autora izlozbe koji se s ogranic¢enim sredstvima tako dobro snasao da ni jezicna barijera nije
bila prepreka shvacanju poruka koje nam ta povijesno-kulturna tema prenosi izlozbom. Izazov je bila kompleksna
tema koja sadrzava konfliktna, i danas aktualna pitanja suzivota Grka i Turaka, te pitanje same vizualizacije zadanih
koncepata. Postojao je problem dostupnosti i odabira predmeta kojima bi se na dostojan naCin mogle prezentirati
doti¢ne zajednice. Odabir je zahvatio mnoga podrucja (fotografiju, arhitekturu, povijest, knjizevnost...) kako bi se
na sto bolji nacin predstavila tako raznorodna zajednica. Suveniri, fotografije, razglednice i osobni predmeti posluzili
su kao simboli za prikaz sudbina samo ponekih sudionika tragi¢nog izgnanstva, kako bi individualizacijom pojedine
zrtve lakSe probudili suosjecanje promatraca. Od zemljovida, fotografija, zastava, knjiga, plakata, suvenira, ¢ak i
karikatura, uporabnih predmeta, hamajlija i krunica kojima su se podjednako koristili i Grci i Turci, unutar zadanog
prostora vitrina koje bi svojim dimenzijama mogle biti makete — predlosci za izlozbenu realizaciju u vec¢em prostoru,
stvoren je niz asocijacija vizualnih simbola koji su ispricali pricu o tim burnim i emocijama nabijenim razdobljima.
Tako telefon uz razbijeno posude ¢ak i promatracu neupuc¢enome u temu moze sugerirati da je rije€ o prekidu nekih
veza i komunikacije.

Tema je podijeliena na Cetiri vece cjeline, od kojih svaka obraduje odredeno razdoblje, odnosno povijesne dogadaje
koji su se zbili. Kako bi se Sto slikovitije prikazalo ono $to se dogadalo, upotrijebliene su Cetiri izreke koje sumiraju
karakter stanja i ozracja. Kako bi se napravila vizualna distinkcija i postigla prepoznatljivost izmedu artefakata grékog
odnosno turskog podrijetla, za podlogu izlozbenom materijalu iskoriStene su boje zastava tih dviju drzava — plava za
Grcku i crvena za Tursku, tako da se ve¢ na prvi pogled na vitrinu moze naslutiti Sija se strana price u njoj obraduije.

Prvo razdoblje: OsvjeSc¢ivanje (od 1870. do kraja Osmanskog Carstva)
Ne osjeti slobodu onaj tko nije Zivio pod stegom. (Die Freiheit splirt nicht, wer niemals unter Zwang gelebt hat.)

Izjava portugalskog pisca Fernanda A. Pessoa s odabranim slikama (prikazi iznad vitrina) najbolje pokazuje stanje u
Solunu i Istanbulu uo¢i Prvoga svjetskog rat. Solun je u to vrijeme bio multietnicki grad u kojemu je bilo zastuplieno
vie religija i u kojemu se govorilo vise jezika. Izgonom pravoslavnog stanovnistva s podrucja Male Azije i Crnog
mora u Solun te Turaka iz Soluna u vrijeme gréko-turskog rata grad je dozivio pretvorbu iz turskoga u gréki. Jedan
od najocitijih prikaza te promjene izrecen izlozbenim jezikom jest oboreni turski polumjesec i zvijezda, pokraj kojih
uzdignuto stoji kriz, znak krs¢anskih Grka.

U Istanbulu su u tom razdoblju postojale prisutne dvije politicke struje — progresivni Turci, koji su Tursku vidjeli

u granicama Anatolije, nasuprot konzervativnim snagama starih Turaka, koji su bili pristase ulaska Turske u Prvi

svjetski rat na strani najvjernije zemlje saveznice — Njemacke, $to je bilo rieSenje tadasnjih ekonomskih i drustvenin
problema.

Drugo razdoblje: Socijalni, kulturni i demografski obrati (od 1922. do 1950-ih)

Kada razbija$ necije ideale, imaj na umu da su to njegovi bogovi. (Wenn du Goétzen zerschidgst einem andern,
bedenke, es sind ihm Gdtter.)

Izjava njemackog knjizevnika Emila Gétta odnosi se na karikaturu (sl. 3.) objavljenu u satirickom ¢asopisu Aydede
1922. godine. Karikatura se sastoji od dva prikaza — u donjem je dijelu bijeg gréckog pucanstva iz Cetvrti Fener



/ Fanari u Konstantinopolu, simboliziran skupinom ljudi koje vodi pop, dok se u daljini nazire crkveni toranj (Sto
upucuije na katolicku vjeru Grka). Gornji dio karikature prikazuje trijumfalan ulazak Turaka u Istanbul, simboliziran
lampionima kao izrazom veselja i sre¢e, zastavom s polumjesecom i zviiezdom (simbolom Turske), te siluetom s dva
minareta u pozadini. Dok je za jedan narod izgnanstvo znacilo tragi¢an gubitak doma, drugi je slavio osvajanje.

Trecée razdoblje: Ugnjetavanie i unistenje ( od ranih 1950-ih do priblizno 1980.)
Oh, kamo srece da nisam Zivio da ovo ne vidim! (Oh, hétt ich nie gelebt, um das zu schauen!)

Navedeni citat preuzet je iz djela Friedricha Schillera Wilhelm Tell, koji upucuje na traumaticne dogadaje i vrijeme
krize. Na fotografiji (sl. 4.) vidi se sruseno zvono u dvoristu crkve u Istanbulu, koje promatracu takoder daje naslutiti
o tragic¢nim dogadajima. Zvono je simbol kr§¢anstva, odnosno u ovom primjeru simbolizira gréko stanovnistvo

u Istanbulu kojemu je 1955. godine uéinjena velika nepravda. Oboreno na tlo, upucuje na nepostojanje grékog
stanovniStva u Istanbulu. Znacenje zvona mozemo povezati s razvojem ksenofobije u Istanbulu od ranih 1950-ih
godina, za vrileme premijera Adnana Menderesa, kada su poceli napadi na nemuslimansko stanovnistvo, te
nastavkom takve politike protjerivanjem Grka 1964. i diskriminacijskim mjerama protiv gréckog stanovnistva u
Istanbulu 1974. zbog razvoja dogadaja na Cipru. S obzirom na to da zvono nezamije¢eno lezi na tlu, simbolizira i
proces dugorocne promjene — demografsku izmjenu unutar stanovniStva Istanbula, koja je pocela iseljavanjem Grka
i useljavanjem muslimanskog stanovnistva iz Anatolije, sto je prouzrocilo ruralizaciju Istanbula.

Prikaz tenka u Solunu (sl.5.) s televizijskim tornjem u pozadini upucuje na dvije ¢injenice — televizijski toranj simbo-
lizira modernizaciju i brzu industrijalizaciju grada od poc¢etka 1960-ih godina. Tenk u sredini fotografije oznacava
snagu i odlu¢nost Soluna da kao egejska metropola, sli¢no Berlinu ili Becu, bude grani¢ni bastion u hladnom ratu.
No tenk simbolizira i razdoblje izmedu gradanskog rata 1950. i otpora protiv terora rezima vojne hunte do njezina
pada 1970. godine. Na kraju, tenk simbolizira i ugled Soluna kao grada politickih ekstrema.

Cetvrto razdoblje: Globalizacija i nostalgiénost (od 1980. do danas)
Povijesna prava su u pravilu povijesna nepravda. (Historische Anrechte sind gewdhnlich historische Unrechte.)

Izjava Emila Géttsa, u kombinaciji s pomalo nostalgic¢nim prikazom glavnih ulica Cetvrti Pera / Beyodlu u Istanbulu
i poznatom solunskom promenadom s bijelim tornjem (sl.6.), karakteriziraju problemati¢no postupanije tih gradova
prema svojoj multikulturalnoj proSlosti.

Od 1980. Istanbul se iznova vrac¢a na europsku scenu otvarajuci svoje trziste prema Zapadu, pokazujuci time svoj
identitet svjetskoga grada (global city). Budu¢nost ¢e pokazati hoce Ii u perspektivi ulaska Turske u Europsku uniju
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sl.3. Na fotografiji se nalazi sruSeno zvono u
dvoristu crkve u Istanbulu, koje promatraéu
takoder daje naslutiti o tragiénim
dogadajima.

sl.4. Prikaz tenka u Solunu s televizijskim
tornjem u pozadini ukazuje na dvije

¢injenice — izijski toranj si izira
modernizaciju i brzu industrijalizaciju grada
od pocetka 60-ih godina 20.stoljeca.

sl.5. Izjava Emila Gottsa u kombinaciji s
pomalo nostalgiénim prikazom centralnih
ulica ¢etvrti Pera / Beyoglu u Istanbulu

i solunskom pr s
bijelim tornjem.

sl.6. Fotomontaza prikazana na izlozbi
prikazuje bijeli toranj (lefkos pyrgos /
bezyazkule / torre bianca) na promenadi.
Razliciti vr i slojevi ove gr
simboliziraju razlicite etnicke i kulturne
perspektive sjec¢anja na njezino znacenje.
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Istanbul ponovno u jednakoj mjeri ozivjeti svoje transnacionalne odnose prema Europi, posebice prema jugoi-
sto¢nom dijelu. Solun je kao glavni grad grcke regije Makedonije ve¢ osamdesetih godina proslog stolieca bio
srediSte planova za stvaranje suvremenoga grckog identiteta, Ciji je sastavni dio anticka Makedonija. Grci su ulagali
velike napore kako bi se naziv Makedonija rabio iskljucivo u grcke svrhe.

Kada je Solun 1997. godine proglasen europskim glavnim gradom kulture, ¢inilo se da ¢e biti poduzeti potrebne
akcije da se jednostrana grcka perspektiva zamijeni multikulturalnim pogledom na Solun, &ija je jedna od glavnih
(i jedinstvenih) znacajki visestoljetno multietnicko i visereligijsko supostojanje. Ta se multikulturalna tradicija trebala
posebno istaknuti kao najznacajnija razlika u usporedbi s prijestolnicom Atenom, no ti planovi nisu uspjeli, §to je
dozivielo ozbiline kritike iz intelektualnog miljea.

Fotomontaza prikazana na izlozbi (sl.7.) predocuje bijeli toranj (lefkos pyrgos/bezyazkule/torre bianca) na promenadi.
Razliciti vremenski slojevi te gradevine simboliziraju razlicite etnicke i kulturne perspektive sjecanja na njezino
znacenje. S grcke tocke gledista bizantski temelji tornja uévrscuju helenisticki kontinuitet toga egejskoga lu¢koga
grada. U turskoj percepciji ta gradevina simbolizira izlazak svih Muslimana s Balkana na hodoc¢asc¢e u Meku i
Medinu, ali i vrata prema krsc¢anskom Zapadu.

Za Juzne Slavene, tj. za Srbe i Bugare, a kasnije i za Makedonce, Bela kula simbol je politickog prava na regiju
Makedoniju, ukljucujuci i Solun kao povijesni glavni grad. No u toj su kuli, koja je na prijelazu iz 19. u 20. stoljece
sluzila kao zatvor, bile zarobliene najmilitantnije osobe iz rivalskih nacionalnih pokreta na Balkanu.

Uz ograni¢enja koja je nametnulo mjesto izlaganja, prostor knjiznice zahtijeva i tiSinu te stoga nije bilo moguce upo-
trijebiti audiomaterijal koji bi popratio izloZzbu. Ono $to je bilo moguce napraviti jest usmjereno osvjetlienje (tzv. spot
light), koje je preuzeto s kazaliSne pozornice, a posluzilo je za to da se odredeni predmeti unutar vitrina vise ili manje
naglase. Jedino istupanje u prostor bilo je postavijanje bista povijesnih osoba Sultana Abdllhamida Il., Kemala pase
Atatlirka, Pavlosa Melasa, te lika iz knjizevnosti Nasreddina Hoce, uz prikaz neizostavnog magarca kao njegova
vjernog pratitelja.

Sultan Abdulhamid II. (1876. — 1909.) primjer je viadara koji je tehnoloski napredak i modernizaciju zemlje spojio
s konzervativnim nacinom Zivota, te su se za njegove vladavine pojacale veze sa Zapadom. Godine 1876. uveo
je Ustav. Bio je veliki mecena fotografije, koja se u tom razdoblju snazno razvila, a on se fotografijama, koje su
od umijetnickih sve vise postajale fotografije dokumentacijskog tipa, koristio za propagandne svrhe. Posljedica
problema u drzavi, uzrokovanih losom vanjskom politikom, bio je pokret Mladih Turaka, u kojemu Ce se pojaviti
Mustafa Kemal, buduci Ataturk.

Simboli¢no obiljezavanje biste Atatirka izvedeno je postavijanjem kravate, koja oznacava njegovu politiku usmjerenu
prema modernizaciji i otvaranju Turske zapadnom nacinu zivota, ukidanju nosenja feredze i fesa, koje zamjenjuje
kravata kao simbol zapadne civilizacije. Bio je prvi premijer Republike Turske, osnovane 1923. godine, te veliki
reformator (ukidanje sultanata i kalifata, zatvaranje harema i ukidanje poligamije, ravnopravnost i pravo glasa za
zene, reforma Skolstva). U njegovo vrijeme poboljSali su se gréko-turski odnosi. Sredisnju ulogu u izlozbi ima figura
Nasreddina Hoce, lika iz knjizevnosti. U svojim anegdotama on poku$ava posredovati izmedu dvije ili vise konfliktnih
0soba, ¢esto spominjuci tabue, npr. krivnju viadajucih ili socijalnu kritiku. Uz pomo¢ humora nudi pomoc ili rieSenje
teskih situacija kakve se ¢esto pojavljuju u multikulturalnim drustvima. Na izlozbi je Nasreddin Hoca personifikacija
naziva izlozbe, a istodobno ima ulogu pripovjedaca. Na otvorenju izlozbe angaziran je glumac, kaji je interpretirao
price vezane za Nasreddina Hocu, ¢ime je ostvarena njegova uloga pripovjedaca. Ono §to je jos bilo moguce uciniti
da se izlozba u takvim skromnim uvjetima unaprijedi, bilo bi angaziranje vodstva, sto je ipak ostalo samo na razini
ideje.

Sliedec¢a anegdota N. Hoce, predstavijena kao dio izlozbenog materijala, vrlo slikovito prikazuje odnos izmedu
Grcke, Turske i Europske unije.

Hoca je sudac. Dolazi mu tuzitelj i objasnjava mu svoj slucaj. Potom ga pita: "Ja sam u pravu, zar ne?" Hoca
odgovori: "U pravu si." Nedugo zatim Hoci dolazi optuzenik i prikazuje mu slucaj s njegove tocke gledista. Hoca
ponovo odgovara: "Ti si u pravu.”

Hoceina Zena, koja je sve slusala, rece Hoci: "Obajici si rekao da su u pravu, no ne mogu obajica biti u pravu. lli je u
pravu jedan, ili drugi." Hoca na to odgovori: "Draga Zeno, i ti si u pravu..."

Anegdota je takoder odabrana kako bi metaforicki prikazala politizirane Grke i Turke, koji krivnju zbog odredenih
dogadaja poput emigracije i diskriminacije prebacuju jedni na druge. Lik Nasreddina Hoce popularan je na vrlo
Sirokom geografskom prostoru — ¢ak od podrucja Maroka pa sve do Indije.

Kako bi se posjetiteljima sto bolje priblizila specificna kultura i medusobni odnos suprotstavljenih zajednica, na ulazu
u prostor gdje se odrzavala izlozba dijelio se rahat lokum, slastica tipi¢na za tursku i gr¢ku tradiciju. Tom gestom



posijetitelji su upoznati s dvojnim podrijetlom te slastice, koja je jedan od simbola svih zajednickih elemenata §to ih
imaju grcko i tursko naslijede, no umjesto da ti elementi budu poveznice, oni unose razdor medu zajednicama.

Uz sva ogranicenja pri realizaciji, takvi projekti imaju neprocjenjivu vaznost za stru¢no iskustvo buducih muzealaca,
ali i za medunarodnu kulturnu suradnju. Zato bi se trebalo zalagati da takvi primjeri postanu vise praksa nego
iznimka.

Primljeno: 3. srpnja 2008.
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1. Tischler, Ulrike: Feztgefabren Aus dem Istanbuler und Saloniker Alltag; katalog izlozbe 19. sije¢nja - 10. 0Zujka 2007., Graz, 2007.; prijevod
kataloga: Mario Juri¢

THE GRAZ-ZAGREB MUSEOLOGICAL MEETING
A COOPERATIVE PROJECT AMONG CROATIAN AND AUSTRIAN STUDENTS RESULTED IN A SUCCESSFUL EXHIBITION

The joint Austrian-Croatian research project in which Austrian history students led by Dr Ullrike Tischler, teacher at the Institute
for the History of SEE at the Karl-Franzens University in Graz, and students of museology of the Faculty of Philosophy in Zagreb,
guest lecturer Nikola Albaneze, resulted in a successful exhibition entitled FEZtgefahren (Complications from the Everyday Life
of Istanbul and Salonika). The exhibition presents the particular features of the interrelations of Greeks and Turks, as in Istanbul,
so in Salonika, relations that are reflected in the everyday life of these cities and their inhabitants. If we recall their joint history,
it is not necessary to raise many associations to recall the intercultural connections of the cities of the CE cultural setting,

such as Graz, Vienna or Zagreb. Over the course of time this linkage has weakened because of many changes, and exchanges
of culture have weakened. The project is very important from the point of view of the practical application of museological
knowledge that the students acquire during their museological course at the Faculty of Philosophy. On this occasion, most of
the students took part in the preparation of an exhibition for the first time and put into practice the knowledge that they had
internalised in lectures during the term as part of the department of Museum Exhibitions.
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1 Vise o izlozbama izdavacke
djelatnosti hrvatskih muzeja i
galerija na: URL: http://www.mdc.
hr/main.aspx?id=81 (01-04-2009)

2 Analizu muzejskog izdavastva

u 2008. godini vidjeti u tekstu:
Radovanlija Mileusni¢, Snjezana.
Predgovor // 27. izlozba izdavacke
djelatnosti brvatskib muzeja i galerija:
Interliber - 31. medunarodni sajam
knjiga i ucila, Zagrebacki velesajam,
12. - 16. studenoga 2008. Zagreb,
Muzejski dokumentacijski centar,
2008. Str. 7-11.

3 Prema anketnom istraZivanju
studenta Andrije Jurisica,
provedenom za potrebe
seminarskog rada iz kolegija Odnosi
s javno$c¢u na studiju politologije
Sveucilista u Zagrebu.

4 Vise na: MDC: nas naziv i logo.
URL:http://www.mdc.hr/main.
aspx?id=97 (01-04-20009)

5 Na medunarodnom natjecaju za
najbolji logo i Letterhead dizajn
posljednjih § godina, u izboru
najpoznatijeg nakladnika za dizajn
Graphisa (International journal

of visual communication) iz New
Yorka Muzejski dokumentacijski
centar (MDC) i Boris Ljubi¢i¢
uvriteni su na listu dobitnika dvaju
vrijednih priznanja: Gold Letterhada
7 (za listovni papir, omotnicu i
posjetnicu u najnovijoj izvedbi), kao
i Gold Logo 7, za najnoviju verziju
MDC-ova loga.

S MUZEJSKOM KNJIGOM NA INTERLIBERU 2008.

mr. sc. SNJEZANA RADOVANLIJA MILEUSNIC = Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

MDC-ova 27. izlozba izdavacke djelatnosti hrvatskih muzeja i galerija odrzana je tradicionalno na Interliberu, 31.
medunarodnome sajmu knjiga i uCila Zagrebackoga velesajma od 12. do 16. studenoga 2008.

Na izlozbi je sa svojim recentnim tiskanim i elektronickim izdanjima sudjelovalo ¢ak 117 muzeja iz 66 gradova i
mjesta Hrvatske, ¢ime je nadmasen godisnji broj sudionika od 1982. g., tj. otkad se ta MDC-ova izlozbena mani-
festacija odrzava u kontinuitetu jedanput u godini.” Kao i prijasnjih godina, MDC je privukao pozornost posjeti-

telja brojnoscu knjiznih noviteta objavljenih u izdanju muzeja i galerija od listopada 2007. do listopada 2008. g.
Predstavljeni knjizni korpus obuhvatio je 644 tiskana naslova i 9 elektronickih publikacija, a u popratnom katalogu
navedeno je i 229 novih muzejskih plakata, 8 DVD-ova te brojne razglednice, razne vrste kalendara i drugi proizvodi
suvenirsko-promidzbene ponude.2

Muzejske knijige bile su povodom da 59% posjetitelja zastane i zadrzi se na Standu MDC-a. Time je ponovno, 27.
put, potvrden veliki interes publike i njihova kontinuirana potreba za muzejskim sadrzajima putem njihovih posrednih
oblika (od kataloga izlozaba, likovnih monografija, studija, do multimedijskih vodic¢a kroz muzeje ili edukativnih
igraonica za djecu, pretisaka starih razglednica i sl.) i izvan muzejskih prostora. Podaci su dobiveni anonimnim
anketnim istrazivanjem provedenim tijekom izloZbe na Interliberu. Na upit $to je posjetitelja (osim izloZzenih knjiga)
privuklo izlozbenom prostoru/Standu MDC-a, medu ponudenim odgovorima (mediji - novine, TV, radio, internet
portali; web stranica MDC-a; otprije pratim MDC-ove izloZbe i ostale programe; sluc¢ajnost; drugi razlog) posjetitelji
su mogili odabrati i odgovor "Dizajn izlozbenog prostora”, §to je i ucinilo 35% posietitelja koji su popunili anketni
upitnik.® Ti su glasovi opravdali povjerenje koje je MDC ve¢ drugi put poklonio dizajneru Nevenu Kovaci¢u (Studio
Redesign, Zagreb), s kojim je uspjesno suradivao i u realizaciji 25. jubilarne izlozbe izdavacke djelatnosti hrvatskih
muzeja i galerija 2006. g.

Struc¢no povjerenstvo Zagrebackoga velesajma prepoznalo je izuzetnost MDC-ova Standa te ga nagradilo pri-
znanjem i kristalnom skulpturom za najviSu razinu oblikovanja i najbolje ideje u rieSavanju izlozbenog prostora na
Interliberu 2008. To je ve¢ druga nagrada koju je MDC dobio zahvaljujuéi suradnji s Nevenom Kovaci¢em, koji je
svoju idejnu koncepciju i dizajn standa izgradio na logu MDC-a autora Borisa Ljubici¢a®, promovirajuci tako njegovu
najnoviju verziju®, ali i sam MDC kao srediste hrvatske muzejske zajednice te mjesto promidzbe hrvatskih muzeja u
zemlji i inozemstvu.

27. izlozba izdavacke djelatnosti hrvatskih muzeja i galerija ostat ¢e zapamcena i po nagradenim muzejskim publi-
kacijama, medu kojima je opsezno djelo kustosa Spomen-podrucja Jasenovac Jelke Smreke i Borda Mihovilovica
Poimenicni popis Zrtava koncentracijskog logora Jasenovac 1941.-1945., nagradeno nagradom Josip Juraj
Strossmayer za najuspjesniji izdavacki pothvat s podrucja drustvenih znanosti u 2007. g., katalog izlozbe Hrvatskoga
povilesnog muzeja EL Shatt: zbjeg iz Hrvatske u pustinju Sinaja, Egipat (1944.-1946.), nagraden po&asnom
diplomom ZGRAF-a 2008.g., publikacija Vodi¢ za djecu u Hrvatskom $kolskom muzeju i Pitalice iz HSM autorica
Elizabete Serdar i Branke Ujakovi¢, nagradena godisnjom nagradom Hrvatskoga muzejskoga drustva za 2007. Svi ti
nagradeni, kao i oni drugi, ne manije vrijedni muzejski projekti, poticaj su za MDC-ove pripreme za novo predstavija-
nje muzejskog nakladnistva na 28. izlozbi 2009. g.

Primljeno: 3. srpnja 2008.



WITH THE MUSEUM BOOK TO INTERLIBER 2008

The MDC’s 27" Exhibition of the Publishing Activity of Croatian Museums and Galleries was held, as is traditional for the event,
at Interliber, the 31<t international fair of books and teaching aids of the Zagreb Fair, from November 12 to 16, 2008. As many
as 117 museums from 66 cities and towns in Croatia took place at the exhibition with their recent printed and electronic
editions, far outdoing the annual number of participants ever since 1982, since when this MDC exhibition event has been held
in continuity once a year. As in previous years, MDG drew the attention of the visitors by the numbers of the new departures in
books printed by museums and galleries during the period October 2007 to October 2008. The body of books presented covered
644 printed titles and 9 electronic publications, and in the accompanying catalogue 229 new museum posters, 8 DVDs and
numerous postcards were shown, various kinds of calendars and other products of a souvenir and promotional nature. For the
27 time, the great interest of the public and their constant need for museum contents via intermediate forms was confirmed
(forms including exhibition catalogues, art monographs, studies, multi-media guides to museums and educational workshops
for children, reprints of old postcards and the like) even outside the museum premises. The expert commission of the Zagreb
Fair recognised how exceptional the MDC stand was, and awarded it a crystal sculpture for the highest level of design and the
best ideas in handling the exhibition space at Interliber 2008. This is the second prize MDC has won thanks to its collaboration
with designer Neven Kovaéi¢, who built his basic concept and design of the stand on the MDC logo created by Boris Ljubiéic,
promoting his latest version, as well as the MDC itself, centre point of the Croatian museum community and place for the
promotion of Croatian museums at home and abroad.

! sl.1.- 5. MDG-ova 27. izlozba izdavacke

djelatnosti hrvatskih muzeja i galerija
odrzana je tradicionalno na Interliberu,
31. medunarodnome sajmu knjiga i uéila
Zagrebackoga velesajma od 12. do 16.
studenoga 2008.

Dizajn: Neven Kovaéi¢, Studio Redesign,
Zagreh, 2008.
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MUVI 02

muzeji — video — film

et s

1 Od ukupnog broja muzeja, njih

226, videoteke ima 55, a filmoteke 19
(prema podacima iz Registra muzeja,
galerija i zbirki u RH, MDC, 2009.).

MUVI: MUZEJI - VIDEOQ — FILM

LADA DRAZIN-TRBULJAK o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

MUVI je istrazivacki projekt Ciji je cilj stvaranje otvorenog modula koji ¢e putem aktivne organizacije dogadanja, pri-
kazivackog programa, predavanja, susreta s filmskim autorima i muzealcima i objavljivanjem publikacija pridonositi
stvaranju kreativne atmosfere prepoznavanja i primjene videomedija i flmskog medija u muzejima.

Prva bijenalna manifestacija MUVI: muzeji-video-film odrzana je 2006. godine s ciliem da se istrazi i pokaze sva
raznolikost muzejskih filmskih i videorealizacija i produkcija u hrvatskim muzejima i galerijama te potakne ocuvanje
i zastita toga segmenta bastine. Koncept projekta definiran je na samome pocetku. Predvideno je da ¢e se MUVI
odrzavati svake druge godine, i to tri dana u prvom tjednu prosinca, s tim da su prva dva dana predvidena za
prikazivacki program (videofilmovi i flmovi domace i inozemne proizvodnje), dok je treéi dan, ovisno o programu,
rezerviran za predavanja, radionice ili okrugle stolove.

Druzenje i rad s drugima ¢esto nam otkriva rezultate koji su nam do tada bili nevidijivi ili ih nismo prepoznali. Spoj
amaterizma, prefesionalizma, izvrsnosti, osrednjosti, komunikativnosti, jednostavnosti, nesigurnosti, druzenja te
spontanosti i neoptere¢enosti — postao je dio puta na kojemu ¢e ova manifestacija sigurno pokusavati i dalje traziti
raznolike mogucnosti primene videa i filma u muzejima te analizirati i dijagnosticirati stanja.

Moglo se naslutiti da ¢e projekt podrzati mala grupa ljudi koja je za nj ponajprije vezana interesom ili, katkad,
potrebom, te Cinjenicu da ¢e se MUVI nastojati razvijati kao Sira platforma za susret muzealaca koji ¢e razmijeniji-
vati svoja iskustva i znanja. Naime, pokazalo se da nam nedostaje mjesto gdje ¢emo se svi mi - muzealci, voditelji
zbirki filmske grade, zbirki novih medija, voditelji fototeka, filmoteka', profesionalci koji se bave zastitom audiovizu-
alne grade i proizvodnjom filma, ali i publika, susretati, razmjenjivati mislienja, ideje i razgovarati, mozda i 0 nekim
buducim zajednic¢kim projektima.

Nije samo bilo preambiciozno, vec¢ i teSko ocekivati da bi MUVI mogao zapoceti jedino i samo kao fimski festival.
Naime, nije bilo sasvim jednostavno u pocetku saznati tko su autori, koji su njihovi interesi ili ustanoviti broj novih
filmskih ili videozapisa. Upravo je zato bilo potrebno potraziti neke druge oblike i podrucja istrazivanja. Muzejski
filmovi samo su se sporadi¢no pojavljivali na nekim festivalima (npr. na festivalima etnografskog filma), bili primijeceni
ili zapazeni, a katkad ¢ak i nagradivani. Bili su to, mozemo reci, samo rijetki iskoraci u (flmsko) podrucje koje je na
neki nacin prateci segment muzejske djelatnosti. Ipak, zanesenjaka i ljubitelja filmova u muzejima je bilo oduvijek, pa
su i danas mnoga rieSenja upravo rezultat njihova entuzijazma i kreativnosti.

Kada smo od 2004. godine u Muzejskomu dokumentacijskom centru poceli skupljati videogradu, shvatili smo da
o tom podrucju malo znamo i da nam ¢esto izmicu i informacije o zanimljivim projektima o kojima smo pronala-
zili podatke u publikaciji Izvjesca hrvatskih muzeja. Tada sam smatrala da bi jedino pravo rieSenje bilo obratiti se
kolegama i vidjeti koliko su zainteresirani da pokuSamo zajedno pokrenuti manifestaciju na kojoj bismo imali prilike
vidjeti koji su sve putevi ulaska filma i videa u muzeje. Pretrazivanjem interneta nisu se mogle dobiti informacije o
nekom sli¢nom dogadaniju.

Filmski zapisi i videozapisi imaju Sirok spektar primjene i namjena u muzejima — oni su muzejska grada, doku-
mentacija, muzeografsko pomagalo ili sredstvo promidzbe. Ispostavilo se da se muzealci vecinom sluze videom i
filmom da bi dokumentirali svoju djelatnost, otvorenja izlozaba, arheoloska iskopavanja, funduse, ali i da se koriste
videom i filmom za biliezenje prica o autorima i projektima ili za muzeografske multimedijske prezentacije u stalnim
postavima. Posljedniji je nac¢in do sada bio najmanije koristen, ali ne zato $to nije bio zanimljiv ve¢ zato $to je vjero-
jatno bio najzahtjevniji i najskuplji. Ipak, u posliednje vrijeme muzeji Cesto posezu za takvim sredstvima jer postajemo
sve svjesniji moci toga medija koji nas kroz audio vizualne dozivljaje vrlo snazno, sugestivno, pa i emocionalno
uvlace u price 0 muzejskim predmetima i osobama ili 0 povijesnim odnosno suvremenim dogadajima, koji nam vrlo
Cesto na izlozbama nedostaju.

Pripemajuci prvi MUVI, pozvali smo muzeje da nam predstave svoj izbor filmskih zapisa ili videozapisa iz muzejskih
ili dokumentacijskih zbirki, s tim da smo se posebno obratili muzejima koji imaju videoteke i filmoteke. Zelieli smo
prikazati neSto od onoga $to muzeji ve¢ posjeduju u svojim muzejskim i dokumentacijskim zbirkama, kao i ono §to
su muzealci snimili sami kako bi na videosnimci ili filmskoj vrpci saCuvali zapise 0 svom radu ili su te zapise napravili
u suradniji s Hrvatskom radio-televizijom ili nekim drugim producentskim kucama.



U sklopu prezentacije filma i videa MUVI 01/06, koji se odrzavao u Zagrebu pocetkom prosinca 2006., predlozili
smo pet tematskih cjelina za koje smo predvidjeli da bismo mogli dobiti vizualnu gradu: . Povijesni dio; II. Film i
video iz zbirki hrvatskih muzeja; Ill. Film i video iz dokumentacijskih zbirki hrvatskih muzeja; IV. Film i video koristeni u
stalnom postavu ili na povremenim izlozbama; V. Muzeji u filmovima nastalim u produkciji Hrvatske radio-televizije ili
drugih producentskih ku¢a. Odaziv je bio zaista dobar i predstavili smo oko pedeset filmskih uradaka i videozapisa
te organizirali predavanje dr. Mate Kukuljice (Hrvatski drzavni arhiv /Hrvatska kinoteka) Novine u za$titi audio-vizu-
alne grade u muzejima.

Na sliedecemu MUVI-ju 02/08, odrzanome u veljaci 2009., pokazano je tridesetak filmova nastalih u produkciji
muzeja i galerija Hrvatske te nekoliko filmova koje su nam predstaviti kolege iz Slovenije i ltalije, a organizirana je i
radionica O ¢emu bismo sve trebali voditi racuna kada se upuStamo u snimanje muzejskog videa, na kojoj su sudje-
lovali Silvestar Kolbas, prof. (Akademija dramskih umjetnosti, Zagreb), Vlasta Krklec iz Muzeja evolucije i nalazista
pracovjeka, Svjetlana Sumpor iz Hrvatskog muzeja naivne umijetnosti, Zagreb, te kolege iz Hrvatskog filmskog
saveza - gda Vera Robié-Skarica, Damir Cugi¢ i Drazen Ilin¢ié - koji su predstavili program videoradionica Skole
medijske kulture dr.sc. "Ante Peterlic".

Tesko je u ovome trenutku predvidjeti kakva Ce biti sudbina MUVI-ja i kako Ce se dalje razvijati - hocCe li se osim trod-
nevnih dogadanja, dokumentacije projekta s fotografijama i programskom publikacijom sa sazecima svih prikazanih

filmova, s vremenom MUVI dopunjavati razli¢itim formatima publikacija, specijalnim online ¢asopisima, videointervju-
ima, videofajlovima ili podcastovima, koji bi mogli postati vazan transfer za otkrivanje i stiecanje znanja o videu i fimu
u muzejima ili ¢emo se zaputiti i u produkcijske vode.

Koliko ¢emo uspjeti prosiriti podrucje djelovanja izvan na poc¢etku zacrtanoga trodnevnog druzenja, ovisit ¢e prije
svega o zelji i energiji onih koji ¢e u tome prepoznati vaznost i, naravno, sudjelovati.

Ono §to za sada mozemo zakljuciti jest da je MUVI ve¢ sada stekao potporu suradni¢ke mreze zainteresiranih i
motiviranih muzealaca, partnerskih ustanova (Hrvatski filmski savez, Hrvatski drzavni arhiv - Hrvatska kinoteka,
Etnografski muzej), financijere (Gradski ured za obrazovanje, kulturu i Sport, Ministarstvo kulture RH) i publiku te da
ide u susret sliedecemu MUVI-ju 03, koji ¢e se odrzati 2010.

Primljeno: 3. srpnja 2008.

MUVI: MUSEUMS - VIDEO - FILM

MUVI is a research project the aim of which is the creation of an open module that through an active organisation of events, a
screening programme, lectures, develops as a wider platform for encounters of museum professionals for them to exchange
experiences and knowledge and to establish a creative atmosphere for the recognition and use of video and film media in
museums.

The first biennial MUVI: museums - video - film was held in 2006, the aim of it being to explore and show all the diversity of
museum film and video productions in Croatian museums and galleries and to encourage the preservation and protection of
this segment of the heritage. The concept of the project was defined at the very outset. It was predicted that MUVI would be
held over three days every other year in the first week in December, with the proviso that the first two days were intended for a
screening programme (video and films of local and foreign production), while day three, depending on the programme, would be
reserved for lectures, workshops or roundtables.

Films and videos have a broad spectrum of application and usefulness in museums — they are museum material, they are
documentation, museographic aids or a resource for promotion. It turned out that on the whole museum professionals use films
to document their own work, the opening of exhibitions, archaeological excavations, holdings, but also use video and film for
recording stories about authors, projects or for museographic multimedia presentations used in the permanent displays.

It is hard at this moment to foretell the precise future of MUVI or how it is going to develop. Will it, alongside the three-day
events, the documentation of the project with photographs and a programmatic publication with summaries of all the films
shown, be supplemented and rounded out with various-format publications, special online journals, video interviews, video files,
podcasts, a video archive — which could be an important transfer of knowledge about video and film in museums that has been
discovered and acquired, or shall we set out in the direction of production?

How much we manage to expand the territory of activity outside this initially designed three-day meet will depend above all
on the desire and the energy of those who are going to recognise the importance of this and naturally, take part. What we can
for the moment conclude is that MUVI has already achieved the support of a collaborative network of interested and motivated
museum professionals and partner establishments (the Croatian Film Federation, the Croatian State Archive, the Croatian
Kinoteka, the Ethnographic Museum), a financier (the City Office for Education, Culture and Sport, the Ministry of Culture of the
Republic of Croatia) and the public to go onward towards the next MUVI, 03, which will be held in 2010.
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Muzejsku scenu Hrvatske od sredine travnja do 18. svibnja, dana kojim se obiliezava Medunarodni dan muzeja,
tradicionalno definiraju dogadanja organizirana uz tu prigodu. Muzejski dokumentacijski centar inicirao je 2008.

tu manifestaciju po 28. put, i to u znaku preporuc¢ene ICOM-ove teme Muzeji kao pokretaci drustvenih promjena i
razvoja. Njome je potaknuto razmatranje uloge muzeja u zajednici te je upozoreno na njihov doprinos suvremenom
razvoju drustva. To je i razlog da su muzeji u tom razdoblju realizirali razli¢ite projekte kojima je poticana interakcija
sa zajednicom.

Broj institucija - muzeja i galerija ukljuenih u obiliezavanje posliednjin se godina ustalio na stotinu, a ukupan se
broj dogadanja povecao. Izvjestaji za 2008. pokazuju da je realizirano oko 20% vise razli¢itih zbivanja (240). Analiza
upucuje na podatak da su organizacije izlozbi standardno zastupliene (85), kao i odreden broj drugih aktivnosti -
ekspertiza, foruma i izleta no ucestalija su druga dogadanja kao $to su radionice (38), igraonice (15), prezentacije
(89), priredbe (18), predavanja (19), koncerti (6), akcije (9), a posebno manifestacije (11).

Muzeji su na razli€ite nacine obradili temu, ali neke od nijih zasigurno treba izdvajiti jer su u tome bili originalni i prije
svega inspirativni za zajednicu u kojoj djeluju.

Malobrojni su bili muzeji koje je, poput Muzeja grada lloka, ovogodidnja tema potaknula na Siru drustvenu akciju i u
danom trenutku Muzej je postao mjesto susreta i mjesto drustveno-politicke rasprave. Povod akciji bilo je isticanje
problema mladih. Posliednjih godina oni radi skolovanja ili zaposlenja u ve¢em broju napustaju grad, zbog ¢ega on
gubi dio svoje aktivne populacije. Muzej je pokrenuo akciju koja je imala nekoliko faza — anketiranje mladih, analiza
ankete i prezentacija rezultata relevantnim gradskim institucijama i njihovim predstavnicima, kao i organiziranje alter-
nativnih sadrzaja koji poticu kreativnost i otvaraju prostor za sadrzajniji zivot u gradu.

Muzej moderne i suvremene umjetnosti takoder se angazirano postavio prema temi obiljezavanja Medunarodnog
dana muzeja te ju je ilustrirao izlozbom Fragmenti — izbor djela slovenskih umjetnika u zbirkama MMSU-a. 1zlozba je
organizirana u povodu slovenskog predsjedavanja Vijecem Europske unije, a bila je dio programa obiliezavanja Dana
slovenske kulture u Rijeci. Upozorila je na kvalitetan kulturoloski dijalog slovenskih umjetnika s MMSU-om.

Anketiranje posjetitelja (razlicitih dobnih struktura), koje su proveli Muzej Moslavine u Kutini i Gradski muzej Sisak,
nisu potaknuli znacajniju drustvenu akciju kao u prethodnom primjeru, ali su ti muzeji dobili uvid u to kako ih vide
njinovi posijetitelji i u kojem smijeru valja djelovati.

Primjer Lubenica na otoku Cresu pokazuje da je potrebno dugo vrijeme sustavnog djelovanja u odredenoj zajednici
da bi inicijativa za osnivanje novog muzeja dobila realnu potporu. Rije¢ je 0 Muzeju ov€arstva, zamislienome kao
etno-eko muzej, prvi takve vrste u nas. Projekt vodi Centar za odrzivi razvoj Ekoparka Pernat te poduzima akcije
kao sto su organizirana dogadanja u povodu ovogodiSnjeg obiliezavanja Medunarodnog dana muzeja. Dogadanja
su bila namijenjena Siroj javnosti i stru¢njacima — izlozba Muzej ovcarstva: tradicija - znanje - edukacija, izlozba
doniranih plakata MDC-a objavljenih u povodu Medunarodnog dana muzeja i struéna rasprava o osnivanju i
muzeolo$koj interpretaciji budu¢ega muzeja.

Treba naglasiti da je Muzej ovCarstva specificna vrsta etno-eko muzeja koji obuhvaca ustrojavanje odredene regije

u zasticeno — muzejsko podrucje u kojemu se Cuva autohtonost prirodnoga i kulturno-povijesnog naslieda, kao i
lokalnoga gospodarstva (ovéarstva). To podrazumijeva i obnavljanje tradicionalnih djelatnosti, s ciliem osnazivanja
ekoloskih potencijala sredine i njegovu odrzivost, $to u konacnici pridonosi razvoju kraja u kojemu je zapoceo
proces depopulacije. Koristi od osnivanja takvog muzeja u nekoj zajednici mogu biti viSestruke, posebno na gospo-
darskome i socijalnom podrucju, a dobiva se i posve nova kvaliteta turisticke ponude otoka Cresa. lako nisu doprini-
jele njegovoj institucionalizaciji, brojne aktivnosti koje se godinama poduzimaju u vezi s tim suvremenim konceptom
etno-eko muzeja sve vise priblizavaju njegovu buducnost prostoru ostvarivoga.

Ove su godine malobrojni muzeji koji su, prema uobicajenoj praksi u nas, u sklopu obiljezavanja Medunarodnog
dana muzeja otvorili za javnost stalni postav ili neki njegov dio. Jedan od takvih primjera je Sakralna zbirka u Muzeju
grada Koprivnice, koja je dugo bila na restauraciji i rezultat je meduinstitucionalne suradnje i pluridisciplinarnog
pristupa zastite bastine.

Muzeji Cesto naglasavaju brojne probleme iz svoje svakodnevnice. Tako je Gradski muzej Vinkovci ovom prigodom
upozorio na vaznost brige o marginaliziranoj vrijednoj sakralnoj bastini. SrediSnje dogadanje edukativno-zabavnog
karaktera bilo je organizirano u Crkvi sv. llije — na Meraji (13. /14. st.). Uz razne sadrzaje koji su se organizirali u tom
prostoru odrzan je i forum na kojemu se Zeljelo pokazati da bi trebalo nastaviti zapocetu obnovu tog spomenika
nulte kategorije. Prenamjena sakralnog objekta u novi vinkovacki muzejski prostor dobar je prijedlog s foruma, za
koji se nadamo da ¢e u skoroj buducnosti zazivjeti.

U muzejskoj praksi uoCava se trend organiziranja manifestacija koje priviaCe veci broj heterogenih skupina posje-
titelja jer su atraktivne i zabavne. Takvima pripada i medunarodna manifestacija No¢ muzeja, koja je u 2008. g.
provedena 17. svibnja, a odazvala su se samo Cetiri hrvatska muzeja. Manifestacija je organizirana pod pokrovitelj-
stvom Vije¢a Europe, u koordinaciji Francuske muzejske direkcije i uz potporu ICOM-a.
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U povodu ovogodisnjega Medunarodnog dana muzeja manifestacija Sepomaia viva, u organizaciji Muzeja Umaga,
odrzana je u Puli, a posliednijih je godina bila prezentirana u gradovima na obali. Ona je dobar primjer living history
projekta, u kojemu je na zivopisan nacin interpretirana anticka tradicija.

Manifestacija Dan otvorenog muzeja, organizirana u Gradskome muzeju Virovitica (17. svibnja 2008.), preispitivala je
tradicionalne granice javnoga i privatnoga unoseci u muzej kao javnu instituciju ono $to uvrijezeno vezemo za intimni
prostor. Stoga je u organizaciji programa jutarnje otvorenje izlozbe pretvoreno u Dorucak u muzeju, a popodnevno
vrileme, prikladno za kavu i ¢aj (17 sati), osmislieno je za prigodno Knjizevno druzenje.

U primjeru Lovackog muzeja Hrvatskoga lovackog saveza u Zagrebu takoder su bile pomaknute granice funkcije
prostora muzeja. Muzej je postao mjestom "trgovanja", ali i mjestom razmjene strucnih informacija te korisnih i
vrijednih pri¢a. U Muzeju je na Medunarodni dan muzeja organiziran ekoloski sajam, na kojemu su izlagaci bili lovci
- pripadnici Hrvatskoga lovackog saveza te brojni prijatelji Muzeja koji se bave izradom proizvoda od divijaci, proi-
zvodnjom liekovitih napitaka, izradom umjetnina s motivima iz prirode i sl.

Financiranje muzejskih projekata jedan je od gorucih problema muzejskih institucija. Suvremeno drustvo sve vise
zahtijeva i trziSno orijentirane muzejske institucije, pa je pitanje moze li u nas muzej kao neprofitna institucija djelovati
na taj nadin. Primjer Muzeja Medimurja u Cakovcu ilustrira da je to u nekim situacijama moguce. Taj je muzej za
financiranje posebnih popratnih dogadanja koja pridonose oblikovanju medimurskoga kulturno-povijesnog identiteta
osmislio nacin kako ukljuciti Siru zajednicu (gospodarstvenike, pojedince i dr.). Projekt pod nazivom Kultura d.d.
postao je trzisno orijentirani proizvod te su se neki dijelovi, tj. projekti, ovisno o njihovoj pojedinacnoj prepoznatljivosti
i povjerenju u kvalitetu, na "prodavali* trzistu poput dionica. Sudjelovanje u "dioni¢arstvu" projekata na taj je nacin
donosilo sredstva za njihovu realizaciju.

Vojni muzej MORH-a Zagreb svoju je aktivhost usmijerio prema zagrebackoj publici, kojoj je na Medunarodni dan
muzeja priredio jednodnevnu izlozbu pjesackog naoruzanja, ru¢no izradenoga u Domovinskom ratu. Dobra infor-
miranost javnosti pridonijela je i velikom odazivu posjetitelja u inace nedostupnom izlagackom prostoru Muzeja u
Hrvatskomu vojnom ucilistu Manjez. Mogucénost sudjelovanja u nagradnoj igri sigurno je dodatno povecala broj
posijetitelja jer je to uvijek atraktivan nacin za priviacenje razlicite populacije. Natjecanju u rastavljanju oruzja odazivali
su se spretniji posjetitelji svih dobi i predznanja.

Posjetiteljima, ali i medijima, vrlo su atraktivha gastronomska dogadanja, Sto je ove godine pokazao primjer
promocije knjige Oliva's cookbook (Gradski muzej Vinkovci). Koncerti i priredbe takoder priviae brojnu, netipi¢nu
muzejsku publiku. Tako su u jednomjesec¢nom obiljezavanju Medunarodnog dana muzeja u Hrvatskomu prirodo-
slovnom muzeju posebno vesela bila djeca koja su ga posijetila. Muzej je u program za djecu ukljucio razgledavanje
zooloskog odjela Muzeja gdje su djeca upoznavala zivotinje - muzejske eksponate, a potom su neke od njih u
lutkarskoj predstavi upoznali u drugacijem svjetlu. Takav susret prirodoslovija i dramske umjetnosti u tom se muzeju
ustalio, pa je prestao biti eksperiment i postao uobicajena praksa.

Posliednijih godina brojna dogadanja redovito imaju edukativni karakter - sadrzaji se ciliano namjenjuju djeci i
mladima. Medu uspjednim programima izdvaja se projekt Moderne galerije u Zagrebu 10 Skola — 10 umjetnika,

koji posliednjinh godina okuplja mlade iz deset gimnazija diliem Hrvatske. Umrezavanjem tih kola preko muzeja
miladi sudionici imali su visestruke koristi, medu kojima je vazna &injenica da su oni tiiekom trajanja projekta stjecali
znanja o umjetnosti te su se osposobljavali za "kustosku profesiju" (ovogodisniji primjer). Vecina drugih edukativnih
programa organiziranih medumuzejskom suradnjom realizirana je u sklopu edukativne nagradne igre Original, koju
je provela Sekcija za muzejsku pedagogiju i kulturnu akciju HMD-a. U igri su sudjelovale 54 institucije, a vodila ju
je Galerija Antuna Augustincic¢a. Galerija je organizirala i tradicionalnu zavrsnu svecanost u Klanjcu te 2. putujucu
izlozbu postera muzeja sudionika, na kojima je prezentirana tema obiliezavanja Medunarodnog dana muzeja
Museums as agents of social change and development / Muzeji kao dionici drustvenih promjena i razvoja.

Razvoj tehnologije i aktivno ukljuc¢ivanje suvremenih medija u standardni komunikacijski sustav muzeja pridonijelo

je tome da i navedene institucije osmisle aktivnosti za svoju publiku te da po&nu primjenjivati nestandarne oblike
komunikacije. Muzej moderne i suvremene umjetnosti u Rijeci u sklopu Sezdesete obljetnice Muzeja prezentirao je
netipic¢nu izlozbu nazvanu Formalno i angazirano, koja je participirala i u obiliezavanju Medunarodnog dana muzeja.
Muzej je na toj izlozbi na razli¢itim razinama prikazao svoj fundus, i to na klasi¢an nacin i virtualno, putem online
kataloga. U osmiSljavanju prezentacije izlozbi sudjelovalo je stru¢no osoblje te druga raznorodna publika, ukljucujuci
prvi put i korisnike web stranica Muzeja. Njima je nakon uvida u online zbirku Muzeja, u sklopu projekta Otkrijte
zbirku koja Vam pripadal, omnoguceno aktivno sudjelovanje u izlozbi.

Zainteresirani su korisnici nakon ispunjavanja online upitnika odabrali umjetnine za svoju izlozbu, a strué¢no osoblje
Muzeja organiziralo ju je prema virtualnom konceptu korisnika. One su tjiedno mijenjane, a bile su postavljene u
izdvojenom dijelu izlagackog prostora kao integralni dio izlozbe Formalno i angazirano.

Model postavijanja fundusa Muzeja moderne i suvremene umjetnosti u Rijeci u virtualni prostor Weba internaciona-
lizirao je njegovu prezentaciju. Cjelokupni koncept, u kojemu i internetski medij ima udio, te participacija u kreiranju
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radova za izlozbu po izboru posjetitelja.

Do sada izlozeno 69 radova!
MNas cilj: Predstaviti 500 radova u razdoblju od 15. veljace de 15. lipnja 2008.

izlozbe(i) u kojem(ima) je sudjelovalo kustoski tim Muzeja, gosti iz srodnih institucija te korisnici Weba, omogucio je
da se u elitizirani oblik muzejske struke unese dimenzija "demokraticnosti”.

Broj posjeta u hrvatskim muzejima uz obiliezavanje Medunarodnog dana muzeja, nazalost, ne mozemo izraziti
broj¢ano jer nisu vodene precizne evidencije. Vaznost te manifestacije nije atrakcija kojom se priviace posjetitelji

vec¢ njezina usmjerenost na promociju struke, edukaciju, prezentaciju razlicitih stru¢nih sadrzaja i sl. Uz ovogodisnje
obiliezavanje primijetili smo jedan drugi problem — vrijeme posjeta muzeja. Kako je 18. svibnja 2008. bila nedjelja,

to je za vecinu muzeja znacilo da su za posjetitelje otvoreni do 13.00 sati. Medutim, usprkos tome, odreden broj
muzeja osigurao je potrebnu infrastrukturu te je tog dana zainteresiranim posjetiteljima omogucio popodnevni, pa
Cak i veCerniji dolazak u muzej. Medu onima koji su se posebno potrudili da taj dan sadrzajima obogate i atraktivho
ga osmisle jest Arheoloski muzej Narona, Vid / Metkovi¢. Taj je dan Muzeju posebno vazan jer je to bio ujedno i
njegov prvi "rodendan” (otvoren je 18. svibnja 2007.). Na cjelodnevna dogadanja odazvalo se je 800 posjetitelja, sto
je za taj muzej velik broj, s obzirom na to da se nalazi u naselju Vid, koje ima upravo toliko stanovnika.

Izdvajanjem odredenih primjera realiziranih projekata muzeja (viSe o pojedinacnim dogadanjima moze se vidjeti

na web stranicama MDC-a, i to u arhivi projekta Medunarodni dan muzeja, na adresi: http://www.mdc.hr/main.
aspx?id=421) pokusali smo predstaviti samo segment slozenosti rada muzeja, posebice u dijelu komunikacije sa
zajednicom u kojoj djeluju. Izbor je viSe bio usmjeren na angaziranost muzeja s obzirom na drustvena, politicka,
socijalna, kulturna pitanja, kao i na metodologiju animiranja posjetitelja te na specificnost realiziranih projekata.
Suvremeno drustvo prozivijava ubrzane promjene koje zahvacaju i hrvatske muzeje, koji pokazuju tendenciju
uklapanja u opc¢e drustvene trendove, posebno komunikacijske. Osim toga, uspostavijena je medumuzejska
suradnja te, jednako tako, meduinstitucionalna suradnja i umrezavanje na razlicitim razinama. Obiliezavanju teme u
cjelini se prislo heterogeno, a ista tendencija prevladava i u programima pojedinacnih muzeja.

Jedan od slikovitih odgovora i poruka koju je muzejska zajednica Hrvatske uputila javnosti uz preporuc¢enu temu
iskazuje prigodni plakat nazvan MINIMUMAXIMUMUSEUM 33333. Plakat u izdanju MDC-a odabran je na organizi-
ranom pozivnom natjeCaju za izbor plakata, na kojemu su suradivali HNK ICOM i HMD. Njegov autor Boris Ljubici¢
muzej je simbolicki predstavio malim svijetle¢im tijelom smjestenim u sredistu plakata, od kojega se po vertikali,

u uskom snopu, Siri svjetlost. Podloga plakata svedena je na ornament nacinjen od horizontalnih pravilnih redova
slova slozenih u neprekinuti niz rijeCi minimumaximumuseum. Autorova je namijera bila da gotovo neprimjetnim
vezanjem rijeCi minimum, maximum, museum uvede u novi kontekst vrijednosti. U svom je objasnjenju istaknuo
da na plakatu ...interpretira tezu da je muzej interpoliran izmedu maksimuma i minimuma, kao poseban potencijal
drustva i moguci pokretaC promjena i razvoja.

Oblikovanje plakata minmumaximumuseum autora Borisa Ljubi¢i¢a stru¢njaci Graphis Poster Annual 2010 (New
York) ocijenili su izvrsnim te mu dodijelili Gold Award.

Primljeno: 3. srpnja 2008.
INTERNATIONAL MUSEUM DAY 2008 — Theme: Museums as generators of social changes and development

The museum scene in Croatia, from the middle of April to May 18, the day on which International Museum Day is celebrated, is
traditionally defined by events organised to complement this occasion. The Museum Documentation Centre initiated this event
for the 28" time in 2008, featuring the recommended ICOM theme Museums as agents of social change and development. This is
the reason why in this period the museums put on various different projects encouraging interaction with the community.

The number of institutions — museums and galleries included in the celebration — has in the last few years settled around a
hundred, and yet the total number of events has increased. The reports for 2008 show that 20% more miscellaneous events
were put on (240). The analysis suggests that the organisation of events is very usually seen (85), as is a certain number of
other activities — expertises, forums and outings, but more commonly there will be such other activities as workshops (38), play
rooms (15), presentations (39), events (18), lectures (19), concerts (5), campaigns (9) and in particular happenings (11).

169

sl.3. Pozivnica izlozbe Formalno -
angatzirano za ukljuéivanje u izbor radova
iz Zbirki MMSU-a i aktivno sudjelovanje

u stvaranju izlozbe, Muzej moderne i
suvremene umjetnosti, Rijeka.

sl.4. Plakat za muzejsku edukativnu akciju
Original, HMD - Sekcija za muzejsku
pedagogiju i kulturnu akciju.

13, muzejska edukativna akcija | nagradna igra

Pevodom Medunarodeng dang rup 18 tibnja 2008

o:-:%;n-."fi

g '

T8IV, - 18.V. 2008,

ori




IM 39 (1-4) 2008.
POGLEDI, DOGABAJI, ISKUSTVA
VIEWS, EXPERIENCES, EVENTS

U MREZI ODNOSA - MEBUNARODNI DAN MUZEJA 2008. GODINE U MUZEJU MODERNE |
SUVREMENE UMJETNOSTI U RIJECI

MILICA DILAS o Muzej moderne i suvremene umjetnosti, Rijeka

Na geslo Muzeji kao pokretaci drustvenih promjena i razvoja pod kojim se obiliezavao Medunarodni dan muzeja 2008.
godine rijecki Muzej moderne i suvremene umijetnosti odgovorio je izlozbom FRAGMENTI — izbor djela slovenskih
umjetnika u zbirkama MMSU.

IzZloZba je odrzana na poticaj Veleposlanstva Republike Slovenije u sklopu programa Dan slovenske kulture u Rijeci,
organiziranoga u povodu slovenskog predsjedavanja Vijecu Europske unije. Otvorena je 17. svibnja 2008. u Malom
salonu, u nazo¢nosti dr. Milana Orozena Adamica, veleposlanika Republike Slovenije i mr. Vojka Obersnela, grado-
nacelnika Grada Rijeke.

Izlozba je bila koncipirana kao suceljavanje, dijalog djela slovenskih umjetnika nastalih u razdobljima kada je ustanova
(isprva Galerija likovnih umjetnosti, potom Moderna galerija) najintenzivnije pratila i prezentirala nove pojave $to su se
pojavijivale i elaborirale u umjetnickim sredistima bivSe drzave, a kasnije, 1980-ih, i na njezinoj periferiji, kada je priku-
plieno najvise radova slovenskih umjetnika. Stanje u zbirkama, kao i moguénosti izlaganja u prostoru Malog salona
odredili su opseg izloZzbe i fragmentarnost prezentacije. Koncept izlozbe FRAGMENTI — izbor djela slovenskih umjetnika
u zbirkama MMSU temelji se na meduodnosima figuracije i apstrakcije/enformela visokog modernizma 1950-ih i
1960-ih godina te postmodernizma 1980-ih godina, na odnosima kontinuiteta i diskontinuiteta koje uspostavijaju
umjetnici te odnosima umijetnika i Muzeja moderne i suvremene umjetnosti u kojemu se njihova djela trajno Cuvaju.
IzZloZba koju je osmislila i postavila Milica Bilas kao jedan od mogucih, subjektivnih odabira radova slovenskih
umijetnika iz zbirki MMSU, postala je, posve neplanirano, odgovarajucim umjetnickim okruzenjem za prezentaciju
donacije Veleposlanstva Republike Slovenije Muzeju moderne i suvremene umjetnosti u Rijeci, za grafiku Lojze
Logara iz 1980-ih. Otvorenje izlozbe ukloplieno je u Siru mrezu drustvenih i politickih odnosa u sklopu programa

Dana slovenske kulture u Rijeci, koji su Cinili i sluzbeni susret veleposlanika Republike Slovenije s gradonacelnikom i
predstavnicima Grada Rijeke te susret s predstavnicima Slovenskog drustva Bazovica u Rijeci. Na rije¢kom je Korzu
odrzan promenadni koncert [drijske godbe na pihala, najstarijeg orkestra limene glazbe u Europi.

U vrijeme novog zaostravanja problema drzavnih granica u svibnju 2008. godine ta su dogadanja, s izlozbom u
sredistu, bila usmjerena na isticanje zajednistva, dodirnih to¢aka i poveznica koje, bez obzira na nove politicke granice
i nesporazume, trajno povezuju dvije kulture.

S druge strane, izlozba djela slovenskih autora bila je uklopliena u mrezu odnosa samoga Muzeja i drustvenog okruzenja

u kojemu djeluje, kao prateca izlozba velike visemjesecne izlozbe FORMALNO — ANGAZIRANO Izbor iz zbirke MMSU
povodom 60. obljetnice osnutka (15. veljace — 15. lipnja 2008.) postavijene u sredisnjem prostoru MMSU.

Koncepcija ravnatelja Branka Franceschija, te kustoskog tima koji su ¢inili Ljubica Dujmovi¢ Kosovac, Milica Bilas,
Daina Glavocic¢, Natasa Ivancevic¢, Diana Zrili¢, ponudila je svojim korisnicima niz novosti pod motom Otkrijte zbirku
koja Vam pripada! Promjenjivi postav omogucio je izlaganje vise od petsto djela iz zbirki, a njegove su se izmjene
mogle pratiti na internetskim stranicama MMSU. Na njima su korisnici mogli pretrazivati digitalnu zbirku muzeja (http://
mmsu.hr/online zbirke) te putem anketnih formulara koje je osmislila umjetnica Andreja Kulunci¢ odabrati radove koje
zele vidjeti u izdvojenom segmentu izlozbe prema izboru publike. Muzej je bio ukljuCen i u 13. muzejsku edukativhu
akciju Original, u organizaciji HMD — Sekcije za muzejsku pedagogiju i kulturnu akciju, $to je bilo iskoristeno za niz
razgovora i radionica o odnosu originala, njegove slobodne interpretacije i njegove digitalne prezentacije.

Primljeno: 3. srpnja 2008.

IN THE NET OF RELATIONS — INTERNATIONAL MUSEUM DAY 2008 IN THE MUSEUM OF MODERN AND CONTEMPORARY ART IN RIJEKA

Rijeka’s Museum of Modern and Contemporary Art reacted to the slogan Museums as agents of social change and development with
the exhibition Fragments — a selection of works by Slovene artists in the collection of the MMCA. The opening of the exhibition fitted
into a wider network of social and political relations as part of the programme Days of Slovene Culture in Rijeka, also consisting

of an official meeting between the Slovene ambassador and the mayor and other representatives of Rijeka, and a meeting with
representatives of the Slovene association called Bazovica in Rijeka. On the other hand, the exhibition of works by Slovene authors
was fitted into a network of relations of the actual museum and the social surroundings in which it works, as an accompanying
exhibition of the great several-month-long exhibition FORMAL-ENGAGED A selection from the collection of the MMCA on the occasion
of the 60th anniversary of its founding (February 15 — June 15 2008), put on in the central area of the MMCA. The conception of
director Branko Franceschi, with a curatorial team consisting of Ljubica Dujmovi¢ Kosovac, Milica Dilas, Daina Glavocic, Natasa
Ivanéevi¢ and Diana Zrili¢ offered its customers a number of new departures, all under the motto: Discover the Collection that
Belongs to You! The set-up, which varied, enabled the exhibition of more than five hundred works from the collections, the
modifications being heralded and accompanied by the Web page of the MMCA. Here users could search the digital collection of the
museum (http://mmsu.hr/onlinezbirke) and, via the questionnaire forms thought up by the artist Andreja Kulunéi¢ select the works
that they wanted to see in a separate section of the exhibition — the public’s choice.



MUZEJ — MJESTO DIJALOGA | SUSRETA

mr. sc. LJUBICA GLIGOREVIC o Gradski muzej Vinkovci, Vinkovci

Javni vinkovacki muzejski forum organiziran je prvi put u povodu Medunarodnog dana muzeja 2008. godine, u
suglasju s temom njegova obiljezavanja te godine: Muzeji kao pokretaci drustvenih promjena i razvoja.

U suvremenom zivotu muzeji i galerije posreduju bastinu u razlicitim oblicima, na razli¢ite nacine i na brojnim
mjestima unutar i izvan muzeja, dajuci svoj doprinos opéem razvoju drustva. Kao javne ustanove integriraju se sa
zajednicom uzega ili Sireg podrucja nudeci aktualne i atraktivne programe i razlicite multimedijske prezentacije.
Sve je ¢es¢i dijalog na lokalnoj, ali i na medunarodnoj razini, u virtualnom svijetu interneta, u suradniji i komuni-
kaciji muzeja s udrugama gradana, sponzorima i razliitim organizacijama. U danasnje vriieme jaCe je naglasena
uloga muzeja u drustvu, a i sami muzeji Sirom su otvorili svoja vrata. Katkad ima i muzejskih rieSenja za koja bi
Sira zajednica zeljela dati svoje videnje, mislienje i komentare. U neobnovljenoj vinkovackoj gotickoj crkvi sv. llije
na Meraji, s prijelaza 13. u 14. stoljece, osim struc¢nih djelatnika Gradskog muzeja Vinkovci, kao sudionici vinko-
vackoga muzejskog foruma pozvani su predstavnici kulturnih, obrazovnih i znanstvenih institucija s podrucja grada
Vinkovaca, osobe iz javnoga, drustvenoga i kulturnog zivota Vinkovaca i Vukovarsko-srijemske zupanije, sponzori,
donatori i darovatelji, kolege muzealci, suradnici muzeja, predstavnici medija, posjetitelji muzejskin dogadanja i
drugi.

Na taj 1. vinkovacki muzejski forum osim spomenutih, putem medija pozvani su i gradani i bili su dobrodoéli. Taj, 1.
vinkovacki muzejski forum nije uspio okupiti velik broj sudionika, ali u dijalogu i susretu nazo¢nih osjetila se njegova
nuznost i korisnost. Vinkovacki je muzej u 63. godini postojanja srediste javnoga kulturnog zivota i zasigurno mjesto
generiranja pozitivnih rieSenja koja zeli podijeliti s javnoscu. Tako je bilo i 2008., kada su muzealci, uz obiljezavanje
Medunarodnoga dana muzeja, zeljeli skrenuti pozornost javnosti na Cinjenicu da ta najstarija vinkovacka crkva

- spomenik nulte kategorije - godinama nepravedno ¢eka nastavak dobre/loSe zapocete obnove i dovodenje u
funkciju, vjerojatno kao buduci novi vinkovacki muzejski prostor.

Vinkovacko obiljezavanje Medunarodnog dana muzeja 2008. raznolikoS¢u ponude muzejsko-javnih sadrzaja kao
primjer privuklo je pozornost Hrvatske televizije i emisije Drugi format, koja je emitirana 20. svibnja 2008., a bila je
posvecena hrvatskim muzejima i njihovu danu.

Primljeno: 3. srpnja 2008.

MUSEUM — A PLACE OF DIALOGUE AND ENCOUNTER

In turn of the 13" and 14" centuries Gothic Church of St Elijah na Meraji in Vinkovci, still unrestored, the 1°t Vinkovci Museum
Forum invited both professionals from Vinkovci Municipal Museum and representatives of cultural, educational and scholarly
institutions from the area of the city of Vinkovci, persons from the social and cultural life of Vinkovci and the Vukovarsko-
srijemska County, sponsors, donors and givers, fellow museum professionals, museum assistants representatives of the media
and visitors of museum events.

In its 63 years of existence Vinkovci Museum has been the centre of public cultural life and a sure place for the generation of
positive approaches, which it wishes to share with the public. This is how it was in 2008, when museum professionals, marking
International Museum Day, wished at the same time to draw the attention of the public to this church, the oldest religious
building in Vinkovci, and a heritage item of the highest category, which has unjustly waited for years for a continuation of the
well and badly started renovation, and to be put to use, probably as a future new museum space in Vinkovci.
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KULTURA, d.d.

mr. sc. VLADIMIR KALSAN o Muzej Medimurja Cakovec

Proslogodisnja tema Medunarodnog dana muzeja bila je Muzeji kao pokretaci drustvenih promjena. S tim u svezi
Muzej Medimurja Cakovec osmislio je i pokrenuo akciju pod nazivom Kultura, d.d.

Zasto Kultura, d.d.?

Tom akcijom, koja je nastala u povodu Medunarodnog dana muzeja 2008. i kontinuirano se nastavlja i danas, Muzej
Medimurja Cakovec Zeli se povezati s poslovnim liudima i gospodarstvenicima. Ta usmjerenost Muzeja rezultat

je shvacanja i prihvacanja suvremenih trendova koji nas upozoravaju da je kultura bez jakih sponzora, donatora i
mecena nemocna, ali i Evrstog uvjerenja zasnovanoga na iskustvu da se lokalno gospodarstvo ne moze u cijelosti
marketinski profilirati bez lokalne kulturno-povijesne prepoznatljivosti. Stoga kultura i gospodarstvo — zakljucili smo

u Muzeju — moraju uspostaviti suradnju na obostranu dobrobit, posebice na dobrobit mladih narastaja kojima je
kulturni standard sredine u kojoj zive iznimno vazna zivotna smjernica, a ¢esto i presudna odrednica kvalitete njihova
buduceg zivota.

Ciljevi akcije Kultura, d.d.

Organiziranim i osmiglienim aktivnostima pod zajedniékim nazivom Kultura, d.d. Muzej Medimurja Cakovec Zeli
popularizirati svoju osnovnu djelatnost, organizirati veci broj popratnih kulturnih dogadanja u prostoru Staroga
grada Zrinskih, pridobiti naklonost pojedinaca, ustanova i gospodarskih subjekata te privuci pozornost muzejske i
turistiCke publike. U sredistu interesa akcije Kultura, d.d. jest povezivanje kulture i gospodarstva, sto je nacin ostvari-
vanja spomenutih cilieva. Drzimo, naime, da kultura i gospodarstvo moraju suradivati jer se uspjesno i prepoznatljivo
gospodarstvo moze lakse nametnuti medunarodnom trzistu i konkurenciji ako se u svojim marketingkim aktivno-
stima vjesto koristi lokalnim ili nacionalnim povijesno-kulturnim identitetom.

Drugim rije¢ima, drzimo da prepoznatljiva i u Sirim razmjerima estetski dobro predstavljena medimurska kulturno-po-
vijesna bastina moze biti kota¢ zamasnjak cjelokupnoga medimurskog gospodarstva u smislu vece prepoznatljivosti
robe i veceg povjerenja u njezinu kvalitetu. To je, dakako, dobar razlog da nasi poduzetnici iskazu pojacani interes za
osmislieno i sustavno oblikovanje prepoznatljivoga kulturno-povijesnog identiteta Medimurja.

Muzej Medimurja Cakovec smatra se pozvanim da djelatno sudjeluje u oblikovanju tog identiteta. Drzimo, naime, da
se medimurskom gospodarstvu isplati ulagati u kulturu jer ona, poput dionickog drustva, dugoro¢no vraca ulozena
sredstva. Shvatio je to i zakonodavac koji na novac ulozen u kulturu ulagacu nudi odredene pogodnosti i ustedu
poreza. Zato smo za nasu akciju odabrali naizgled neobi¢an naziv - Kultura d.d.

Cime Muzej Medimurja Cakovec moze pridonijeti oblikovanju medimurskoga kulturno-povijesnog identiteta ili kako
mozemo postati pokretaéi drustvenih promjena?

Muzej je nedavno obnovio i otvorio atrij palace Zrinskih, idealno mjesto za razli¢ita kulturna dogadanja koje bi mogla
pozeljeti svaka europska kulturna metropola. U tom su se prostoru prosle godine odrzale zanimljive manifestacije:
Festival rane glazbe, Sajam antikviteta, Cakovecki pjesnicki susreti, izlozbe, koncerti, kazalidne i lutkarske predstave
itd.



Nastavit ¢emo, dakako, i sa zapocCetim priredbama u vrtu i rodnoj kuci najpoznatijega medimurskog slikara
Ladislava Kralja Medimurca, u kojoj je smjestena i njegova memorijalna zbirka. Nakon nekoliko zapazenih manife-
stacija, taj je prostor zapeo za oko brojnim kulturnim i turistickim djelatnicima nase zupanije, pa s pravom vjerujemo
kako ¢e u najskorije vrijeme postati omilieno okupljaliste Stovatelja Zivota i djela Ladislava Kralja Medimurca i
likovne umjetnosti opcenito. Muzej ¢e nastaviti i aktivnosti obnove Staroga grada Zrinskih, revitalizaciju paviinskog
samostana u Senkovcu, arheologka istrazivanja i akcije oduvanja medimurske tradicijske bastine.

Kako bi oblikovanje kulturno i povijesno prepoznatljivog Medimurja bilo uspjeSno, Muzej svoje strucne i kreativne
potencijale stavlja na raspolaganje svim ljudima koji u stvaranju te prepoznatljivosti vide ispunjenje osobnih osjecaja
prema zavicaju ili pak smatraju da im takva kulturna politika moze pomoci u ostvarivanju poslovnih interesa. U tom
smislu Muzej medimurskim poduzetnicima, poslovnim ljudima, udrugama, ustanovama i pojedincima nudi sponzor-
stva nad vec¢im brojem kulturnih manifestacija i muzejskih aktivnosti.

Svaka tvrtka imat ¢e pravo sudjelovati u organizaciji kulturnog dogadaja &iji je sponzor, birati nacin svog predstav-
lianja i promidzbe na toj manifestaciji i predlagati poboljSanja. Na taj nacin sponzori ¢e postati vaznim dijelom Sire
akcije s jasno odredenim ciliem i misijom, pa ¢e im biti u interesu da "njihove priredbe" postanu uspjesne i prepo-
znatljive te da kao takve postanu svojevrsni preslik uspjesnosti i prepoznatljivosti njihovih tvrtki. Akcijom Kultura,
d.d. zelimo svim zainteresiranim stranama poruciti: postanite aktivni sudionik stvaranja prepoznatljivoga kulturno-
povijesnog identiteta Medimurja jer je takvo Medimurje mijerilo vrijednosti nas samih i mjerilo nase odgovornosti
prema zavicaju! U nesmiljienoj trzisnoj utakmici takvo Medimurje moze postati jamcem bolje valorizacije svega $to u
Medimurju stvaramo i proizvodimo.

Sto ocekujemo

Ocekujemo li da Muzej kao izdvojena institucija pokrene odredene drustvene promjene, tada ocekujemo nemoguce.
Medutim, ako postoji Siri konsenzus i ¢vrsta opredijeljenost u oblikovanju lokalnoga kulturno-povijesnog identiteta,
onda i lokalni muzeji mogu biti vazna karika u tom lancu. U Medimurju, na srecu, postoji dovolino dobre volie da se
stvari pomaknu s mjesta. Cinjenica da je slavna hrvatska velikaska porodica Zrinskih stolovala u Cakovcu gotovo
150 godina, uvelike olakSava posao "brendiranja" Medimurja kao zupanije Zrinskih i opcenito posao stvaranja pre-
poznatljivoga kulturno-povijesnog prostora. Zato smo uvjereni i da ¢e naSa akcija Kultura, d.d. uspjeti.

Na kraju, valja nam jos jedanput istaknuti da najvredniji i najpoznatiji memorijaini prostor toga dijela Hrvatske — Stari
grad Zrinskih u Cakovcu, jo§ uviiek nije potpuno u funkciji kulturno-povijesne promidzbe Medimurja, a njegove su
mogucnosti u tom smislu neiscrpne. Slavna utvrda Zrinskih vec¢ se dulje vrijeme postupno obnavlja, ali njezina revita-
lizacija zahtijeva mnogo vise od graditeljskih intervencija.

U to staro zdanje treba vratiti duh Zrinskih.

Primljeno: 3. srpnja 2008.

KULTURA, d.d. [Culture Inc.,]

Through the organisation and devising of activities with the common name Kultura, d.d. [Culture Inc.,], the Museum of
Medimurje in Cakovec has for some time already endeavoured to popularise its basic activity, organise a large number of
accompanying cultural events in the premises of the Burg of the Zrinskis, win the affection of individuals, institutions and
economic entities, and draw the attention of the museum and tourist industry public. At the centre of interest of the Kultura d.d.
campaign is the linking of culture and business, for a thriving and identifiable economy can make its mark the more easily on
the international market and cope with the competition if in its marketing activities it makes adroit use of the local or national
cultural and historical identity.

The great aristocratic family of the Zrinskis ruled in Cakovec for about a century and a half, thus making it easier to find a brand
for Medimurje as the country of this family, and in general to create a recognisable cultural and historical space.

Although this most valuable and best known memorial space of this part of Croatia, the Burg of the Zrinskis in Cakovec, is still
not fully employed in the cultural and historical promotion of Medimurje, for it has been gradually restored over a long period of
time, its revitalisation requiring much more than the attention of builders, the author of this article believes that this ancient pile
could very soon successfully restore the spirit of the Zrinskis.
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sl.1. Dio programa uz obiljezavanje
medunarodnog dana muzeja 2008.
U Gradskom muzeju Virovitica:
Maja Savi¢ Trio

MEDUNARODNI DAN MUZEJA 2008. U GRADSKOME MUZEJU VIROVITICA

MIHAELA KULEJ o Gradski muzej Virovitica, Virovitica

lako sam nova u muzejskoj struci te mi je organizacija ovogodisnjega Medunarodnog dana muzeja bilo svojevr-
sSno vatreno krstenje, bila sam oduSevljena zadanom temom - Muzej kao pokretac drustvenih promjena i razvoja,
mozda i zbog svoje stru¢ne profilacije. Naime, povjesniCarka sam umijetnosti, ali i profesorica filozofije, pa mi
tema odgovara po vokaciji, ali sigurno je da je moje odusevljenje utemeljeno i na nacinu na koji osobno gledam
na muzej. Uglavnom, najsazetije receno, osim ¢uvanja tradicijskih i kulturnih vrijednosti (grada i okolice, kad je
rije¢ o Gradskom muzeju Virovitica), muzej mora teziti svom osuvremenjivanju i postati kulturni servis gradana u
Sirem smislu, upravo kao pokreta¢ promjena i razvoja. Na tragu te misli koncipiran je i program za obiliezavanje
Medunarodnog dana muzeja. Osnovna je ideja bila ponuditi gradanima, tj. publici, muzej kao mjesto ugodnog
druzenja, mjesto dijaloga, ali i mjesto mogucnosti heterogenoga, polivalentnog dozivljaja. Zato smo cjelodnevni
program razlicitih dogadanja postavili na dva klju¢na dogadaja - Dorucku u muzeju i Knjizevnom druzenju, iako smo
osim ta dva dogadaja imali bogat dan raznih dozivljaja u Muzeju i izvan njega.

Dorucak u muzeju po ideji je bio dogadaj na kojemu ¢e se Muzej prezentirati kao sjeciste kulturnih dogadaja grada,
ali i mjesto na kojemu se mozemo jednostavno i ugodno druziti, razmijeniti pokoju rije¢, dozivjeti umjetnost, a sve
popraceno ugodnim zvucima jazz klasika u izvedi banda Maja Savi¢ Trio.

|z fundusa Muzeja postavljena je izlozba iz Donacije Branislava Glumca, za koju su gradani pokazali veliko
zanimanje, a samo otvorenje izlozbe odrzano je u 10 sati ujutro jer smo zeljeli da publika u svojoj vikend Setniji kroz
grad umjesto na kavu u nekom od gradskih kafica dode u Muzej, pa su uz otvorenje i ugodne zvuke posluzivani
topli croissanti i neizostavni napitci svakog doruc¢ka - mirisna kava i topli ¢aj. Cilj je bio ostvaren. Uspostavijena je
interakcija likovno-izrazajnoga i glazbeno-izrazajnoga, kao i interakcija kulture i zabave, ali i interakcija muzeja kao
mjesta formalnog druzenja i muzeja kao mjesta toplog dozivijaja, pokrenutih dijaloga i usputnog cavrljanja. Novi
stalni postav iz Donacije Branislava Glumca osmislile smo zajedno kolegica Zrinka Studen, prof. povijesti umjetno-
dio cijelog Dorucka, $to je bilo vidljivo iz reakcija mlade publike, bio upravo audiodozivijaj, koji je u prvotnoj kon-
cepciji bio zamislien kao glazbena pratnja cijeloj prici, ali je na kraju prerastao u mali koncert popracen plieskom

i dogovorom za novi susret. Usto, Knjizevno druzenje tezilo je drugom cilju - spojiti vizualno i pisano, odnosno u
krasnom prostoru kojim raspolazemo ujediniti dvije vrste umjetnosti i otvoriti Muzej kao mjesto mogucih knjizevnih
prezentacija. Predstavili smo Roberta Mlinarca, hrvatskog knjizevnika mlade generacije, pisca opsesivnih tema i
motiva (metro, egzoticne ljepotice, emigranti, ljubav, prijateljstva, mitski prostori...), koji jos nije predstavijen virovi-
tiCkoj publici, ali je u nekom Sirem kontekstu realiziran kao suvremeni autor prevoden na desetak jezika, koji redovito
objavljuje u domacim i stranim ¢asopisima. Roden je 1966. godine i na Filozofskom fakultetu u Zagrebu studirao je
etnologiju i filozofiju, tako da je druzenje nakon Knjizevnog druzenja, organiziranoga na altani Dvorca PejaCevic, u
kojemu je smjeSten Gradski muzej Virovitica, bilo protkano donekle stru¢nim temama. Interpretaciju pri¢a preuzeo je
vrsni glumac Kazalista Virovitica Drasko Zidar.

lako odaziv publike nije bio prevelik, vierojatno zbog uvjerenja gradana da je u nasem gradu Gradska knjiznica
mjesto knjizevne promocije, oni malobrojni koji su ipak bili u Muzeju pokazali su pozitivan odnos prema novome.
Osim toga, Muzej bi u svojoj novoj koncepciji i trebao postati mjesto razli¢itin programa, promocija i projekata. U
sklopu cjelokupnog projekta uz Medunarodni dan muzeja Gradski muzej Virovitica to je i pokazao jer smo izmedu
dva opisana dogadaja gradanima ponudili i izradu zajednickoga likovnog djela na zelenoj povrsini u sredistu

grada. Tema je bila Moje videnje Gradskog muzeja Virovitica i ostvarena je pod vodstvom Udruge ilirskog zmaja

(13 studenata Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu). Predstavljena je i novootkupliena veduta Virovitice autora
Cantellija da Vignolle iz 1684. godine, za Ciju je promociju bila zaduzena kustosica Dubravka Saboli¢, a cijeli je
projekt zavrSio u vecernjim satima solistickim jazz koncertom Matije Dedi¢a u prostoru Kazalista Virovitica i, naravno,
ugodnim druzenjem.

Primljeno: 3. srpnja 2008.

INTERNATIONAL MUSEUM DAY 2008 IN VIROVITICA MUNICIPAL MUSEUM

Apart from the preservation of traditional and cultural values, the museum has to strive for updating, and become a cultural
service to the citizens in the broader sense, as generator of changes. Along the lines of these thoughts, the programme for
celebrating IMD was devised. The basic idea was to offer the museum to members of the public as a place for easygoing and
pleasant socialisation, a place of dialogue, as well as a site for the possibilities of a heterogeneous and polyvalent experience.



PRVI RODENDAN ARHEOLOSKOG MUZEJA NARONA

HRVOJE MANENICA o Arheolo$ki muzej Narona, Vid (kod Metkovica)

Jedan od cilieva Arheoloskog muzeja Narona (otvoren na Medunarodni dan muzeja 2007. godine) jest ojacati
svijest o potrebi zastite i prezentacije kulturne bastine u malim sredinama te je na taj nacin spasiti od unistavanja i
otudivanja, $to nije bila rijetkost u proslosti. Muzej je donio niz promjena u samome mjestu. Osim brojnijih turistickin
posjeta, utjecao je na razvoj usluznih djelatnosti, te na taj nacin potaknuo gospodarske promjene.

Tema ovogodisnjeg obiliezavanja Medunarodnog dana muzeja 2008. — Muzeji kao pokretaci drustvenih promjena i
razvoja — potaknula nas je na izbor radionice Anticki mozaici — materijali i tehnike izrade. Na temelju jednogodisnjeg
iskustva i rada s posjetiteljima uvidjeli smo da, osim za statue, najvece zanimanje posijetitelji pokazuju za mozaike.
Naime, unutar stalnog postava mogu se razgledati dva mozaika prezentirana in situ. Velik broj posjetitelja, osobito
mlade dobi i umirovljenika, fasciniran je tehnikom izrade i ligpotom nastalih djela. To nas je potaknulo na spomenuti
projekt i suradnju s restauratorima-konzervatorima iz Dubrovnika, koji su uz stru¢no vodstvo Arheoloskog muzeja
Split obavljali restauratorske poslove na spomenutim mozaicima.

Prije samog obiljezavanja Medunarodnog dana muzeja uz glavni su mozaik bili izlozeni alati kojima su se u anticko
doba obavljale pripreme za izradu mozaika. Na sam Dan muzeja restauratori su unutar muzejskog prostora iznad
originalnog mozaika napravili kopiju jednog isjecka sredisnjeg motiva. Takoder su i zainteresiranim posjetiteljima
omogucili da se okusaju u izradi mozaika.

Struc¢no osoblie Muzeja upoznalo je posjetitelie s mozaicima priblizujuci im povijest izrade, tehnike te izbor materi-
jala, dok su od restauratora dobili informacije o restauriranju, konzerviranju i prezentaciji mozaika. Na taj smo nacin
zainteresiranima zeljeli pribliziti taj oblik antiCke umjetnosti koji je, zahvaljujuci kreativnosti, dao niz umjetnickih djela i
potaknuo na razmi$ljanje o lijepome u suvremenom dobu, u kojemu prevliadava betonizacija.

Dana 18. svibnja 2007. godine svecano je otvoren Arheoloski muzej Narona kao prvi muzej u Republici Hrvatskoj
sagraden in situ, odnosno na samom lokalitetu. S obzirom na to da smo u prvoj godini djelovanja imali oko 15 000
posjetitelja, a interes se svakim danom povecava, zelieli smo svecano obiljeziti nasu prvu godinu postojanja. Kako
se u svijetu tog istog dana obiliezava Medunarodni dan muzeja, nasa je zelja bila tog dana privuci ljude u muzej i
pribliziti im specificnosti Rima i rimskog doba te time ujedno svecano proslaviti nasu prvu godisnjicu. Htjeli smo taj
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sl.2. Arheoloski muzej Narona, pogled na
stalni postav

sl.3. Radioni ik d ini dan
muzeja 2008.

dogadaj uciniti zanimljivim svima, pa smo se odlucili za hranu i pice pripremljene prema originalnoj rimskoj recepturi,
i za odjecu i nakit koju su prezentirale nase Cetiri hostese, a za one najmlade organizirali smo kreativnu radionicu
i Mozaik.

Djelatnici Muzeja cijeli su dan strpljivo upoznavali posjetitelje sa stalnim postavom i s dvije gostujuce kiparske
izlozbe, koje smo takoder otvorili u povodu Dana muzeja. IzloZzbe su bile dijelom postavljene na ulaznom dijelu
Muzeja, a ostatak se ukomponirao u stalni postav. Tijekom cijelog dana ulaz u Muzej bio je slobodan, a posietitelji




su se mogli diviti mramornim statuama i hostesama koje su nosile nakit i odjecu karakteristicne za Rimljanke. Od

9 do 22 sata zabiliezeno je oko 800 posjetitelja, Sto je izvanredan uspjeh ako se uzme u obzir da je to nasa prva
godisnjica, i da je Vid malo mjesto, 3 km udaljeno od Metkovica. Kako su se kroz Muzej izmjenjivali posjetitelji, tako
je tekao i nas program. Djeca su uz pomoc dviju restauratorica izradivala mozaike koje su kasnije mogli odnijeti kuci,
Sto im se jako svidjelo, tako da je na mjestu radionice cijeli dan bila guzva i dobro ozracje. Usto su na vanjskoj terasi
Muzeja djeca Setvrtih razreda OS Stjepana Radiéa iz Metkovica odrzala predstavu davno zaboravljenih neretvanskin
igara i pjesama, Sto je posebno razveselilo nase starije posjetitelje koji se sjecaju tih obicaja.

Cijela ta manifestacija i organizacija ne bi prosle tako uspjeSno da nije bilo nesebi¢nog angazmana lokalnog
stanovnistva, koje se maksimalno ukljucilo u pripremu hrane i pica, ukraSavanje Muzeja i stolova s hranom i pi¢em,
ali i u uredenje samog okolisa, da bi taj dan zasjao ne samo Muzej nego i cijeli Vid. Jos se jedanput pokazalo kako u
Vidu Muzej i Vidonijci funkcioniraju kao zajednica.

Mediji su s velikim zanimanjem pratili cjelodnevni program, od izrade mozaika i predstave do izlozbe.

Tim je dogadanjima obiljezena prva godisnjica postojanja ArheoloSkog muzeja Narona, kao i Medunarodni dan
muzeja. Zelia nam je bila predstaviti Muzej kao dio drustva, dio zajednice, a bududi da se nalazimo izvan grada, u
malenomu mijestu Vidu, izuzetno nam je drago $to je toliko mnogo ljudi doslo u Vid i posjetilo Muzej. Kao mali muzej
koji je prostorno i sadrzajno limitiran, uz pomo¢ ljudi iz Vida uspjeli smo osmisliti program i sadrzaj koji je izazvao
veliko zanimanije posijetitelja i koji je primlien s odusevljenjem. Muzej je bio otvoren do 22 sata, a nakon zatvaranja
neki su se posjetitelji zadrzali u neformalnom druzenju s djelatnicima Muzeja na terasi naseg kafica.

Za iducu godinu snazno smo motivirani organizirati jo$ neke sadrzaje jer smo se osvjedocili da je zanimanje ljudi za
takva dogadanja na nasem podrucju vrlo veliko.

Primljeno: 15. srpnja 2008.

THE FIRST BIRTHDAY OF THE NARONA ARCHAEOLOGICAL MUSEUM

On May 18, 2007, the Narona Archaeological Museum had its official opening; this is the first in situ museum in the Republic of
Croatia. Since International Museum Day is celebrated in the world at large on this date, the idea was to draw people into the
museum on that day and bring up close to them the specific features of Rome and the Roman period and thus at the same time
celebrate the first anniversary. The theme of this year’s International Museum Day (2008), Museums as agents of social change
and development, prompted the museum professionals to the organisation of the workshop Ancient Mosaics — Materials and
Techniques.

On the basis of one year’s experience and work with visitors, they had seen that visitors tended to show the greatest interest in
(apart from the statues) the mosaics. It is possible to inspect two in situ museums in the museum. A large number of visitors,
particularly the very young and people of retirement age, were fascinated by the techniques and the beauty of the works so
created. The professional staff of the museum introduced the visitors to the mosaics, telling them more about the history

of their making, the techniques and the choice of materials while from the restorers they got information about restoration,
conservation and presentation of mosaics. In this manner they wanted to acquaint those interested more fully with this form of
art of Antiquity, which, thanks to creativity, has given a number of art works, and given rise to considerations of the beautiful in
the contemporary age, in which cement tends to prevail.

One of the objectives of the Narona Archaeological Museum is to increase awareness of the need for the protection and
presentation of the cultural heritage in small settings, and in this way protect them from destruction and theft, no rarity at all in
the past. The museum has brought a number of changes in the place itself. It has increased the number of visitors, and had an
impact on the development of service industries, in this way encouraging economic changes.
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Marteka, Muzej grada Koprivnice

MUZEJI CUVARI BASTINE
MUZEJI SU COOL!

MARIJA MESARIC o Muzej grada Koprivnice, Koprivnice

EiTA|TE
FIESME
GALOVICA

Ovogodisnja tema Medunarodnog dana Muzeja 2008.: Muzeji kao pokretaci drustvenih promjena i razvoja
usmijerena je na promislianje uloge muzeja u drustvu. U kontekstu ovogodisnje teme Muzej grada Koprivnice djeluje
u svojoj lokalnoj zajednici kao pokretac i sudionik zajednickih akcija i tema Ciji je cilj poboljSanje kvalitete zivota u
zajednici, a pritom nastali muzejski proizvodi (izlozbe, dogadanja, predavanja, prezentacije, plakati, promotivni mate-
rijali i suveniri) odlicna su podloga za daljnju suradnju i akcije.

Aktivnim sudjelovanjem u brojnim projektima Grada Koprivnice, svojega osnivaca (Europski tiedan kretanja, Grad
prijatelj djece, Dani Europe, Koprivnicko lieto, Podravski motivi, Medunarodni dan Drave, Dan grada Koprivnice,
Bozi¢ u Koprivnici, Panonska paleta...), strateskom potporom koju Muzej daje u razli¢itim kulturnim projektima
Grada kojima se otvaraju vrata bilateralnih dijaloga i buduce suradnje, suradnjom s brojim udrugama gradana,
institucijama lokalne samouprave, sponzorima i partnerima, koprivni¢ki muzej zapravo postaje srediste drustvenog
zivota te destinacija koja pridonosi razvoju i pobolj$anju kvalitete Zivota u lokalnoj zajednici.

Obiliezavanjem ovogodisnje teme Muzeji kao pokretadi drustvenih promjena i razvoja Muzej grada Koprivnice Zelio
je naglasiti vaznost meduinstitucionalne suradnje, multidisciplinaran pristup nepokretnoj i pokretnoj bastini u kojoj
novi strucni, znanstveni i tehnolo$ki standardi ¢ine osnovu razvoja muzeja i brige o bastini koja je javno dobro
lokalne zajednice. Briga o prirodnoj i kulturnoj bastini, §to je Cine materijalni predmeti koji stvaraju zbirke i nemate-
rijalno znanje, te kreativno izrazavanje koje ih prati slozen je proces u kojemu sudjeluju stru¢njaci razlicitin profila.
Oni su, zajedno s koprivnickim muzealcima, bogatim i raznovrsnim programima (otvorenjem novog dijela stalnoga
muzejskog postava, koncertom, izlozbama, radionicama, muzeoforumom, akcijom, predavanjem, performanceom i
promotivnim aktivnostima) obiljezili ovogodisnji Dan muzeja.

Program obiliezavanja zapoceo je sredinom travnja, kada je Muzej grada Koprivnice, zajedno s Muzejom prehrane
Podravka i Galerijom Hlebine pozvao sve zainteresirane gradane da se ukljuce u 13. muzejsku akciju i nagradnu igru
Sekcije za muzejsku pedagogiju i kulturnu akciju Hrvatskoga muzejskog drustva pod naslovom Original, da posjete
navedene muzeje, zabave se i nauce $to je originalno u klasika naivne umjetnosti lvana Generalica, kako su nastali
originalni Podravkini proizvodi, primjerice Vegeta, i kako izgledaju drvene skulpture svetaca koje pripadaju original-
nom oltaru porusene kapelice sv. Florijana u Koprivnici.



Sredi$nje dogadanije obiljezavanja Medunarodnog dana muzeja bilo je otvorenje Zbirke sakralne umjetnosti Muzeja
grada Koprivnice, koja je 9. svibnja 2008. godine otvorila vrata novog dijela stalnoga muzejskog postava. Izlozenim
slikama i skulpturama iz fundusa najstarije zbirke koprivnickog muzeja, utemeliene u prvim mjesecima njegova
postojanja, u prosincu 1945. i sije¢nju 1946. godine, muzej predstavlja novoobnovljene i restaurirane predmete
pokretne kulturne bastine koprivnicke Podravine, Sto se planski provodi od 2003. godine i u sto je do 2008.
utroSeno 300 000 kuna dobivenih od Ministarstva kulture Republike Hrvatske i Grada Koprivnice. Osim interdis-
ciplinarne suradnje kustosa, konzervatora i restauratora na zastiti bastine, valorizacije i revalorizacije podataka o
prikuplienim predmetima primjenom novih tehnologija i suvremenih istrazivanja povijesti umjetnosti, izlozba otvara
stratesko pitanje upravijanja pokretnom i nepokretnom bastinom, pitanje ulaganja u muzeje kao u institucionalne
Cuvare bastine javnog dobra i naglasava ulogu "muzeja kao pokretaca drustvenih promjena i razvoja".

U dvorani Domoljub 11. svibnja 2008., ve¢ tradicionalno uz Medunarodni dan muzeja, odrzan je pretfestivalski
koncert tamburaskog drustva "Tomo Sestak", ovaj put zajedno s gostima, Zupanijskim tamburagkim orkestrom
Medimurje, Cakovec. Pretfestivalski koncert bio je generalna proba za Godinii festival i natjecanje tamburaskih
orkestara Hrvatske "Pajo Kolari¢", na kojemu tamburagko drustvo "Tomo Sestak" pod dirigentskom palicom Antala
Pappa izvodi skladbe koprivniékog skladatelia Tome Sestaka iz glazbene zbirke Muzeja grada Koprivnice, koja je dio
lokalne nematerijalne bastine nasega grada.

Izlozbom Zidni oslici Donacije dr. Vladimir Malancec predstavljeni su racunalni prikazi idealnih rekonstrukcija svakoga
pronadenog oslika unutrasnjosti kuce Malancec, nastalih kao rezultat sustavnih konzervatorsko-restauratorskin
istrazivanja Odjela za zidno slikarstvo i mozaik Hrvatskoga restauratorskog zavoda iz Zagreba (lvan Sr$a, Branimir
Raspica, Miroslav Jelin¢i¢ i lvana Drmic) tijekom 2007. godine. Izlozba je bila uvod u okrugli stol 4. Muzeoforuma o
temi Muzeji Cuvari bastine, odrzan 15. svibnja 2008. godine u Gradskoj vijecnici, na kojemu su koprivniCki muzealci
predstavili bastinu kao javno dobro lokalne zajednice. Na tom zadatku s njima rade stru¢njaci razliitin profila i zvanja
(kustosi, pedagozi, knjizni¢ari, informaticari, konzervatori, restauratori, arhivisti, inZzenjeri agronomije) koji obavljaju
zastitu, konzervaciju i restauraciju muzejskih predmeta, iznimno vaznih za oCuvanje lokalne bastine.

Na Dan muzeja 18. svibnja 2008. Muzej je bio otvoren za posjetitelje od 10 do 18 sati, kada su odrzane likovno-kre-
ativne radionice Malci muzelaci — zastitnici koprivnicke Podravine, namijenjene najmladim posijetiteljima. Istog je dana
odrzana muzejska akcija Spasimo bastinu, koja se provodi u znaku ovogodisnje obnove koprivnickog kazalista, a
ujedno je poziv gradanima, medijskim ku¢ama i fotografima za donaciju fotografija Muzeju grada Koprivnice.

Muzejska izlozba fotografija Mladena Jakupeca Koprivnica 80-ih — sub/kulturna scena, otvorena 24. svibnja 2008.
godine, plasti¢no je docCarala vrijeme, prostor, ljude, ideje te okrilje i okvir, uzrok i posliedicu u kojima je stasala
koprivnicka kulturna scena. Osnovni je moto izlozbe prikupljanje novih akvizicija za fundus Muzeja, u kojemu gotovo
i nema kulturno-povijesne grade s podrucja grada Koprivnice s kraja 20. stoljeca.

Na predavanju istrazivaca i biologa Gorana Safareka Juzna Afrika — u potrazi za opasnim gmazovima, odrzanome
27. svibnja 2008. godine, zainteresirani su gradani kroz zgode i pustolovine istrazivaca i njegovih kolega upoznali
zivotinjski svijet Juzne Afrike, sela i isjeCke iz svakidasnjeg zivota juznoafriCkih plemena, nacin na koji istrazivaci
katalogiziraju biljine i zivotinjske vrste usporedbom s hrvatskim bilinim i Zivotinjskim vrstama, te dobili niz korisnih
naputaka o tome Sto treba uciniti nakon eventualnoga zmijskog ugriza.

Medunarodni dan muzeja 2008. zavr$io je posliednjim dogadanjem — preformanceom Citajte pjesme Frana Galovi¢a
hrvatskoga konceptualnog umjetnika Viade Marteka, koji je 31. svibnja 2008. na glavhome gradskom trgu agitirao
za pjesme Frana Galovica, uz 95. obljetnicu Galovi¢eve prve od dvadeset dvije pjesme ciklusa pjesama kajkavske
lirike Z maojih bregov.

Primljeno: 3. srpnja 2008.

MUSEUMS THE CUSTODIANS OF THE HERITAGE - MUSEUMS ARE COOL!

The museum in Koprivnica has become a centre of social life and a destination that contributes to the development and
improvement of the quality of life in the local community.

By marking the theme of this year, Museums as agents of social changes and development, Koprivnica Municipal Museum
wanted to stress the importance of inter-institutional collaboration, a multidisciplinary approach to the immovable and movable
heritage in which new scholarly, specialised and technological standards are the sine qua non for the development of a museum
and concern for the heritage, which is the public property of the local community. Care for the natural and cultural heritage,
which consists of the material objects the collections, and the intangible knowledge, and creative expression that goes with
them is a complex process involving experts of various kinds. Together with Koprivnica museum professionals, with a rich and
various set of programmes (opening a new part of the permanent display, a concert, exhibitions, workshops, a museum forum, a
campaign, lecture, performance and promotional activities), they too have celebrated this year’s Museum Day.
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sl.1.-2. Likovna radionica u Modernoj
galeriji u Zagrebu, za Medunarodni dan
muzeja 2008.

Detaljan raspored dogadanja

uz Medunarodni dan muzeja,

18. svibnja 2008., Moderna galerija,
Zagreb

10.00 -10.30

0 Uvodna rije¢ kustosice Moderne
galerije Ivane Roncevi¢

o Izlaganje studenata povijesti
umjetnosti u Zagrebu Marina
Ivanovica i Nikse Spremica o svojim
iskustvima o sudjelovanju u projektu
10 §kola - 10 umjetnika te o dana$njem
studiranju i aktivnom bavljenju
povijesnoumjetni¢kom materijom

u praksi

10.30 - I1.0O

o Prezentacija dokumentarnog
filma o dubrovackom slikaru Josipu
Skerlju, ¢iji su autori Marin Ivanovi¢
i Nik3a Spremi¢

11.00 - I1.30

o Radionica o temi odgledanoga
dokumentarnog filma

I1.30 - 12.00

o Razgovor u¢enika iz Prve
gimnazije Varazdin (Ana Premur,
Fabijan Farka§ i Aleksandar -ikic),
¢ija je mentorica prof. Ksenija
Horvat-Kipke, i V. gimnazije iz
Zagreba (Dinko Duanci¢, Ana
Lisonek, Sara Gotal i Ivan Toth),
Cija je mentorica prof. Vesna
Misljenovic, s vr$njacima o svom
sudjelovanju u projektu 10 skola - 10
umjetnika

12.00 - 12.30

0 PowerPoint prezentacija Prve
gimnazije Varazdin o radu Ivane
Franke, ovogodi$nje hrvatske
predstavnice na Venecijanskom
bijenalu (mentorica prof. Ksenija
Horvat-Kipke; u¢enici: Ana Premur,
Fabijan Farka$ i Aleksandar -ikic)

12.30 -13.00

o Radionica o temi prethodne
prezentacije koju je pripremio tim
Prve gimnazije Varazdin

o Zavrsna rije¢ kustosice Moderne
galerije Ivane Roncevi¢

PROJEKT 70 SKOLA - 10 UMJETNIKA 0D 2005. DO 2008.

IVANA RONCEVIC = Moderna galerija, Zagreb

U sklopu zadanih smjernica za obiljezavanje ovogodisnjeg Dana muzeja, Moderna galerija u Zagrebu usmijerila se na
promislianje svoje uloge u drustvu putem prezentacije odjeka svojega kontinuiranog muzejsko-edukativnog projekta
10 Skola — 10 umjetnika, koji vodi kustosica Ivana Roncevic. Taj je projekt, koji se odrzava svake godine pocevsi

od 2005., dio strateSkog plana Moderne galerije za razvoj svijesti o kulturi i kulturnim institucijama na nacionalnoj

i lokalnim razinama medu mladima. Naime, on na zajednickom susretu u Zagrebu okuplja u¢enike gimnazija iz 10
hrvatskih gradova (Vukovara, Osijeka, Nasica, Varazdina, Zagreba, Pule, Rijeke, Zadra, Splita i Dubrovnika). Ucenici
Cesto putem PowerPoint prezentacija i raznih radionica obrade upravo nacionalne autore ponikle iz svojih sredina
(iako to nije iskljucivi kriterij za odabir teme).

Kao zaklju¢nica projekta svake se godine tiska bogato ilustrirani dvojezi¢ni katalog koji dokumentira cijeli dogadaj
i dodjeljuje se svim sudionicima projekta. U projekt su dosada bile ukljucene tri generacije srednjoskolaca (svake
godine on okupi 40 sudionika) iz deset navedenih gradova. Prema povratnim informacijama koje dobivamo u
Modernoj galeriji, osnovna je kvaliteta projekta to Sto "Zivi" i nakon zavrSetka njegova sluzbenog dijela u Zagrebu,
i to na nekoliko razli¢itin razina. Osim $to utjeCe na promjenu percepcije o kulturi i kulturnim institucijama medu
cillanom skupinom mlade populacije, Ciji pripadnici svojom naglaseno aktivnom i dinami¢hom ulogom u njemu
razvijaju pozitivan i angaziran odnos prema navedenim podrucjima, projekt povezuje i "umrezava" gimnazijske
vr$njake i odabrane profesore likovne umjetnosti iz cijele zemlje. Projekt se dalje prezentira u lokalnim sredinama,
na razini gradova i zupanija, te se, potaknute njime, dogadaju razmjene i gostovanja. Pojedini gradovi odnosno
gimnazije (npr. Prva gimnazija Varazdin) razvijaju stratesku i medunarodnu suradnju u kojoj svake godine prezentiraju
i projekt 70 skola — 10 umjetnika, u kojemu navedena skola sudjeluje od samog pocetka. Na individualnoj razini,
medu samim ucenicima, projekt popularizira umjetnicke i povijesno-umjetnicke struke te mnogi sudionici kasnije
upisuju studij povijesti umjetnosti, arhitekture, dizajna ...

U povodu ovogodisnjega Medunarodnog dana muzeja cilj nam je bio istraziti i prezentirati na koji je nacin spomenuti
projekt utjecao na njihovu percepciju nacionalne umjetnosti i muzejske institucije. Stoga smo okupili grupu mladih
liudi koji su prosli kroz taj program, te smo ih aktivno ukljucili u projekt. Polaznici prve generacije projekta, onoga

iz 2005. godine, Marin Ivanovi¢ i NikSa Spremic¢, danas su studenti povijesti umjetnosti na Filozofskom fakultetu

u Zagrebu. Osim §to su u prvom dijelu programa govorili 0 svojem iskustvu u projektu 70 Skola — 10 umjetnika te



pokazali dokumentarni film o dubrovackom slikaru Josipu Skerlju iz serije koju su sami radili za Dubrovagku televi-

Ziju radi popularizacije lokalne kulturne bastine i odrzali radionicu za ucenike srednjoskolske dobi, oni su, zajedno s
kustosicom Moderne galerije lvanom Roncevic, sudjelovali i u osmiSljavanju cjelokupnog programa uz Dan muzeja
te su na taj nacin bili izravno i kreativno ukljuceni u rad institucije.

U drugom dijelu projekta ucenici Prve Gimnazije Varazdin: Ana Premur, Fabijan Farkas i Aleksandar Diki¢, pod
vodstvom prof. Ksenije Horvat-Kipke, predocili su putem PowerPoint prezentacije i radionica rad ovogodisnje
hrvatske predstavnice Ivane Franke na Venecijanskom bijenalu. Njihova je prezentacija bila dio programa 70 Skola
— 10 umjetnika za 2007 . Isti su gimnazijalci, uz pomoc¢ zagrebackih kolega iz V. gimnazije: Dinka Duancica, Ane
Lisonek, Sare Gotal i lvana Totha, pod vodstvom prof. Vesne Mislienovi¢, u razgovoru s okuplienim vrsnjacima
iznijeli svoja iskustva o navedenom projektu. Takoder su se, u prostorijama stalnog postava, mogle vidjeti projek-
cije odabranih uceniCkih prezentacija i filmova iz prethodnih godina. Projekt obiljezavanja Dana muzeja, 18. svibnja
2008. u Modernoj galeriji u Zagrebu bio je izrazito dobro posjecen. Posebno je bio zamjetan broj mlade publike, a
bio je i medijski dobro popracen.

Primljeno: 15. kolovoza 2008.

THE 10 SCHOOLS - 10 ARTISTS PROJECT FROM 2005 TO 2008

Within the guidelines set for the marking of this year’s International Museum Day, the Modern Gallery in Zagreb set about
thinking over its own role in society via the presentation of the echoes of its own continued museum and educational project 10
Schools - 10 Artists, led by curator lvana Ronéevié. This project, implemented every year since 2005, is part of a strategic plan
of the Modern Gallery to develop awareness of culture and cultural institutions at the local and national levels among the young.
With a joint meeting in Zagreb, it brings together high school pupils from 10 cities — Vukovar, Osijek, Nasice, Varazdin, Zagreb,
Pula, Rijeka, Zadar, Split and Dubrovnik. So far, three cohorts of secondary school children have been included in the project,
which brings together about 40 participants each year. According to the feedback that the museum gets, the basic quality of
the project is that it goes on living even after it has officially closed in Zagreb, at several different levels.

Apart from helping to bring about a change in the perception about culture and cultural institutions among the target group of
the younger population, the members of which, with their highly active and dynamic role, develop in it a positive and commit-
ted attitude to the areas stated, the project also networks high school peers and selected art teachers from the whole of the
country. The project is then presented in local settings, at the level of city and country and, encouraged by this, swaps and guest
appearances take place. Some cities or high schools (Varazdin First High, for example) develop strategic and international col-
laboration in which each year they present the project 10 Schools — 10 Artists, in which the said school has taken part from the
very beginning. At an individual level, among the pupils themselves, the project popularises the disciplines of art and art history
and many participants later on enrol in related courses at the universities.
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POGLEDI, DOGADAJI, ISKUSTVA
VIEWS, EXPERIENCES, EVENTS

sl.1. Plakat za akciju Grad kakav Zelim?!,

izdava¢ Muzej grada lloka

GRAD KAKAV ZELIM?!

DUBRAVKA TOMSIK KRMPOTIC o Muzej grada lloka, llok

MEDUNARODNI DAN MUZEJA

EJ GRADA ILOKA
KURUA BRNJAKOVlC - 18. SYIBNJA 2008.
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Muzej grada lloka ove je godine, ukljucujuci se u akciju obiliezavanja Medunarodnog dana muzeja (tema je bila
Muzeji kao pokretaci drustvenih promjena i razvoj) osmislio niz aktivnosti Ciji je zajednicki naziv bio Grad kakav
zelim?!

Dogadanja / akcije

Tema odabrana za obiliezavanje Medunarodnog dana muzeja dala je mogucnost da se otvore neka vazna pitanja
u nasoj sredini, §to je Muzej s obzirom na svoju misiju prihvatio kao izazov. Stoga je pokrenuta akcija u kojoj je
sudjelovalo vise institucija, a obuhvatila je obrazovne institucije, ali i upravno-politicke gradske strukture. Okosnica
cijele akcije bili su mladi za koje smo ve¢ dulje vrijeme naslucivali da su nezadovoljni i da nemaju perspektive u
mijestu odrastanja, a oni su vitalna snaga svojega grada.

Akcije kojima je Muzej poku$ao pokrenuti raspravu o tom problemu bile su raznorodne. Prvo §to se poduzelo bilo je
utvrdivanje stvarnog mislienja mladih provodenjem ankete Ostaju i mladi u lloku? Time smo zeljeli saznati mislienja
mladih o funkcioniranju drustva s akcentom na njihovu mogucem ostanku u gradu i povratku u nj nakon zavrsenog
obrazovanja. Naime, llok je sredina koja oskudijeva visokoobrazovanim stru¢njacima.

Anketiranje je provedeno u suradnji sa Skolama na podrucju grada lloka, na uzorku od 46 ucenika Cetvrtih razreda
Srednje Skole llok, 54 ucenika osmih razreda Osnovne $kole Julija Benesica iz lloka i 23 ucenika Osnovne Skole dr.
Franje Tudmana iz éarengrada. Rezultati provedene ankete prezentirane su posjetitelima PowerPoint prezentacijom,
a cilj je bio potaknuti sve vazne ¢imbenike u Gradu lloku na prihvacanje misijenja javnosti kao jednoga od osnovnih
elemenata lokalne demokracije.

Analizirajuci rezultate provedene ankete Ostaju li mladi u lloku?, TuristiCka zajednica grada lloka i njezin direktor Ivica
Milicevi¢ upozorili su na odgovornost svakog pojedinca kao dijela zajednice za stvaranje i poboljanje uvjeta zZivota u
lloku, kako bi zajednickim naporima ucinili taj grad boljim i liepsSim i kako bi postao grad kakav miladi zele.

U sklopu prezentacije programa cjelokupnog razvoja grada lloka gradonacelnik Ivan Plazoni¢ osvrnuo se na plan



buducih investicijskih ulaganja u grad llok, s prezentacijom ostvarenih investicija u 2007. godini i investicija u tijeku.
Gradani su imali mogucnost aktivno sudjelovati u raspravi i saznati sve $to ne znaju a zele znati o planovima i
cjelokupnom razvoju i poboljSanju uvjeta zivota u lloku. lako odaziv nije bio velik, cilj te akcije je postignut jer je
pokazano, Sto su posjetitelji prepoznali, da je dijalog takoder jedan od mogucih nacina sudjelovanja gradana u
odlucivanju i donoSenju odluka vaznih za buducnost cijele zajednice.

Muzej grada lloka, s ravnateljicom Renatom BanoZi¢ na Celu, predstavio je obnovljenu Gradsku knjiznicu i Eitaonicu
llok, uz PowerPoint prezentaciju, te pokazao njezin rad u novim, suvremenim uvjetima. StatistiCke pokazatelje rada
te ustanove iznijela je ravnateljica Renata Banozic.

Izlozba

U sklopu provedenih aktivnosti postavljene su dvije izlozbe: U susret INVENTUM-u i Umjetnost u parku. 1zlozbom
U susret INVENTUM-u izlozenim plakatima, dokumentima i maketama predstavljena je Udruga inovatora TESLA

iz lloka te I. tehnicka skola TESLA iz Zagreba, kao i Tehnicka zbirka Muzeja grada lloka. Tom je izloZzbom najavljen
i 2. medunarodni sajam inovatora, tehnickog stvaralastva mladih, gospodarstva, turizma, eko-etno lova, ribolova

INVENTUM 2008., kaji je u lloku odrzan od 23. do 25. svibnja, s ciliem poticanja mladih da se ukljuce u tehnicke

radionice.

Katalodku obradu i izbor muzejskih predmeta napravila je Ruzica Cerni, prof., a postav izlozbe ostvarile su Ruzica
Cerni i Maja Bari¢, kustosice Muzeja grada lloka.

IzZlozbom Umjetnost u parku predstavljena je likovna sekcija Kulturno-umjetnickog drustva "Julije BeneSic" iz lloka, s
35 radova u tehnici akrila i ulja na staklu. Udruga ima 12 zenskih ¢lanova razlicitih zanimanja. Sekcija je obnovljena
2006. godine, a njezina je voditeljica mr. lik. umj. Kristina Hrubik. Postav izloZzbe napravile su Maja Bari¢, prof. i mr.
lik. umj.Kristina Hrubik.

Glazbene aktivnosti

U sklopu aktivnosti provedenih u kulturno-umjetnickom dijelu, nastupila su Cetiri kulturno-umjetnicka drustva s
podrudja lloka: Kulturno-umijetnic¢ko drustvo "Julije Benesi¢" iz lloka, Slovacko kulturno-povijesno drustvo “Ljudevit
Stur", llok, Kulturno-umjetnicko drustvo "Sloga” i Kulturno-umjetnicko drustvo "Sokica" iz Bapske. Svojim nastupom
pokazali su bogatstvo svoje i nase bastine na temelju bogatstva narodnih nosnji i prikaza narodnih obicaja koji se
tradicijski njeguju u naSem zavicaju.

U sklopu svih aktivnosti provedenih uz obiljezavanje Medunarodnog dana muzeja 18. svibnja 2008. godine, koje
valja gledati u kontekstu uvjeta u kojima Muzej grada lloka djeluje ve¢ osam godina, a to je obnova prostora
Muzeja u dvorcu Odescalchi, programske su aktivnosti ipak pruzile posjetiteliima mogucnost izbora — za svakoga je
organizirano ponesto. Uz provedene aktivnosti tiskani su katalog, plakat i pozivnica.

ZavrSetkom projekta Istrazivanje, obnova i revitalizacija kulturne bastine llok-Vukovar-Vucedol, koji financira Vlada
Republike Hrvatske i Razvojna banka Vijeca Europe, Muzej grada lloka dobit ¢e novi stalni postav i prostor koji ce
svakako omoguciti programske aktivnosti koje grad llok i Muzej grada lloka sa svojom bogatom muzejskom gradom
i kulturno-povijesnim naslijedem zasluzuju.

Primljeno: 15. srpnja 2008.

THE CITY THE WAY | WANT IT?

llok Municipal Museum, taking part this year in the campaign to mark International Museum Day (Museums as Agents of Social
Changes and Development) devised a number of activities, the common denominator of which was “The city the way | want it”.
Several institutions took part in the campaign, and it covered educational institutions, as well as administrative and political
city structures. Actions in which the Museum attempted to start a debate about the problem were diverse. The first that was
undertaken was to determine the real opinion of the young by carrying out the questionnaire Are the Young Staying in llok? The
polling was carried out in collaboration with schools in llok city area. The objective was to encourage the important factors in
llok to accept the opinions of the public as one of the basic elements of local democracy.
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Meeting of Heads of
Central European City and
Historical Museums

Rigeka 10 - 11 April 2008

sl.1. Naslovnica / plakat skupa Prvi susret

ih muzeja

g ih i povije

Srednje Europe

PRVI SUSRET RAVNATELJA GRADSKIH | POVIJESNIH MUZEJA SREDNJE EUROPE

JELENA DUNATO = Muzej grada Rijeke, Rijeka

U Muzeju grada Rijeke 10. i 11. travnja 2008. godine odrzan je Prvi susret ravnatelja gradskih i povijesnih muzeja
Srednje Europe. Organizatori susreta bili su Muzej grada Rijeke i Austrijski kulturni forum iz Zagreba, a pokrovitelj
susreta bio je Grad Rijeka.

Na susretu su sudjelovali: Ervin Dubrovi¢ (Muzej grada Rijeke), Gerhard Dienes (Landesmuseum Joanneum, Graz),
Adriano Dugulin (Civici Musei di Storia ed Arte, Trst), Vinko Ivi¢ (Muzej grada Zagreba), Margita Cvjetinovi¢ Starac
(Povijesni i pomorski muzej Hrvatskog primorja, Rijeka), llija Komnenovi¢ (Muzej Vojvodine, Novi Sad), Blaz Persin
(Muzej grada Ljubljane), Lajos Farkas (Bacs-Kiskun Pokrajinski muzej, Kecskemet), Alessandro Quinzi (Musei
Provinciali di Gorizia), Mirjana Koren (Pokrajinski muzej Maribor), William Klinger (European Forum of Heritage
Associations, Padova), Veronika Winkler (Musis - Verein zur Unterstutzung der Museen und Sammlungen in dern
Steiermark, Graz) te, kao poseban gost, dr. Emil Brix, nacelnik Uprave za kulturu pri Saveznom ministarstvu za
europske i medunarodne odnose Republike Austrije i predsjednik kulturnih instituta Europske unije.

Tema susreta bilo je razvijanje suradnje i ¢vrSc¢e povezivanje gradskih i povijesnih muzeja iz zemalja sredisnje Europe,
kojima je zajednicki interes poticanje razmjene izlozbi i programa, priredivanje zajednickih projekata, kao i osnivanje
zajednickin medumuzejskih institucija.

Razlog sazivanja skupa bila je potreba koju smo u Muzeju grada Rijeke, u suradnji s kolegama, uocili — a to je
potreba za odredenim formalnim okvirom koji bi omogucio da se komunikacija medu srodnim institucijama odvija
neometano, bez potrebe da se za svaki projekt ponovno uspostavljaju kontakti i suradnja gradi ispoCetka.

Sudionici su bili pozvani da u radnom dijelu susreta nizom kratkih predavanja predstave svoje muzeje i iskustva
medumuzejske suradnje, ta da ponude ideje za razmjenu i suradnju u buduc¢nosti. S obzirom na zajednicku
povijesnu pripadnost istom kulturnom krugu i na o€ite potrebe za boljom uzajamnom informiranos¢u, razmjenom
izlozbi i radom na zajednickim projektima, predstavnici su razgovarali o konkretnim oblicima daljnje suradnje.
Nakon zavrSetka prezentacija Ervin Dubrovic i Jelena Dunato iz Muzeja grada Rijeke iznijeli su osnovne premise
za osnivanje mreze gradskih i povijesnih muzeja Srednje Europe. Ta bi mreza omogucivala brzu i lakSu suradnju i
komunikaciju. Napravljen je i nacrt dokumenta kojim se mreza osniva i koji su potpisali svi sudionici.

Drugi dio skupa odrzan je u Gradskoj vijeénici i bio je otvoren za javnost. SluSatelje je pozdravio ¢lan Poglavarstva
prof. Boze Mimica, nakon ¢ega su slijedila kratka izlaganja ravnatelja Muzeja grada Rijeke Ervina Dubrovica i
direktora Austrijskoga kulturnog foruma u Zagrebu Christiana Ebnera. Posebni gost, dr. Emil Brix, odrzao je
predavanje o ulozi muzeja u oblikovanju i Cuvanju europskoga kulturnog identiteta.

Skup je zakljucen obilaskom upravne zgrade Rafinerije Secera (i bivSe tvornice Rikard Bencic), koja je, usprkos svom
sadasnjem stanju, jedan od najliepsih primjera reprezentativne poslovne arhitekture svog vremena, te je kao takva
predlozena za sjediSte nekoga buduceg muzeja Srednje Europe.

Primljeno: 10. kolovoza 2008.

REPORT ABOUT THE FIRST MEETING OF DIRECTORS OF CITY AND HISTORY MUSEUMS OF CENTRAL EUROPE

In Rijeka City Museum from 10 to 11 April in 2008, the First meeting of Directors of City and History Museums of Gentral Europe
was held. The organisers were Rijeka Municipal Museums and the Austrian Cultural Forum in Zagreb, while the patron of the
encounter was the city of Rijeka.

The following took part: Ervin Dubrovié (Rijeka Municipal Museum), Gerhard Dienes (Landesmuseum Joanneum, Graz), Adriano
Dugulin (Civici Musei di Storia ed Arte, Trieste), Vinko Ivi¢ (Zagreb City Museum), Margita Cvjetinovi¢ Starac (History and Mari-
time Museum of the Hrvatsko primorje Region, Rijeka), llija Komnenovi¢ (Museum of Voyvodina, Novi Sad), Blaz Persin (Ljubljana
Municipal Museum), Lajos Farkas (Bacs-Kiskun Regional Museum, Kecskemet), Alessandro Quinzi (Musei Provinciali di Gorizia),
Mirjana Koren (Regional Museum of Maribor), William Klinger (European Forum of Heritage Associations, Padua), Veronika
Winkler (Musis — Verein zur Unterstutzung der Museen und Sammlungen in dern Steiermark, Graz) as well as special guest, Dr
Emil Brix, head of the Directorate for Culture at the Federal Ministry for European and International Relations of the Republic of
Austria and president of cultural institutes of the European Union.

The topic of the encounter was the development of collaboration and tighter linkage of city and history museums from the coun-
tries of CE, whose common interest it is to encourage exchanges of exhibitions and programmes, the putting on of joint projects,
and the foundation of common inter-museum institutions.



KAKO SACUVATI NASU BASTINU ZA BUDUCE NARASTAJE: MEDUNARODNA RADIONICA ZA

UPRAVLJANJE RIZICIMA U MUZEJIMA, MEP-TIEM-SEE

HELENA STUBLIC = Filozofski fakultet, Odsjek za informacijske znanosti, Zagreb

Svakodnevno smo svjedoci katastrofa koje se dogadaju u svijetu, kako onih prirodnih, tako i onih prouzroéenih
ljudskim djelovanjem. lako nas najvise pogadaju ljudski gubitci i nesrece, ne mozemo ostati ravnodusni ni na velic¢inu
materijalne Stete koju za sobom donose potresi, pozari, ratovi i sl. Svaki put kada se takva nesre¢a dogodi, moramo
biti svjesni velike Stete, pa i gubitaka svih oblika bastine. lako vecinu tih katastrofa ne mozemo sprijeciti, mozemo
poduzeti maksimalne mjere kako bismo ublazili uCinke katastrofa na nase zbirke i muzeje ili ih mozda potpuno
izbjegli.

S tom mislju pokrenut je TIEM — SEE (Teamwork for Integrated Emergency Management — South East Europe),
projekt organiziran radi izobrazbe muzejskih djelatnika kako bi se bolje pripremili za moguce katastrofe i njihov
ucinak na muzeje, zbirke i ostalu bastinu. TIEM — SEE dio je programa MEP (Museums Emergency Programme), a
pokrenuo ga je ICOM 2002. godine kako bi se odgovorilo na potrebe muzejske zajednice za usavrsavanjem i ucin-
kovitijom pripremom i djelovanjem u trenutku opasnosti ili katastrofe.

Organizatori su UNESCO, ICOM, Getty Conservation Institute, ICCROM, Nacionalni arhiv iz Nizozemske, ICOM-SEE
te ICOM-ov Nacionalni komitet Makedonije.

Prva takva radionica odrzana je u Aziji (2006./2007.), a druga u jugoisto¢noj Europi. U oba primjera regije su

birane prema nacelu zajednickih odrednica, ali i zbog vrlo bogate kulturne i prirodne bastine. Zemlje koje su se
odazvale pozivu na sudjelovanje u radionici bile su Albanija, Bosna i Hercegovina, Crna Gora, Hrvatska, Makedonija,
Moldavija, Rumunijska, Slovenija i Srbija. Svaku je zemlju predstavijao jedan muzej s dva ¢lana, a na radionicu su
pozvana i dva predstavnika obrazovnih institucija iz te regije.

Mugzeji koji su sudjelovali u radionici jesu: Narodni arheoloski muzej iz Tirane, Albanija; Muzej Republike Srpske iz
Banije Luke, Bosna i Hercegovina; Muzej Staro selo iz Kumrovca, Muzeji Hrvatskog zagorja, Hrvatska; Institut za
zastitu spomenika i Narodni muzej iz Ohrida, Makedonija; Narodni muzej etnografije i prirodoslovija iz Kishineva,
Moldavija; Pomorski muzej iz Kotora, Crna Gora; Muzej Brukenthal iz Sibiua, Rumunjska; Narodni muzej iz
Pozarevca, Srbija; Tehnicki muzej Slovenije iz Ljubljane, Slovenija te predstavnici obrazovnih institucija: Filozofski
fakultet, Odsjek za informacijske znanosti (Katedra za muzeologiju) iz Zagreba i Odsjek za preventivnu zastitu
DIANA, Narodni muzej iz Beograda, Srbija.

Radionica se odrzala u tri etape.

o Prvu etapu (19. studenoga — 1. prosinca 2007., Ohrid, Makedonija) ¢inila je interaktivna radionica podijeliena u
Sest modula unutar kojih su sudionici imali mogucnost, u sklopu predavanja te prakti¢nih seminara i viezbi, upoznati
koncept integriranog upravljanja rizicima, usvojiti nova znanja o preventivnoj zastiti, procijeniti rizik od pojedinih
opasnosti i katastrofa za svoj muzej, te napraviti pripremu i plan djelovanja u trenutku opasnosti ili katastrofe.

o Druga etapa zamiSliena je tako da sudionici, nakon §to se vrate u svoje institucije prenesu znanja stecena na
radionici svojim kolegama, poduzmu nove preventivhe mjere te izrade i provedu poseban plan zastite i djelovanja
u slucaju katastrofa u svojim muzejima. Za tu je etapu bila vazna komunikacija s mentorima i ostalim sudionicima
radionice putem zajedniCke internetske stranice.

o Treéa, zavr$na etapa odrzana je u Gornjoj Stubici u Hrvatskom zagorju (13. — 18. listopada 2008.) s ciliem evalu-
acije druge etape — rieSavanja problema nastalih pri implementaciji znanja i viestina stecenih na radionici u viastitim
institucijama, kreiranja akcijskog plana za buducnost te osnazivanje mreze u regiji.

Sudionici bi nakon te radionice trebali razviti svijest o svakodnevnoj opasnosti od nesreca i katastrofa, uspjeSno
baratati osnovnim pojmovima vezanim za situacije katastrofa i hitnih stanja u muzejima te postati svjesni konteksta i
uvjeta regije u kojoj zive. Takoder bi trebali sviadati alate za identifikaciju rizika, prakticne mjere za prevenciju nesreca
ili velikin posliedica katastrofa te usvojiti metode djelovanja u trenutku nesrece ili katastrofe i neposredno nakon nje.

Osim tih cilieva, smisao radionice je i povezivanje i komunikacija medu kolegama te stvaranje mreze u regiji. Stoga
sa zadovoljstvom mogu reci kako je radionica utjecala i na jedan vazan projekt u Hrvatskoj. Nakon predavanja
odrzanog u sklopu Otvorene srijede u MDC-u pod naslovom Upravljanje rizicima u muzejima u Jugoistocnoj Europi
pojavila se ideja za osnivanje Radne grupe za krizne situacije u muzejima pri MDC-u, koju je inicirao gospodin
Zelimir Laszlo. Radnu grupu &ine Zelimir Laszlo (MDC), Bianka Pergini¢ Kavur (Ministarstvo kulture RH) i Helena
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Stubli¢ (Filozofski fakultet u Zagrebu, Odsjek za informacijske znanosti). Krajniji cilj Radne grupe trebale bi biti
smijernice za postupanje u kriznim situacijama, upuc¢ene muzejima, te osmisljavanje radionica za obuku muzejskog
osoblja u takvim slu¢ajevima.

Iskreno se nadam da ¢e Radna grupa ispuniti svoj plan i svojim radom pridonijeti Sirenju svijesti o vaznosti ozbiline
pripreme za moguce krizne slucajeve te 0 nuznosti savjesnoga i odgovornog ponasanja prema nasim zbirkama,
muzejima i nama samima.

Primljeno: 25. ozujka 2009.

HOW TO PRESERVE THE HERITAGE FOR FUTURE GENERATIONS:
INTERNATIONAL WORKSHOP FOR RISK MANAGEMENT IN MUSEUMS, MEP-TIEM-SEE

Initiated by ICOM in 2002, in order to respond to the needs of the museum community for a better and more effective prepara-
tion and activity in moments of activity or catastrophe TIEM - SEE (Teamwork for Integrated Emergency Management - South
East Europe) is a part of the programme MEP (Museums Emergency Programme). The organisers were UNESCO, ICOM, Getty
Conservation Institute, IGCCROM, the National Archives from the Netherlands, IGOM-SEE and ICOM National Committee, Macedo-
nia.

The first such workshop was held in Asia (2006-2007), the second in SEE and the third and final stage in Gornja Stubica,
Hrvatsko Zagorje (October 13-18, 2008), the objective being an appraisal of stage two — settling problems created in the imple-
mentation of knowledge and skills acquired at a workshop in one’s own institutions, the creation of action plan for the future
and building up the network in the region. Those taking part would after the workshop have to be aware of the everyday danger
of accidents and disasters, be able to handle the basic concepts connected with catastrophe situations, and emergencies in
museums, and become aware of the context and conditions of the region in which they live.

Apart from these objectives, the point of the workshop is in maintaining linkage and communications and the creation of a
regional network. After a lecture held in the set Open Wednesdays in the MDC untitled Risk Management in the museums of
SEE, the idea occurred to found a Crisis Management Working Group, an idea initiated by Zelimir Laslo, the ultimate objective of
which should be to work out a guideline for proceeding in crisis situations, sent to museums, and the devising of workshops for
the training of museum personnel in cases of this kind.



SKULPTURE S JUZNOG PORTALA CRKVE SV. MARKA U ZAGREBU - 1IZVJESCE 0

KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKIM RADOVIMA OBAVLJENIM DO LIPNJA 2006.

mag. DENIS VOKIC o Hrvatski restauratorski zavod, Zagreb

MARIO FUCIC = "Carin", Zagreb

I. STANJE SKULPTURA | PRETHODNI RESTAURATORSKI RADOVI NA NJIMA

Juzni portal crkve sv. Marka datira se na pocetak 15. st. Stilski se povezuje s mekim stilom kasne gotike i radioni-
com Parlera ¢eskoga ili austrijskog kruga.' Prvi se portalom povijesno umjetnicki ozbiljnije bavi Zeljko Jirousek, zatim
Ljubo Karaman i Andela Horvat.?

U 20. st. na portalu je zateCeno 15 kipova, od toga 11 kamenih i 4 drvena barokna kipa. Prema arhitektonskim
niSama, moglo bi se zakljuciti da je arhitektura predvidena za drukciji broj kipova (vjerojatno za njih 18). Nie imaju
poligonalni tlocrt, otraga suzen u obliku romba. Kipovi su se u tipicénim dvostrukim niSama (dvije su bo¢ne u timpanu
jednostruke) gotovo dodirivali. Izradeni su kao pune plastike, ali su otraga i bo¢no prilikom ugradnje priklesani kako
bi se prilagodili niSi. Neki su jace priklesani, do gotovo ravne poledine poput reliefa, a Marija s Djetetom neznatno je
priklesana. Prilagodbe odrazavaju polozaj pojedinog kipa u nisi. Kip sv. Marka otklesan je otraga i samo na jednom
boku; dakle, stajao je u dvostrukoj nisi zajedno s jos jednim kipom.® Neujednacenost u kvaliteti plasti¢ne obrade
kamenih skulptura moze upucivati na razlicite ruke unutar iste radionice, ali postoji i vierojatnost da je dio skulptura
prenesen sa zapadnog portala iste crkve’ (zapadni portal unisten je u 16. st. za velikog potresa).

Kamen od kojega je napravijen portal potjece iz zagrebacke okolice.® Arhitektura i kipovi polikromirani su vise

puta. Oslik je obnavljan najmanje tri puta, cjelovito na arhitekturi i na skulpturama, dakle, mozemo govoriti o Cetiri
kronoloska sloja polikromacije. Jo§ dva mjestimicno postojeca stratigrafska sloja mozemo pripisati premisljanju
tijekom oslikavanja, parcijalnim popravcima ili brisanju petog sloja tijekom nekoga proslog restauratorskog zahvata.®
Sacuvanost polikromacije neujednacena je, pa postoje kipovi na kojima se tek u najzaklonjenijim formama modela-
cije, uz dosta srece i napora, mogu mikroskopski isCitavati stratigrafski slojevi.

Portal je s vr.emenom ostao bez dijela kipova. M. FuCi¢ smatra da su unisteni ispadanjem iz svojih lezista za vrijeme
jacih potresa.” Najvazniji pokazatelj da su oSteceni zbog ispadanja iz lezista jest kip apostola Tome, kojemu je tijelo
prelomljeno na dva dijela spojeno okovom, a glava nadomijestena drvenom.8 Cetiri kipa nadomijestena su baroknim
polikromiranim drvenim kipovima koji potjecu iz 17. i 18. st. S obzirom na to da njihov smjestaj u niSama nije idealan,
vjerojatno nisu radeni za portal. Vjerojatnije je da Cetiri drvena kipa potjecu iz neka druga dva starija konteksta.
Prema A. Horvat, u 17. st. glava i vrSak koplja kamenog kipa apostola Tome zamijenjeni su drvenima, ali postoji i
pretpostavka da su nadomjesci iz 1876., tj. da je tada Schmidt za tu namjenu iskoristio dijelove drvenih oltara koje je
odbacio.® Nakon postavijanja baroknih kipova svi su kipovi imobilizirani Zbukom. Da se onemoguci ispadanje iz nisa,
bocno su zazbukani od ramena do podnozja. Zbuka je bila oslikana.™ Imobilizaciju skulptura Zbukom najvjerojatnije
treba vezati za 1876. (Tihomil Stahuljak uopce nije dvojio da je tada nanesen debeli sloj zbuke').

Prema grubim vidljivim tragovima karakteristicno rasporedenih rezova na skulpturama evidentno je da je netko
svojedobno uzimao kalupe (negativ) skulptura.

Godine 1937. lvan Mestrovi¢ vodio je restauratorski zahvat u unutrasnjosti crkve, ali nije intervenirao na juznom
portalu.

Radovi 1949.

U organizaciji Konzervatorskog zavoda, a pod vodstvom Tihomila Stahuljaka, god. 1949. na portal je postavijena
skela. Na temelju istrazivanja utvrdeno je postojanje ostataka Cetiriju obnova portala koje su tada priblizno datirane

i ustanovljen je njihov opseg.'? Na temelju tih spoznaja, 20. lipnja 1949. T. Stahuljak sastavlja Program konzervator-
skih radova na juznom portalu crkve sv. Marka u Zagrebu. Predviden je zahvat na arhitekturi portala i na kipovima
(drvenima i kamenima). Ugovoreni su restauratorski radovi koje izvodi D. Horvat'®, preparator Muzeja za umjetnost i
obrt, a planiran je i zahvat restauratora Z. Wiroubala iz restauratorske radionice JAZU (danas Hrvatski restauratorski
zavod) na Cetiri drvene skulpture i drvenim dijelovima kipa apostola Tome. Fotodokumentaciju je izradio T. Dabac.™
Iz niSa je uklonjena imobilizirajuca zbuka, zajedno s recentnijim slojevima boje, no to se Cisc¢enje nije uspjelo provesti
na cijelom portalu. Tada su kipovi u niSama u¢vrsceni Zeljeznim alkama i kukama'®, a drveni su kipovi ocisc¢eni od
slojeva vapna te natopljeni kazeinom i lanenim firnisom.'®

Stahuljakov program radova prekinuo je gradski NO odlukom da Konzervatorski zavod do 15. rujna 1949. mora
ukloniti skelu bez obzira na doseg konzervatorskih radova.'”
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1 A. Horvat: Odraz praskog
Parlerovog kruga na portalu crkve
sv. Marka u Zagrebu, Peristil ITI,
Zagreb, 1960.

A. Horvat: Portal crkve sv. Marka
u Zagrebu, Kaj, Umjetnicke
znamenitosti Zagreba I, Zagreb,
1978.

F. Buntak: Da li su praski Parleri
klesali srednjovjekovni portal sv.
Marka u Zagrebu? Iz starog i novog
Zagreba I11, Zagreb, 1963.

R. Ivancevi¢: Strukturalna analiza
portala sv. Marka u Zagrebu. Radovi
Instituta za povijest umjetnosti
25/2001. str. 75-80.

2 V. Strkalj: Juzni portal crkve

sv. Marka u Zagrebu u svjetlu
povijesno-umjetnickih istrazivanja,
Zagreb, 1997. - dokumentacija
HRZ-a /Sv. Marko/.

3 M. Fuc¢i¢: Pregled tehnickih
spoznaja o juznom portalu crkve

sv. Marka u Zagrebu. Referat na
savjetovanju Goticki portali s
posebnim osvrtom na zapadni portal
crkve Sv. Duha u Landshutu i juzni
portal crkve sv. Marka u Zagrebu,
odrzan u Muzeju "Mimara" 30. i

31. oZujka 1998. Rukopis referata -
dokumentacija HRZ-a /Sv. Marko/,
Str. I

4 D. Vukic¢evi¢-Samardzija:
Umjetnost kasnog i srednjeg vijeka,
Sveti trag, 9oo godina umjetnosti
Zagrebacke nadbiskupije, Zagreb,
1994., Str 167.

A. Horvat: Odraz praskog
Parlerovog kruga na portalu crkve
sv. Marka u Zagrebu, Peristil I1I,
Zagreb, 1960.

A. Horvat: Portal crkve sv. Marka
u Zagrebu, Kaj, Umjetnicke
znamenitosti Zagreba I, Zagreb,
1978.

5 B. Crnkovi¢: Mineralogko
petrografske analize kamena i Zbuka
juznog portala crkve svetog Marka
u Zagrebu. 1974. - dokumentacija
HRZ-a /Sv. Marko/.

6 S. Ervaci¢: Stanje bojenih

slojeva na plohama profiliranog
luka nad portalom. HRZ 1994. -
dokumentacija HRZ-a /Sv. Marko/,
Str. 2.

7 Potresima bi trebalo dodati i
pozare, od kojih ¢asopis Vienac iz
1876. najrazornijima navodi one iz
1645. (izgorio krov, popucali svodovi,
na lijevoj kapeli puknuo svod, zvonik
se srusio) iiz 1674. (crkva je toliko
o3tecena da je izgubila oblik).
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sl.1.-12. Skulpture s juznog portala crkve
sv. Marka nakon uklanjanja natalozene
necistoce

Snimili: Denis Voki¢ i Jurica Sudar




Radovi 1974.

U sklopu radova na dijelovima crkve Restauratorski je zavod Hrvatske (RZH) (danas Hrvatski restauratorski zavod -
HRZ) prema programu radova god. 1974. zapoc¢eo radove na juznom portalu. Radovi su obuhvatili sliedec¢e’:

o fotodokumentaciju (crno-bijeli i kolor dijapozitivi; mikropresjeci su snimljeni u koloru)

o sondiranje slojeva na luku i luneti (14 sondi), a djelomi¢no, preliminarno, i na figurama

o analizu pigmenata s arhitekture portala i skulptura (31 uzorak)

o izradu mikropresjeka kroz slojeve (21 uzorak)

o graficku dokumentaciju slikanih slojeva i izradu arhitektonske snimke i popre¢nog presjeka profiliranog luka portala
(radi ucrtavanja sondi i nadenih slojeva)

o mineraloSko-petrografsku analizu kamena (B. Crnkovic)

o analizu podataka o onecis¢enosti atmosfere.

U istom izviestaju Lj. Smailagié, V. Strkalja i E. Pohla navodi se: "Dosadasnja istraZivanja pokazala su da je stanje
sacuvanosti prvog i drugog sloja veoma slabo, pa se malim sondama nikako ne moze utvrditi njihov kontinuitet,
niti desifrirati dekorativni ukras. Radi toga smo sve sonde morali povecati do takve mjere koja implicira gubitak
kompletnog sloja u pojedinom elementu. Zbog toga smatramo da bi nastavku takvog istrazivanja na ostalim dije-
lovima portala morao prethoditi nacelni stav da zapravo prihvacamo nepovratni gubitak (dokumentiran) kompletnih
mladih slojeva u potrazi za starijima.' ...predlazemo da odaberemo jednu skulpturu Apostola iz gornje nise za koju
smo pretpostavili na temelju dosadasnjih preliminarnih ispitivanja da ima najvise sacuvanih tragova slikanih slojeva
i da je demontiramo. Skulpturu bi prenijeli u Zavod i tu nastavili s istrazivanjem. Na taj ¢emo nacin moci najbolje
ustanoviti stanje sacuvanosti na skulpturi i pratiti pojedine slojeve. Prema stanju sacuvanosti odredit ¢e se jedan
od postupaka za konzerviranje kamena: a) uc¢vrscivanje kamena umjetnom smolom (Paraloid B72, PEG, Bedacryl
222x); b) Lewinovom metodom (smatramo je najboljom, ali odluku ¢emo donijeti nakon ispitivanja). Tako konzer-
viranu skulpturu vratit ¢emo na portal i pratiti kroz godinu dana. Istovremeno ¢emo konzervirati dio arhitekture koji
je sondiran do kraja. Jedino takav postupni nacin je moguc, zbog visokog stupnja ostecenosti slikanih slojeva, a i
same podloge."®

Dr. Rene Sneyers, konzultant UNESCO-a za problematiku zastite kamena prilikom boravka u RZH upoznat je s
radovima na juznom portalu. Smatrao je da je problem vrlo kompliciran i da je iznimno teSko odnosno nemoguce
unaprijed planirati vrijeme i metodu konzerviranja. Prema njegovu mislienju, samo postupno sondiranje i paralelno
konzerviranje mogu dati Zeliene rezultate.?' U to doba nadzor radova vodi Lj. Smailagi¢, a radna se ekipa sastoji od
E. Pohla, D. Penavi¢, B. Rundek i vanjskog suradnika B. Crnkovica (Rudarsko geolosko-naftni fakultet Sveucilista u
Zagrebu).

Radovi 1977. - 1983.

Kipovi sv. Filipa i sv. Pavla dopremljeni su 1977. u RZH. Radove na njima vodila je J. Denich. Koncepcija radova koji
su se poceli provoditi obuhvatila je:

1. odstranjivanje svih naknadnih slojeva (preslika),

2. konzerviranje kipova

a) ucévrscivanjem etilsilikatom, uz minimalno diskretno kitanje i retusiranje,

b) preventivnim konzerviranjem i zastitom od nepovoljnih utjecaja sunca, kise, velikih i naglih oscilacija relativne viage
zraka, onecisc¢enog zraka, golubova i drugih uzro¢nika ostecenja?? smjeStanjem originala u zasticene (tzv. muzejske)
uvjete. Planirano je da se originali na portalu zamijene vjernim kopijama.

Nije ostalo zapisano $to se u to doba planiralo napraviti sa skulpturama koje nemaju gotickog sloja, 1. s drvenim
baroknim skulpturama kojima je polikromacija posve izgubljena.

J. Denich uklonila je preslike sa skulptura sv. Filipa i sv. Pavla, ucévrstila skulpture etilsilikatom, diskretno zakitala
gruba ostecenja i retusem vizualno umirila lacunae polikromacije. Nakon takve obrade god. 1982. M. Fucicu je
povjerena izrada faksimila. On ih je izradio od armirane poliesterske smole s punilom (kamenom prasinom). Faksimili
su Suplje lijevani, a debljina poliesterskog odljieva mjestimicno je dosezala 1 cm. Na povrsini odljeva potpuna je
vjernost originalu postignuta primjenom fresko pigmenata vezanih 2-postotnim Calatonom. Faksimile je oslikala J.
Denich 1983. g.

Regionalni zavod za zastitu spomenika odlucio je da se na portal moraju vratiti izvorni kipovi, Cime koncepcija
provedenih restauratorskih zahvata postaje upitna (nije provedeno odsoljavanje, najvredniji sloj polikromacije
izlozen je korozivnom utjecaju onecis¢enog zraka i atmosferilija, nije predvidena zastita od golubova na portalu kao
cjelini... Napokon, nisu prihvaceni ni mineraloSko-petrografski zaklju¢ci o stanju kamena i njegovoj (ne)otpornosti
na meteoroloSke uvjete i uvjete oneciS¢enja zraka na lokaciji portala, koji su utemeljeni na mjerenjima $to ih je radio
Hidrometeoroloski zavod).
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8 S. Ervaci¢, ibid., str. 2.

9 Godine 1876. arhitekt Friedrich
Schmidt izraduje projekt za
restauriranje crkve. U 17. st. u crkvi
je bilo 12 drvenih polikromiranih
oltara; nakon Schmidtova
restauratorskog zahvata imala je
samo tri. Moguce je da nadomjesci
na kipu apostola Tome i ¢etiri
drvena kipa na portalu potje¢u od
tada odbacenog crkvenog inventara.

10 S. Ervaci¢ Ibid,, str. 2.

11 T. Stahuljak i D. Horvat,
Program konzervatorskih radova
na juznom portalu crkve sv.

Marka u Zagrebu, 20. lipnja 1949.,
Arhiv Konzervatorskog odjela
Ministarstva kulture, br. 1086-1949.

12 T. Stahuljak: Nau¢no-
istrazivalacki rad Konzervatorskog
zavoda u Zagrebu od 1945. do 1949.
godine. Historijski zbornik 1-4,
Zagreb, 1950.

13 Prema grafitu ugrebanom u
Zbuku juznog portala zajedno s D.
Horvatom 1949. radi i J. Kari¢.

14 Te su fotografije kasnije
iskoristene kao ilustracije uz ¢lanak
Andele Horvat Odraz praskog
Parlerovog kruga na portalu crkve
sv. Marka u Zagrebu. Peristil III,
Zagreb, 1960.

15 Na poledinama kipova postoje
pravokutne rupe isklesane

istim dlijetima kojima su kipovi
priklesavani. U te rupe (i u dvije
nove) postavljene su 1947. nove
zeljezne alke u¢vricene lijevanim
olovom.

16 T. Stahuljak i D. Horvat,
Program konzervatorskih radova
na juznom portalu crkve sv.

Marka u Zagrebu, 20. lipnja 1949.,
Arhiv Konzervatorskog odjela
Ministarstva kulture, br. 1086-1949.

Z. Wyroubal, Dokumentacijski
karton Restauratorske radionice
JAZU br. 508, travanj 1949., arhiv
Hrvatskoga restauratorskog zavoda.
Z. Wyroubal navodi da su na
drvenim skulpturama zajedno radili
S. Dekleva, I. Loncari¢, J. Restek

ion.

D. Vukic¢evi¢-Samardzija:
Umjetnost kasnog i srednjeg vijeka,
Sveti trag, 9oo godina umjetnosti
Zagrebacke nadbiskupije, Zagreb
1994., Str 167.

M. Fu¢ié¢: Pregled tehnickih
spoznaja o juznom portalu crkve
sv. Marka u Zagrebu. Referat na
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Radovi 1985. — 1990.

Godine 1985. originalni kipovi sv. Filipa i sv. Pavla vraceni su na portal, a demontirani su kipovi Krista i Marije. Skinuti
su kipovi dopremljeni u RZH, gdje su uklonjeni preslici s gotickog sloja.

Sredstvima doznacenim za god. 1988. financirana je izrada fotogrametrije portala u mjerilu 1:10, a izradio ju je M.
Kadi u Zavodu za katastar i geodetske poslove grada Zagreba.

Radovi 1990.

U srpnju 1990. vodenije radova na portalu poviereno je M. Fugicu, a lanovima tima imenovani su V. Strkalj, E. Pohl,
Lj. Smailagi¢ i D. Doki¢. U lipnju 1991. donesen je plan da se radovi na portalu dovrse do godisnjice grada Zagreba
1994. Bilo je predvideno da se izvorni kipovi primjereno izloze u sjevernoj kapeli crkve, a da se na samom portalu
postave faksimili, nakon ¢ega bi se portal zastitilo od ptica prikladnom mrezom [1]. S obzirom na to da su ve¢ Cetiri
kipa ocis¢ena do gotickog sloja polikromacije, nije postignuta stru¢na usuglasenost o tome je li je time odreben
zahvat i na ostalim skulpturama i §to raditi s baroknim skulpturama i baroknim rekonstrukcijama.

Radovi 1991.

Zbog ratne opasnosti 28. kolovoza 1991. pokazalo se potrebnim skloniti sve pokretne dijelove portala. Uz potrebna
odobrenja i uz suglasnost tadasnjeg zupnika M. Duda$a, kipove su 29. kolovoza 1991. s portala skinuli M. Fucic i
K. Klofutar koriste¢i se kamionom s pokretnom kosarom. Kipovi su pohranjeni u prizemnom dijelu zvonika crkve sv.
Marka. Polegnuti su na police, svaki je polozen na stiropor i na svoju ¢vrstu plocu® te prekriven pamucnim platnom.
Nakon toga je pred portalom prigrabena drvena konstrukcija zatvorena das¢anom oplatom, na koju su naslagane
vrece s pijeskom.

Radovi 1993. - 1997.

Na odluke o daljnjem tijeku radova utjecale su tri Cinjenice: prvo, svi su kipovi radi evakuacije ve¢ bili demontirani,
drugo, zupnikova je zelja bila da se prostor u prizemlju zvonika osposobi za svakodnevne potrebe njegove sluzbe i
trece stanje kamenih kipova bilo je takvo da bi ih bilo neeti¢no vratiti in situ. Okolnost da su sve povrSine arhitekture
i kipova postale dostupne bila je prilika za detaljno dokumentiranje i istrazivanje. U sijecnju 1993. Restauratorski
zavod Hrvatske osigurao je prikladan prostor za rad na skulpturama (Sjemeniste-zapad), a na portal je u kolovozu
iste godine postavljena skela.?*

Na skulpturama i arhitekturi portala osim voditelja M. Fucic¢a od 1993. do 1997. radi brojna i promjenjiva ekipa:

V. Simici¢, K. Sestek, Lj. Smailagié, N. Belgi¢, J. Minks, D. Krsti¢, S. Ervagié, S. Hodak, Z. Jembrih, J. Mati¢, J.
Skudar, D. Bender, M. Fabegié, A. Pohl, R. Majcan-Sragalj, S. Simuni¢ i H. Malinar. Usustavlien je na&in dokumen-
tiranja i nacin numerickog oznacivanja skulptura, nisa, polja, otvora, pilastara i profilacija. Radovi na skulpturama
obuhvatili su?®:

o dokumentiranje s identifikacijom?®®, opis stanja, sondiranje, izradu mikropresjeka (180 kom.), analizu pigmenata
(19 kom.) izradu cetiriju crteza svake skulpture za ucrtavanje oStec¢enja i za ucrtavanje mjesta svih buducih zahvata,
graficki prikaz bojenih slojeva dobiven analizom mikropresjeka i sondiranjem, pokusaj vizualne rekonstrukcije origi-
nalnoga slikanog sloja

o mehanicko CiS¢enje od naslaga prasine i tragova golubova i drugih ptica

o uévrécivanje slojeva boje 2-postotnim Calatonom (lokalno) - sve kamene skulpture osim Cetiri prethodno obrabene
o ucvrscivanje kamena Wacker OH Steinfestigerom (lokalno) - sve kamene skulpture ukljucujuci i Cetiri prethodno
obrabene

o analizu i identifikaciju tragova zbuke sa skulptura

o fotodokumentiranje: totali (113 kom. CB i 123 kom. kolor negativ), detalji (59 kom. kolor negativ), mikropresjeci
(180 kom. kolor negativ).

Ve¢ u kolovozu 1993. prekidaju se radovi na skulpturama. Skulpture se sele u novi prostor (Sjemeniste-istok,
sjeverni dio), a radna je ekipa do kraja godine bila uglavnom angazirana na portalnoj arhitekturi. Najvise tijekom
1993., ali tijekom 1994. i 1995., prikuplieno je mnostvo podataka relevantnih za razumijevanije likovninh i tehnickih
svojstava portala i vaznih za odluke o njegovu tretmanu. M. Fuci¢ jedinim razumnim rieSenjem za spas skulptura
smatra njihov smjestaj na prikladno mjesto, uz izradu vjernih faksimila za portal.?”

M. Fucic¢ ostaje voditelj radova na juznom portalu do ukidanja Restauratorskog zavoda Hrvatske (RZH) i osnivanja
Hrvatskoga restauratorskog zavoda (HRZ), kad je u sklopu drugih promjena voditeljstvo radova na portalu povjereno
J. Matic.
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savjetovanju Goticki portali s
posebnim osvrtom na zapadni portal
crkve Sv. Duha u Landshutu i juzni
portal crkve sv. Marka u Zagrebu,
odrzan u Muzeju "Mimara" 30. i

31. ozujka 1998. Rukopis referata -
dokumentacija HRZ-a /Sv. Marko/,
str. 2.

17 Arhiv Konzervatorskog odjela
Ministarstva kulture, br. 1316-1349.

18 Lj. Smailagic¢, V. Strkalj, E. Pohl:
Zahtjev za radove na crkvi sv. Marka
- juzni portal u Zagrebu. 10. ozujka
1975. - dokumentacija HRZ-a /Sv.
Markol, str. 1-4.

19 Ibid.,, str. 3.
20 Ibid., str. 4.15.
21 Ibid,, strs.

22 Markov trg djeci je sluzio kao
igraliSte, pri ¢emu bi portal redovito
sluzio kao gol.

23 Cvrste podlozne ploce od debele
vodootporne $perplo¢e omogucile
su prenodenje kipova bez potrebe
da se njihove osjetljive povrsine
dodiruju.

24 M. Fuci¢: Zagreb, crkva sv.
Marka, juzni portal - Pregled
podataka relevantnih za nastavak
radova. 30. sije¢nja 2002.
-dokumentacija HRZ-a /Sv. Marko/.

25 S. Ervaci¢: Radovi na juznom
portalu crkve sv. Marka izvr$eni
tokom 1993. god. - dokumentacija
HRZ-a /Sv. Marko/.

26 Identifikacijom su se ranije bavili:
Z. Jirouek: Pregled razvoja likovnih
umjetnosti u banskoj Hrvatskoj od
XII do kraja XVIII stoljeca. Nasa
domovina; sv. 2., Zagreb, 1943.

Lj. Karaman: O umjetnosti srednjeg
vijeka u Hrvatskoj i Slavoniji.

Historijski zbornik I, Zagreb, 1948. i
Historijski zbornik IT, Zagreb, 1950.

A. Horvat: Odraz praskog
Parlerovog kruga na portalu crkve
sv. Marka u Zagrebu, Peristil ITI,
Zagreb, 1960.

A. Horvat: Portal crkve sv. Marka u
Zagrebu, 1978.

F. Buntak: Da li su praski Parleri
klesali srednjovjekovni portal sv.
Marka u Zagrebu? Iz starog i novog
Zagreba I11, Zagreb, 1963.
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27 M. Fuci¢: Pregled tehnickih
spoznaja o juznom portalu crkve
sv. Marka u Zagrebu. Referat na
savjetovanju Goticki portali s
posebnim osvrtom na zapadni portal
crkve Sv. Duha u Landshutu i juzni
portal crkve sv. Marka u Zagrebu,
odrzan u Muzeju "Mimara" 30. i

31. ozujka 1998. Rukopis referata -
dokumentacija HRZ-a /Sv. Marko/
str. 3.

M. Futi¢: Zagreb, crkva sv. Marka,
juzni portal - Pregled podataka
relevantnih za nastavak radova.

30. sije¢nja 2002. -dokumentacija
HRZ-a /Sv. Marko/ str. 3.16.

28 M. Fuci¢: Zagreb, crkva sv.
Marka, juzni portal - Pregled
podataka relevantnih za nastavak
radova. 30. sije¢nja 2002. -
dokumentacija HRZ-a /Sv. Marko/.

29 Hrvoje Malinar: Izvjesée o

stanju kamena portala crkve sv.
Marka u Zagrebu. Zagreb 2001.
-dokumentacija HRZ-a /Sv. Marko/.

30J. Mati¢, R. Majcan-Sragalj i

A. Pohl: Zupna crkva sv. Marka
(Izvjesce o konzervatorsko-
restauratorskom zahvatu). Zagreb
1998./99. - dokumentacija HRZ-a /
Sv. Marko/.

31 B. Crnkovié: Mineralosko
petrografske analize kamena i Zbuka
juznog portala crkve svetog Marka

u Zagrebu. 1974. - dokumentacija
HRZ-a /Sv. Marko/.

32 D. Mudronja: Izvjestaj o
pokusnom odsoljavanju juznog
portala crkve sv. Marka. 2002.

- dokumentacija HRZ-a /Sv. Marko/.

33 Lj. Smailagi¢, V. Strkalj, E. Pohl:
Zahtjev za radove na crkvi sv.
Marka - juzni portal u Zagrebu. ro.
ozujkar97s. - dokumentacija HRZ-a
/Sv. Marko/, str. 4.

34 Aqua purificata (Magdis,
d.o.0.). Ima pH 6,0. Proizvedena
je u postrojenju s filtracijom (2015
-m), ima dvostruku membranu za
reverznu osmozu (uklanja Cestice
ibakterije), stanicu za adsorpciju
organskih spojeva (deklorira),
kolone za ionsku izmjenu
(demineralizira i uklanja otopljene
plinove). Aqua purificata odgovara
propisu Eur.Ph. 2000. za primjenu u
farmaciji i medicini.

Radovi 1998. - 2002.

Zbog iznimne kompleksnosti problema konzervatorsko-restauratorskog saniranja juznog portala crkve sv. Marka
HRZ je organizirao medunarodno savjetovanje s ciliem razmjene iskustava s bavarskim kolegama koji su radili na
srodnom portalu. Savjetovanje pod nazivom Goticki portali s posebnim osvrtom na zapadni portal crkve sv. Duha u
Landshutu i juzni portal crkve sv. Marka u Zagrebu odrzano je u Muzeju "Mimara" 30. i 31. ozujka 1998.

Ekipa Jelene Mati¢ s problematikom portala upoznala se na temelju postojece dokumentacije, smjernica M. Fucica i
konzultacija s kolegama E. Pohlom i F. Kokaljem.?®Ekipa J. Mati¢ 1997. i 1998. ucvrscuje arhitekturu portala nata-
panjem etilsilikatom, lokalno, 2-6 puta. Usto se rade probe Calatonom radi odredivanja njegove primjerenosti za
specifican slucaj retusa.?® Iz izvjescéa je vidliivo da tada skulpture nisu dirane.®

1l. RESTAURATORSKI RADOVI 2003. — 2006.

Priviemenom sprijeCenoscu J. Mati¢ da nastavi rad u Zavodu i odlaskom M. Fucica iz Zavoda 2002. vodenje radova
na arhitekturi preuzima E. Budicin, a vodenje radova na skulpturama dodijelieno je D. Voki¢u. Na skulpturama se
radi od rujna 2003. Clanovi radne ekipe su L. Stipi¢, N. Lali¢ i D. Brdarié, a nakratko i A. Filip. Radove nadzire i koor-
dinira povjerenstvo, kojim predsjedava V. Strkalj. U radu povjerenstva sudjeluje i V. Milogevi¢ — voditeljica radova na
cjelokupnoj arhitekturi crkve sv. Marka. Radovi na skulpturama provode se u skladu s istraznim radovima D. Krsti¢ i
D. Mudronije iz prirodoslovnog laboratorija HRZ-a, u tijesnoj suradniji s radnom ekipom na portalu i uz konzultacije s
bivsim dugogodisnjim voditeliem projekta M. Fucicem.

Radovi na arhitekturi portala i na skulpturama postaju jedan od prioritetnih projekata HRZ-a. Projekt je opterecen
tehnickim i koncepcijskim problemima koji zahtijevaju oprez kako se srljanjem ne bi napravila veca Steta nego korist.
U stru¢noj javnosti postoji otpor koncepciji izrade kopija skulptura za portal i konzerviranju originala u prostoru
zasticenome od sunca i kiSe. Zavod je izlozen pritisku da se dovrse radovi u skladu s odlukom Regionalnog zavoda
za zastitu spomenika kulture iz 1983. Pritisak (dijelom i medijski) provode utjecajne osobe iz struke, ali ne anticipi-
raju posliedice povratka skulptura na onecisceni zrak, sunce i kiSu. Diktiraju prijedlog radova a da se nisu potrudili
upoznati stanje materijala i zapadnoeuropsku praksu u identi¢nim situacijama.

Cimbenici koji uvjetuju prijedlog daljnje obrade

Kamen skulptura tako se lako mrvi i osipa da nije moguce fotografirati zateceno stanje ili premijestiti neku skulpturu
a da se ispod nje ne skupi hrpica otpaloga pjeskovitog materijala. Zato je M. Fucic¢ jos 1991. dao izraditi podloske
na kojima skulpture leze i uz pomo¢ kojih se mogu prenositi bez dodirivanja. Dugotrajnim mocenjem kamen postaje
vrlo mekan i doslovno se moze rezbariti noktom. Slaba svojstva upotrijeblienog kamena isti¢e B. Crnkovi¢, koji je
1974. na Rudarsko-geolo$ko-naftnom fakultetu obavio mineralosko-petrografske analize kamena.®'Upotrijeblieni je
kamen kompleksni oblik lokalnoga vapnenog pje$éenjaka. Cestice pijeska primarno su vezane kalcijevim karbona-
tom, a otkrivene su i primjese gline. Kamen pjes¢enjak moze upiti ¢ak do 60% svog volumena vode, ali zbog spe-
cificnih termodinamickih svojstava spustanjem temperature ¢ak znatno ispod 0°C voda se u kamenu ne zaleduje i
kamen se ne rasprskava. Ipak, sa svakim mocenjem/susenjem poticu se kemijske reakcije u kamenu, migraciju soli i
kapilarni tlakovi koji uzrokuju slabljienje i mrvljenje pjeScenjaka.

Prirodoslovni laboratorij HRZ-a analizirao je mineralne soli s povrsine portala i primarno utvrdio kalcijev sulfat, manji
udio nitrata i vrlo malo klorida.® Sumporov dioksid iz onecis¢enog zraka u reakcijama s vodom stvara sulfatnu
(sumpornu) i sulfitnu (sumporastu) kiselinu. Nitrat i klorid u reakciji sa sulfatnom kiselinom mogu stvoriti kloridnu
(solnu) kiselinu. Reakcijama ugljikova dioksida iz zraka s vodom u odredenim okolnostima nastaje slaba ugljicna
kiselina. Kalcijev karbonat se otapa kiselinama. Onecis¢enost zraka i kisele kise uzrok su otapanja vezivnog kalcijeva
karbonata iz vapnenog pjescenjaka, zbog ¢ega se on raspada.

Ne moze se kvalitetno ni trajno podlijepiti sloj boje ili zatvoriti pore kamena konsolidantima ako su u kamenu ostale
topljive soli i ako ¢e kamen biti izlozen velikim oscilacijama viage i temperature, Sto ¢e potaknuti migraciju soli, gene-
rirati kapilarne tlakove i u konacnici rezultirati ljustenjem i otpadanjem konsolidirane povrsine.

Crna polupokrivna do pokrivna sulfatna kora na skulpturama skriva stvarnu oste¢enost i neujednacenu o¢uvanost
slojeva polikromacije. Postoje kipovi gdje se i u najzaklonjenijim formama modelacije ne mogu ni mikroskopski
iSCitavati svi stratigrafski slojevi polikromacije. Sloj koji se nalazi direktno na kamenu uglavnom nije original, a i ondje
gdje jest nemamo nikakvu potvrdu za to. Ispod crne kore se ponegdje nalazi ogoljeni kamen, ponegdije je ogoljeni
kamen preslikan u drugom kronoloskom sloju, negdije je preslikan u trecem kronoloskom sloju negdje u cetvrtome.
Sedamdesetih godina izabirane su skulpture koje imaju najvise sacuvanih tragova slikanih slojeva za istrazivanja

i tretmane.®*To su Cetiri skulpture kojima su tada uklonjeni svi preslici i na kojima su eksponirani sacuvani tragovi
gotickog sloja.



Nepoznat broj gotiCkih skulptura s tog portala u proslosti je na neki nacin unisten. Na portalu su ostale 4 barokne
skulpture i barokna drvena rekonstrukcija glave goticke skulpture (apostola Tome). Barokne dopune cjeline postale
su dio povijesnog integriteta portala.

Prijedlog zastite kamenih skulptura

o Ukloniti nanose zbuke.

o Ukloniti natalozenu necistocu s povrsine skulptura nacinom koji nije kemijski potencijalno nepovoljan za specificni
kamen.

o Ukloniti ili smanijiti netopljivu crnu polupokrivnu do pokrivnu sulfatnu koru i odsoliti skulpture eksponiravsi i
konzerviravsi tako sve sacuvane slojeve polikromacije za buduce reference.

o UcCvrstiti kamen.

o Diskretno zakitati oStre i otvorene kaverne.

o Diskretno retusirati ostecenja koja su vizualno nametljiva.

o Napraviti silikonske negative skulptura. Prije uzimanja silikonskog negativa konsolidirane skulpture treba zastititi od
prodora silikonskog kaucuka u poroznu strukturu kamena.

o Napraviti probe da se ustanovi kolika ¢e koncentracija ciklododekana otoplienog u benzinu biti odgovarajuca za tu
svrhu. Na sloj ciklododekana trebalo bi postaviti sloj hidroksipropilceluloze (Klucel E ili sli¢ne - otopliene u etanolu)
radi dodatne reverzibilne konsolidacije i izolacije povrsinskog sloja kamenih skulptura tijekom uzimanja negativa.

o Odliti pozitiv skulptura (puni lijev) najbolje na nacin da se uporabi boja i granulacija punila vizualno sli¢na original-
nom pjescenjaku. Na taj bi nacin skulpture bile uistinu vierne kopije, ukljucujuci i tezinu, a i potencijalna bi buduca
ostecenja izgledala vierno.

o Ovaj se prijedlog radova razlikuje od onoga iz 1977. — 1983., kad su dvije skulpture odlivene Supljim lijevom tako
da su bile lagane i krhke (odlivene su u poliesterskoj smoli i retusirane pigmentima vezanim Calatonom).

o Retusirati kopije.

o Smjestiti kopije na portal.

o Konzervirane originale zastititi od kiSe i sunca, tj. smijestiti ih u mikroklimatski odgovarajuci (zasti¢eni) prostor radi
njihova materijalnog o¢uvanja (u sjevernu kapelu crkve sv. Marka, u Muzej grada Zagreba...).

Prijedlog zastite drvenih skulptura

o Zavrsiti zapocete istrazno-dokumentacijske radove.

o Ukloniti natalozenu necistocu s povrsine skulptura.

o Strukturalno konsolidirati skulpture pokusavajuci izbjeci promjenu sjaja i boje drva.

o Zastititi pore i rascjepe drva prije uzimanja silikonskog negativa.

o Uzeti silikonske negative skulptura.

o Odliti pozitiv skulptura (puni lijev) najbolje na nacin da se primijeni boja i granulacija punila vizualno sli¢na starom
drvu, uz retus godova.

o Ukloniti povrsinski sjaj s originalnih skulptura uklanjanjem viska Paraloida B-72 nanesenoga radi ucvrscenja i zatva-
ranja pora drva prije uzimanja silikonskog negativa (najbolje toluenom i toluen/ksilen smjesom).

o Smjestiti kopije na portal.

o Smijestiti konzervirane originale u mikroklimatski odgovarajuci (zasti¢eni) prostor radi njihova materijalnog ocuvanja
(u sjevernu kapelu crkve sv. Marka ili u Muzej grada Zagreba).

OBAVLJENI KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKI RADOVI 2003. - 2006.
Dokumentiranje i uklanjanje povrsinske necistoce

Odmah nakon preuzimanja skulptura zapoceto je sredivanje dosad prikupliene dokumentacije i nastavljeni su
istrazni poslovi.

Uklonjeni su mjestimi¢ni nanosi Zbuke s kamenih skulptura. Skinuta je povrsinska necisto¢a primjenom 3-postotne
otopine triamonij citrata (pH 7,0) u vodi (Aqua purificata®). Ciséenje je bilo moguée do razine netopljivoga crnog
sloja (kore), koji je inace karakteristicno oneciscenje na zagrebackim fasadama i fasadama drugih gradova Cija je
atmosfera oneciscena produktima izgaranja fosilnih goriva. Analizom prirodoslovnog laboratorija HRZ-a ta je kora
primarno okarakterizirana kao mjesavina sulfatnih soli (gips).*

Konsolidiranje drvenih skulptura i priprema za uzimanje silikonskog negativa

Drvene su skulpture impregnirane 20-postotnom otopinom Paraloida B72 radi konsolidacije kiSom i suncem ero-
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35 Mudronja: Izvjestaj o pokusnom
odsoljavanju juznog portala crkve
sv. Marka. 2002. - dokumentacija
HRZ-a /Sv. Marko/.

D. Mudronja: Izvjestaj o
odsoljavanju juznog portala crkve

sv. Marka u 2003. godini. 2004.

- dokumentacija HRZ-a /Sv. Marko/.

36 Isti postupak konsolidacije
kamena svojedobno je primijenjen
na arhitekturi portala. Zato je
2002. g. naruceno ispitivanje
vodopropusnosti kamena portalne
arhitekture. Ispitivanje je obavio D.
Almesberger. Njegov izvjestaj nosi
naslov Crkva sv. Marka u Zagrebu
- Hrvatska, ispitivanje kamena
juznog portala, SER.CO.TEC Trst
2002. - dokumentacija HRZ-a /Sv.
Marko/. Almesberger je ustanovio
da vodoupojnost kamena ovisi o
koli¢ini impregniranog etilsilikata
koji je upotrijebljen za u¢vricenje.
Vodoupojnost je mjestimi¢no
velika, $to znaci da je kamen i

dalje porozan, pa vrijedi pokusati
izdvojiti $tetne soli iz unutra$njosti
kamena radi njegove sanacije. S
obzirom na to da su skulpture
lokalno obradivane etilsilikatom, isti
zakljucak vrijedi i za skulpture.

37 Zatvorenost komore sprecava
hlapljenje konsolidanta i omogucuje
impregnaciju difuzijom, bez
zasusivanja koje bi stvaralo barijere
i rezultiralo nejednoli¢nom
impregnirano$cu ili sjajem povrsine.
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diranoga ogolienog drva Cija je povrSina posve porozna, suha i “"lagana”. Kako bi se izbjegla opasnost prodora
silikonske gume u pore drva, odakle bi njezino vadenje znacilo unistavanje povrsine drvenog originala, prije uzimanja
silikonskog negativa skulpture treba na odgovarajuci nacin impregnirati i zastititi.

Uklanjanje netopljive crne kore i odsoljavanje kamenih skulptura

S obzirom na to da kamen namakanjem jako omekSa i postane vrlo krhak, uklanjanje crne kore vodenom otopinom
amonij-karbonata, amonij-hidrogen karbonata i AB 57 izuzetno je delikatan i mukotrpan posao. Tome treba dodati
da je kora lokalno konsolidirana u zahvatima radenim 1993. (Calaton i Steinfestiger OH%®). Zato se za uklanjanje
crne kore pokusao primijeniti laser na diskretnim mikropovrsinama skulptura. Probani su svi dostupni tipovi lasera,
ukupno Sest njih, uz suradnju s D. Aimesbergerom iz tvrtke SER.CO.TEC iz Trsta, J. Dresarom i M. Klajderom

iz ljublianskoga Restauratorskog centra, A. Zaninijem iz tvrtke Electronic Engineering Firenca i P. Salvadeom i P.
Bimbijem iz tvrtke Quanta System, Milano. Svi su laseri pokazali izvrstan rezultat uklanjanja crne kore s nepolikro-
miranog kamena. Laser koji radi u podrucju 1064 nm pokazao je dobar rezultat u primjeni na crvenim bojama, ali
je druge boje uklanjao zajedno s crnom korom. Laser koji radi u podrucju 532 nm pokazao je dobar rezultat na
zelenoplavoj boji, a druge je boje skidao zajedno s crnom korom. Drugim rije¢ima, nijedan od dostupnih lasera nije
se pokazao primjenjivim za uklanjanje crne kore bez ostecivanja polikromacije na skulpturama s juznog portala.

Kemijskim odsoljavanjem kakvo je primijenjeno na portalu ujedno se uklanja crna kora i preduvjet je trajnije kva-
litetne konsolidacije kamena. Primijenjeni je postupak opisan u radu D. Mudronje IzvjeStaj o odsoljavanju juznog
portala Crkve sv. Marka u 20083. godini, 2004. - dokumentacija HRZ-a /Sv. Marko/. Kemijska metoda odsoljavanja
primijenjena na arhitekturi portala primijenjena je i na skulpturama, i to istim postupkom kao na portalu i u skladu

s iskustvom prirodoslovnog laboratorija HRZ-a. Pri tome se pokazalo da treba biti krajnje oprezan jer pjescenjak
namakanjem izrazito omeksa i postaje osjetljiv na svaki dodir - susenjem opet oCvrsne. Do kraja 2005. odsolieno je
i o¢is¢eno 10 od 11 kamenih skulptura. Na inzistiranje komisije za pracenje radova, ponajprije V. Strkalja i uz sugla-
snost ravnatelja, skulptura na kojoj je sacuvano najvise boje (apostol Toma) ostavljena je kao "kontrolni uzorak®, tj.
nije podvrgnuta procesu odsoljavanja.

Na temelju istraznih radova i testova koje je vodio prirodoslovni laboratorij HRZ-a, za u¢vrsc¢ivanje kamena izabran
je alkosiloksan Silres (Wacker). Proces konsolidiranja obavlja se tako da skulpture ostanu uronjene u Silres u herme-
ticki zatvorenoj komori®’, gdje se difuzijom impregniraju do zasi¢enja.

Proces konsolidiranja uspjesno je zavrsen u lipnju 2006., kad su skulpture, u skladu s planom, predane Odjelu za
restauriranje kamene plastike radi izrade kopija.

Izvjesce sastavio: Denis Voki¢, Hrvatski restauratorski zavod, Zagreb, 2006.

Fotografije: Jurica Skudar i Denis Voki¢

SCULPTURES FROM THE SOUTH PORTAL OF ST MARK’S IN ZAGREB — A REPORT ABOUT CONSERVATION AND RESTORATION TREAT-
MENT CARRIED OUT BY JUNE 2006

The southern portal of St Mark’s Church dates back to the beginning of the 15" century. It is stylistically connected with the
soft style of Late Gothic and the Parler workshop of the Czech or Austrian circle. The portal was first dealt with in a serious art
history manner by Zeljko Jirousek and then by Ljubo Karaman and Andela Horvat.

In the 20™ century there were 15 statues on the portal - 11 of stone and 4 wooden Baroque statuettes. According to the niches,
it was possible to conclude that the architecture was designed for a different number of statues (probably for 18 of them). The
niches had a polygonal plan, narrowing behind into the form of a diamond. The statues in the typical double niches (two lateral
in the tympanum are single) almost touched each other. They are made in full three dimensionality, but behind, and at the sides,
during incorporation, they were adjusted to be able to be fitted into the niche. Some have had more carved away, almost in such
a way as to give them a flat back; like a relief, while Mary and Child is negligibly carved away.

The adjustments reflect the position of a given statue in the niche. The statue of St Mark is carved at the back and on just one
side; that means it must have stood in a double niche with one more statue. The unevenness of the quality of the working of
the stone sculptures might suggest different hands within the same workshop, but it is also very possible that some of the
sculptures were transferred from the western portal of the same church (the western portal was damaged severely in the16™
century during a great earthquake). In time the portal was left without parts of the statues. M. Fuéi¢ is of the opinion that they
were destroyed by simply toppling off their bearings during the time of strong earthquakes.

The paper gives a review of conservation and restoration works that have been carried out between 1949 and 2006.
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OSVRT NA KNJIGU NEDJELJKA NIZICA PREGLED POVIJESTI POSTE, BRZOJAVA | TELEFONA

DUNJA MAJNARIC RADOSEVIC = HT muzej, Zagreb

Uobic¢ajeno je da se uz muzejsku djelatnost povezuje skupljanje predmeta, njihova obrada i izlaganje, no u javnosti
je manje poznato da se dio posla kustosa vrlo Cesto odnosi i na trazenje tocnih i vierodostojnih odgovora na pitanja
posijetitelja, korisnika ili kolega, koja se odnose na podrucje struke $to je doti¢ni muzej pokriva.

Tako Nedijeliko Nizi¢, kustos HT muzeja, u predgovoru svoje knjige Pregled povijesti poste, brzojava i telefona u
Hrvatskoj objaSnjava zamisao o pisanju knjige, koja je proizasla kao logi¢an odgovor na vrlo Ceste upite posjetitelja i
korisnika PTT/HPT/HT muzeja o pocecima PTT djelatnosti u pojedinim mjestima Hrvatske.

On je desetak godina sustavno prikupliao podatke o povijesti PTT sluzbe na podrucju cijele Hrvatske, a najvise
relevantnih informacija pronalazio je pohranjene na razli¢itim mjestima u samome Muzeju, tj. u postojecoj arhivskoj
dokumentaciji, periodici i literaturi.

Nedjeljko Nizi¢, profesor povijesti, nijle mogao ne upitati se sto su zapravo posta, brzojav i telefon, te gdje je i kada
sve to pocelo. Stoga njegovo djelo sadrzava dvije tematske cjeline: jedna se odnosi na opéu povijesnu gradu o
pocecima i razvoju poste, brzojava i telefona, a druga je cjelina s konkretnim podacima o otvaranju i zatvaranju
postanskih ureda te o pocecima uvodenja brzojavnih i telefonskih usluga na podrucju Hrvatske.

U prvoj tematskoj cjelini knjige autor opcu povijesnu PTT gradu dijeli prema vrsti komuniciranja na tri dijela: Iz
povijesti poste, Iz povijesti brzojava i Iz povijesti telefona. Te oblike komunikacija razmatra kroz vremensko razdoblie
od staroga vijeka do sredine 20. stolieca. Opisuje njihovo pojavijivanje u svijetu te njihove pocetke i razvoj u
Hrvatskoj.

Tekst koji se odnosi na povijest poste znatno je dulji od ostala dva, $to je prema Nizicu i razumiljivo jer se intenzi-

tet uporabe i vaznost znaCenja pisma i njegova prijenosa proteze kroz znatno dulje vremensko razdoblje ljudskog
komuniciranja nego razvoj i upotreba brzojava i telefona.

Na samom pocetku djela, u tekstu pod naslovom Iz povijesti poste autor daje i objasnjenje pojmova kao sto su
vijest, posta, pismo kao grafem, pismo kao posilika itd. Nakon toga Nizi¢ obraduje prijenos vijesti na daljinu, od
prvih civilizacija do ve¢ dobro organizirane rimske prometne organizacije Cursus publicus. Svako navedeno drustvo
na odredenom je prostoru i u odredenom vremenu svojim tekovinama pridonijelo i opcem razvoju prijenosa vijesti na
daljinu.

Na tlu Hrvatske dokumentirano se navode prijenosi pisama u doba narodnih vladara, prepiske medu svecenicima,
vlastelom i gradovima. Naznacena je Venecijanska glasnic¢ka sluzba na naSem podrucju, a opisana je i poznata
glasnicka sluzba Dubrovacke Republike, kojom se jos i Napoleon koristio. U tom odjeljku upoznajemo i razliku
izmedu prijenosa vijesti i poste, tj. autor govori o vojnoglasnickim postohodima koji su postupno prerasli u postu, te
o transformaciji glasni¢kih postohoda u javne, to je prva provela mocna obitelj Turn-Taxis u sluzbi njemackog cara
Fridriha lll. Upravo je element javnosti ono obiliezje koje je u 15. st. prijenos vijesti pretvorilo u postu. Promjene u
drustvima tijekom sliedecih stolje¢a donosile su i niz promjena u prepoznatljivim postanskim obiljezjima (graditeljstvu,
odori, Zigovima...), kao i u samom poslovanju poste. Spominju se pojava Zeljeznice, kao i revolucionarne postanske
reforme u 19. st. uz koje su vezani i poceci uporabe postanske marke.

U tom smislu naznacene su promjene i na podrucju Hrvatske, tj. opisano je stanje i ustroj poste od druge polovice
19. st. do kraja Prvoga svjetskog rata.

Spominjuci ljudsku potrebu brzog prijenosa znaka, drugi dio prve cjeline Iz povijesti brzojava autor zapocinje primje-
rima iz davne povijesti, te onima iz anticke Grcke i Rima, a zatim opisuje signalnu sluzbu na podrucju Hrvatske od
srednjeg vijeka do 19. st.

Daljnji razvoj znakovnoga prijenosa vijesti iSao je od opticke do elektricne telegrafije, a Nizi¢ ukratko opisuje njihovo
znacCenje i primjenu u Hrvatskoj.

Razvoj prijenosa govora na daljinu ukratko je opisan u djjelu Iz povijesti telefonije. Dug je put od vikaca iz drustava
starog vijeka do elektriCne telefonije i prve automatske telefonske centrale izumljene krajem 19. st. Nabrajajuci
osobe, izume i datume, Nizi¢ naznacuije Sirenje telefonije u svijetu. Uz opise politickih, ekonomskih i drustvenih
dogadanja u Hrvatskoj, navode se i pojave prvih telefona, telefonskih centrala, telefonskih mreza, kao i uspostavija-
nje medunarodnoga telefonskog prometa na podrucju Hrvatske.

Citati koriSteni u prvoj tematskoj cjelini knjige (u velikom se broju odnose na tekstove dr.Velimira Sokola, najznacaj-



nijega hrvatskog povjesnicara poste) te koristenje izvora i literature s posebnom su pozorno$éu navedeni u brojnim
fusnotama.

Iz te kratke pisane povijesti PTT prometa uocljivo je da je taj promet oduvijek bio izuzetno vazan svakoj drzavnoj
vlasti, te da komunikacija uspostavljena tim medijima ima veliko znaCenje za stanje i razvoj svakog drustva. lako je
u ovoj knjizi navedena u vrlo sazetom obliku, povijest razvoja poste, brzojava i telefona ¢vrsto smjesSta Hrvatsku u
vremenske okvire u kojima su i velike europske zemlje prihvatile navedene telekomunikacijske tekovine.

Dugotrajan, strpljiv i sustavan rad Nedjeljka Nizi¢a dolazi do punog izrazaja u drugoj tematskoj cjelini knjige koja nosi
naslov Povijesni podaci o poStama, brzojavima i telefonima. Prikupljeni i usustavijeni podaci navedeni su abecednim
redom mijesta, i to za 1.541 lokaciju na podrucju Hrvatske. Vecina mjesta ima po jedan ured, a samo neki gradovi
(do sredine 20. stolieca) imaju ih vise, npr. Split Cetiri, Osijek pet, Rijeka Sest, a Zagreb sedamnaest PTT ureda za
koje su poznati podaci o otvaranju poste, pocetku rada brzojava ili ukljuéenju telefona u promet. Cinjenice nisu
samo suhoparno navedene, nego su vrlo ¢esto uz njih spomenuti i neki zanimljivi podaci, npr. o broju i nazivu mjesta
obuhvacenih prometom toga poStanskog ureda, o broju telefonskih pretplatnika, o tocnom smijestaju centrale, o
uspostavi medunarodnih veza s odredenim zemljama itd.

Uz svaki su podatak detaljno citirani izvori, $to cijelom djelu daje punu vjerodostojnost i ozbilinost. U fusnotama su i
primjedbe autora, u kojima iznosi svoje mislienje o izvorima i eventualnim razlikama.

Taj dio, zbog kojeg je knjiga i nastala, kako kaze autor u predgovoru, proteze se na 637 stranica od ukupno 796
stranica knjige. Zeledi sauvati, ¢ak i naglasiti, dokumentarnost sadrzaja, autor je u svoje djelo uvrstio samo 11
crno-bijelih fotografija iz Fototeke HT muzeja.

Graficko oblikovanje i prijelom knjige stru¢no je i vrlo uspjesno izradio poznati hrvatski dizajner Viadimir Buzoli¢ —
Stegu.

Svoje primjedbe na tekst dali su ovi recenzenti:

o dr. sc. Agneza Szabo, koja je pohvalila knjigu kao izuzetno kvalitetno i sa stajalista povijesti prometa jedinstveno
djelo u Hrvatskoj;

o dr. sc. Miroslav Mikula, koji je svojim prijedlozima pridonio jasnom i preglednom rasporedu teksta, a knjigu smatra
znacajnom i za daljnja istrazivanja povijesti telekomunikacija u Hrvatskoj,

omr. sc. Pero Tabak, koji je kao strucnjak i povjesnicar postanskog prometa iznio svoje primjedbe i pohvalio kon-
cepciju knjige te sustavnu obradu sadrzaja.

Knjiga Nedjelika Nizica Pregled povijesti poste, brzojava i telefona u Hrvatskoj izasla je pocetkom 2008. godine u
nakladi T- Hrvatskih telekomunikacija, d.d. i u organizaciji HT muzeja. Za nakladnika je potpisan Ivica Mudrinic,
urednica je Dunja Majnari¢ Radogevié, lektor je Petar Sarac, a sazetke je na engleski prevela Nikolina Jurjevi¢
Zirdum.

U nakladi od 500 primjeraka knjiga je tiskana u Grafickom zavodu Hrvatske u Zagrebu.

Knjiga se moze naci u gradskim knjiznicama te u knjiznicama muzeja i arhiva svih vecih gradova u Hrvatskoj.

Primljeno: 2. listopada 2008.

REVIEW OF THE BOOK OF NEDJELJKO NIZIC SURVEY OF THE HISTORY OF POSTS, TELEGRAPHS AND TELEPHONES

It is quite normal for museum activity to be connected with the collection of objects, their study and exhibition, but among

the public it is less known that part of the job of a curator very often also relates to the search for exact and reliable answers
to questions of visitors, users and fellow museum professionals, relating to the area of the discipline that the given museum
covers. Thus Nedjeljko Nizi¢, curator of the HT Museum, in the foreword to his book Survey of the history of posts, telegraphs
and telephones in Croatia explains the idea about writing the book, which derived as a very logical answer to frequently asked
questions of visitors and users of the PTT/HPT/HT museum about the beginning of the PTT activity in given places in Croaita.

For ten years he systematically collected information about the history of the PTT service in the whole of Croatia, and found
most relevant information stored in various places in the museum itself, in the existing archival documentation, periodicals and
literature.

A history graduate, Nedjeljko Nizi¢ was unable not to wonder what posts, telegraphs and telephones really are, and where and
how it all started. Thus his work contains two thematic units: one relates to the general historical material about the beginnings
and development of posts, telegraphs and telephones, while the other abounds with concrete details about the opening and
closing of post offices and he beginnings of the introduction of telegraph and telephone services in Croatia.
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PRIKAZ MONOGRAFSKE PUBLIKACIJE ZUPNA CRKVA SV. PETRA APOSTOLA U KASTEL NOVOME

ANKICA BABIN o Muzej grada Kastela, KaStel Luksi¢

Ova je publikacija rezultat muzeolo$kog rada autorice Mirele Duvnjak unutar, ali i izvan mati¢cne muzejske kuce.

Rije¢ je o stru¢noj, iscrpnoj obradi crkve sv. Petra Apostola u Kastel Novome, reprezentativhoga i zasticenog
spomenika kulture. Uklapanje kratkoga povijesnog pregleda nastanka naselja Kastel Novi unutar prezentacije
navedenoga sakralnog objekta rezultiralo je struénom publikacijom koja moze posluziti i kao ogledni primjerak
takvoga muzeoloskog rada. Postovanje znacaja i uloge Crkve kroz povijest u zivotu kastelanskoga puka, bogatstvo
inventara brojnih sakralnih objekata i reprezentativnost njihove arhitekture razlozi su zbog kojih se autorica kao
djelatnica muzeja odlucila napisati tu publikaciju. Takav istrazivacki rad i prezentacija nepokretnih spomenika kulture,
kao i njihova inventara, ponajprije je djelatnost u nadleznosti Zavoda za zastitu spomenika kulture.

Pisanju knjige prethodilo je proucavanje dostupne literature i arhivskog materijala, Sto je i posluzilo autorici kao
temeljni izvor informacija o povijesti zupe Kastel Novi, kao i o pojedinacnim fazama gradnje objekta, nabavi
inventara, gradnji oltara, pregradnjama te promjenama unutar interijera. Detaljan opis vanjskoga i unutrasnjeg
izgleda objekta te kataloSka obrada inventara — oltara, slika, skulptura, crkvenog ruha, liturgijskih uporabnih
predmeta od zlata i srebra i zavjetnih darova (ex vota), predstavija ovu zupu kao neiscrpno vrelo bogate kulturne
bastine, posebnosti koju Kastela ¢ine unutar hrvatskog korpusa.

Autorica obraduje i problematiku gradnje i autorstva zvonika crkve. Njegovu prvu izgradnju (1741. g.) veze za krug
i autorstvo unutar grupe graditelja predvodenih majstorom lvanom Macanovicem. Mogucnost autorstva drugoga,
danasnjega zvonika ostavlja Vicku Andricu, poznatom arhitektu, konzervatoru i povjesniCaru umjetnosti.

Zanimljiv dodatak knjizi jest prilog s opisom svetaca prikazanih na oltarnim palama. Uz njih nastaju odredeni kultovi
kao sto je Stovanje ikone Gospe od Stomorije ili pak ikone Gospe od Milosti, lokalno Gospe Petrove.

Publikacija je opremljena velikim brojem fotografija koje dokumentiraju i ilustriraju tekstualne dijelove. Popis literature
je velik i potvrduje stru¢no-znanstveni pristup problematici. Tiskanje knjige, omoguceno financijskim sredstvima
Grada Kastela, potvrduje interes zitelja toga podneblja za svoju lokalnu kulturnu bastinu. To ih ¢ini i sliedbenicima
bogate proslosti, jo$ potpuno neistrazene. Knjiga je prilog upravo tom istrazivatkom radu, s ciliem zastite i prezenta-
cije kastelanskih spomenika kulture i vrijedan je izdavacki pothvat Muzeja grada Kastela.

Primljeno: 2. listopada 2008.

REVIEW OF THE PUBLICATION THE PARISH CHURCH OF ST PETER THE APOSTLE IN KASTEL NOVI

The book The Parish Church of St Peter the Apostle in Kastel Novi is the result of the museological work of the author Mirela
Duvnjak. This is an expert and exhaustive treatment of the Church of St Peter the Apostle, a fine and protected heritage struc-
ture. Respect for the importance and role of the Church through the history of the people of Kastela, the fine inventory of the
numerous religious structures and the grandeur of their architecture are reasons that encouraged the author, a museum officer,
to go in for the writing of this publication.



IN MEMORIAM: JOZEFINA DAUTBEGOVIC (1948. — 2008.)

VISNJA ZGAGA o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

Radni dan kao i svaki drugi, uzurbanost, kratki razgovori, govor u Siframa, bez mnogo objasnjenja. Odlazim

kuci tréeci na tramvaj koji upravo dolazi i ostavljam Jozefinu da popusi zadnju cigaretu, "putnu”, u vezi llice 44.
Primjecujem da je odjevana u "novu kreaciju”. Prvi put nosi crvenu suknju i Sal s velikim cvjetnim crvenim uzorkom,
kako to da si pocela nositi crveno, velim, lijepo ti stoji, osvjezilo te. Ona se nasmije, njezin sonoran glas ispuni sav
prostor i mi se rastasmo — nakon 12 godina.

Nasrecu, tragovi ostaju, zaborav ce biti odgoden. Radeci na mjestu vise arhivske tehni¢arke u Muzejskomu doku-
mentacijskom centru (od 2. rujna 1996. do 27. studenog 2008.) Jozefina ostavlja nevjerojatan red, temeljitost i
dovrsene poslove. Veliki korpus arhivske grade koji se gomila do njezina dolaska i za &ije sredivanje nikad nije bilo
dovoljno vremena, volje i sustavnosti, Jozefina je ustrojila u Arhiv muzeja i galerija Hrvatske.

Gradu je obradila upornom precizno$¢u, dokument po dokument. Stvorila je bazu od Sest tisu¢a zapisa, tako da je
gotovo u cijelosti sredena arhivska grada koja prati nastanak i razvoj hrvatskin muzeja od 1945. godine do danas.
Tu je mnostvo pisama i napomena dr. Bauera iz vremena entuzijastickih pocetaka djelovanja mnogih muzeja, dopisi
njihovih osnivaca, stru¢ne polemike, zabilieske, primjedbe i dr.

Druga osnovana i sredena arhivska cjelina odnosi se na rad Muzejskoga dokumentacijskog centra u vrijeme
Domovinskog rata; uloga MDC-a bila je slozena kako u smislu bilieZzenja stanja na terenu i Steta na muzejskim
zgradama i predmetima, tako i u smislu informiranja domace i svjetske strucne javnosti te aktivnog rada s
medunarodnim institucijama.

Novoosnovani Arhiv Domovinskog rata Jozefina je koncipirala u 26 tematskih cjelina koje su obuhvatile 970 zapisa.
To je bila kvalitetna osnova za knjigu koja je objavljena ve¢ 1997. godine (na hrvatskome i engleskom jeziku) Ratne
Stete na muzejima i galerijama u Hrvatskoj. Njome je viSegodisniji rad ekipe stru¢njaka MDC-a dobio na vjerodo-
stojnosti i cjelovitosti. U tome je Jozefina imala kljucnu ulogu ne samo pripremom arhivske grade i bibliografije svim
suradnicima, vec i stalnim radom i razgovorima u brojnim redakcijskim odborima, stimulirajuci nas i bodreci imajuci
pred sobom jasnu viziju i znacaj te publikacije. | premda je u impresumu knjige navedena kao izvrSna tajnica, svi
koji smo bili sudionici tog projekta znamo da je bila mnogo vise od toga. Znacenje tog izdanja to je vece $to se zna
da je to ujedno bila osnova MDC-ova projekta za UNESCO s naslovom War damages to museums and galleries in
Croatia (2001-2002) kao i temelj online baze podataka o ratnim Stetama na muzejima i galerijama, na mreznome
mjestu MDC-a. To potvrduje vaznost izrade temeljitih i cjelovitih osnova iz kojih se uviiek mogu generirati ozbiljni i
profesionalno postavljeni projekti.

Jozefina je voljela ljude, u njima je nalazila inspiraciju, u svakome je trazila ono nesto $to ga izdvaja, energiju,
posvecenost, vjestinu, znanje. Cijenila je rad i napore drugih, voliela je umjetnost, kulturu, bastinu. Prema bastini

je bila izuzetno osjetljiva, mozda i zbog svoje osobne zivotne drame; oduzet joj je zaviCaj, sredina u kojoj je zivjela i
radila, ljudi s kojima se sastajala, pricala i suradivala. Mozda su sve to bili motivi pokretanja projekta Personalni arhiv
zasluznih muzealaca kako bi se naglasila uloga svakoga zasluznog muzealaca u gradenju kulturnog ozracja i cuvanju
trajnih vrijednosti nematerijalne bastine. Od 2002. godine do 2008. Jozefina je prikupila podatke i obavila razgovore
sa 105 kolega i, Sto je jo§ znacCajnije, velik dio tih informacija postavila na stranice MDC-a (hrvatska i engleska
verzija). Taj je projekt jedinstven u svjetskim okvirima, a implikacije koje ima u konstituiranju krhke i zabacene
muzejske djelatnosti nemierljive su. Nuzno je naglasiti i to da je Jozefina, uspjesno svladavsi rad s novim tehnologi-
jama, fotografirajuci i snimajuci govor, priblizila osobnost i znacaj svih tih kolega buduc¢im narastajima.

Urednicke poslove Jozefina je obavljala s lakocom i veseliem; bili su to poslovi koji joj nisu bili strani, bili su na
tragu prijasnjih radnih iskustava, kao i njezine literarne prakse. Buduci da je Jozefinino radno mjesto bilo drugacije
naravi, uredni¢kim se poslovima bavila sporadi¢no, bolje re¢eno, uskakala je kad je trebalo.Tako je od 1977. do
2000. godine uredila sedam brojeva Casopisa Informatica Museologica. U tim je izdanjima s mnoStvom suradnika
iz hrvatske i inozemstva obraden niz aktualnih tema: od edukacije u muzeju, muzejskih knjiznice, i znanstvenog
rada, do novih stalnih postava i primjene novih tehnologija u muzejima. Sama je objavila 23 priloga u stru¢noj
muzeoloskoj periodici. No mozda je od svih organizacijskih i urednickih poslova najviSe uzivala u pripremi kongresa
Muzejske publikacije i novi mediji (2001.) i, dakako, Muzej(i) (i) knjizevnost(i) (2006.). Posliednji kongres, s vise od
Cetrdeset referenata iz Sest zemalja, te objavljivanje radova u ¢asopisu Muzeologija 42/43 (2006.) bit ¢e u osnovi
svake buduce inicijative za oCuvanje i komuniciranje literarne bastine, nazivali to nacionalnim muzejom knjizevnosti ili
nekako drugacije.

i 1M 38 (3-4) 2007.
i IN MEMORIAM

VELIKI ODMOR

Jednom ce svi poslovi
biti posvrsavani zaista
ija ¢u se zaista odmarati
lezedi

u bijelo okrecenoj sobi
tek okupana
prekrizenih ruku

kao u svakoj dokolici

Sve suvi$ne stvari

bit ¢e izvan mog vidokruga
Moji ée prijatelji jo§ moéi Cuti
kako zvecka posude

i ikuca sat

Prvi puta
to se mene nece ticati
neposredno.

Doboj, 1990.
Jozefina Dautbegovi¢,
(iz zbirke "Razli¢ite ljubavi",

| 2004.)
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sl.2. Promocija publikacije "Ratne Stete na
muzejima i galerijama u Hrvatskoj", Muzej
Mimara, poslije promocije, 26. lipnja 1998.
(S lijeva: Raymond Weber, Vijece Europe,
promotor; Branka Sulc, pomoénica ministra
za kulturu; ViSnja Zgaga, ravnateljica
MDC-a; Vladimira Pavi¢, urednica; Jozefina
Dautbegovié, izvrSna tajnica, Snjezana
Radovanlija Mileusni¢, struéna suradnica;
Ruza Marié, suradnica (ravnateljica
Gradskog muzeja Vukovar); Damir Fabijani¢,
urednik fotografije

sl.3. Struéno putovanje u BiH; Jozefina
recitira poeziju Maka Dizdara pored ste¢aka
u Radimlji, 2008.

sl.4. Struéno putovanje u BiH; Jozefina
ljubi spomenik knjizevnika Maka Didzara u
Stolcu, 2008.

sl.5. Jozefina Dauthegovic, llica, Zagreb,
2008.

Gorljivoscu i strascu lobirala je za ideju muzeja i u knjizevnim udrugama kojima je bila ¢lanica — i bila je beskrajno
razoCarana $to jedna tako temeljito i studiozno pripremljena inicijativa nije naisla na razumijevanje.

Uz ovu radnu biografiju kojom se Jozefina upisuje u same osnove aktualne misije nasega Centra i muzeoloskog dje-
lovanja, postoje oni tihi kutovi u nasim srcima koji Cuvaju uspomenu na Jozefininu ljudsku toplinu, pozitivnu energiju i
osobnost; svaki je Covjek poseban, ali nasa je Jozefina bila posebnija.



