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Predgovor

Priru nik je namijenjen svima koji se o slikama brinu: kustosima, muzejskim tehni arima,
preparatorima, galeristima, upnicima, vlasnicima p rivatnih zbirki...svima onima kojima je stalo do

0 uvanja slika. Slike zbog nebrige, ali i neznanja esto nepovratno propadaju. Restauratori ne mogu
0 uvati sve slike koje u nas postoje. Ne stignu. Zato je veoma va no da se o preventivnoj zastiti brinu
SVvi.

PokuSao sam Priru nik napisati tako da ga svatko mo e razumjeti. Nada m se da su mjere i postupci
koje predla em jasni i prakti ni. Priru nik nije namijenjen restauratorima, iako e pokojem, mo da,
dobro do .

Dijelovi Priru nika su kompilacije nasih i stranih tekstova i iskustava. S obzirom na brz razvoj
preventivne zastite u svijetu i raznorodnost tema, teSko da druk ije i mo e biti. Ipak, treba istaknuti da
sam se posebno oslanjao na publikaciju Tehnike preventivne konzervacije muzejskih predmeta, koja
je dijeljena svim polaznicima te ajeva preventivne zastite koje ve niz godina organizira Muzejski
dokumentacijski centar. Sastavlja ve ine tih tekstova je Denis Voki , kojeg, na alost, nisam uspio
privoljeti da sudjeluje u izradi ovog Priru nika. Umjesto toga, on je ljubazno dopustio koristenje svojih
tekstova.

Posebno zahvaljujem recenzentima (Alma Orli , mr. ViSnja Brali idr. Ivo Maroevi ) koji su svojim
primjedbama i sugestijama pomogli organizaciji i brusenju teksta. Zahvaljuju i njihovim intervencijama,
Priru nik je, uvjeren sam, mnogo bolji negoli je bio prije recenzija.

Ovako kratak i sa et Priru nik, dakako, ne mo e dati odgovor na sva pitanja, a li na ona glavna,
nadam se damoeiho e.
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Uvod

Mnoge slike su dio povijesnog, umjetni kog i kulturnog blaga. Stoga ih treba uvati i njegovati.
OdnoSenje prema njima svojevrsni je pokazatelj dosegnutog stupnja razvoja zajednice.
Slike godinama mogu biti uvane i izlagane na u itak gledateljstvu bez ve e Stete ako im posvetimo
temeljnu brigu i pa nju. Prvi korak se sastoji u ra zumijevanju uvjeta koji uzrokuju Stete i potom u
njihovom smanijivanju ili ako je to mogu e - eliminaciji. Drugi korak je pridr avanje temelj nih uputa o
rukovanju, te postovanje osnovnih pravila brige o njima koja po ivaju na zdravom razumu.
Tradicionalno, preventivna zastita obuhva a osiguravanje povoljne okoline za slike, sigurno i pravilno
rukovanje, te protuprovalnu i protupo arnu zastitu. To je, dakako, va no i mora ostati obvezom svih.
To je temel;, ali se uz njega sve viSe javlja nova strategija pristupa preventivnoj zastiti. Ona govori o
povoljnostima u poreznoj politici (novci potroSeni u preventivnu zastitu ne bi trebali biti oporezovani),
menad mentu i stalnoj edukaciji .
Preventivna zastita je, dakle, viSe od same fizi ke aktivnosti i viSe od samih postupaka zastite. Ona
postaje prvorazrednim pitanjem etike profesionalaca i imaoca slika. Za muzeje koji imaju zbirke slika
preventivna zastita slika je esencijalna djelatnost.
Donedavno sve je bilo okrenuto restauraciji slika, dakle postupcima koji su nastojali sanirati ve
postoje e Stete. Takav stav je u nas, na alost, joS i sada est. Sve se prebacuje na restauratore, pa
e tako mnogi kustosi preventivnu zastitu potpuno prepustiti brizi restauratora smatraju i da to nije
njegov posao. To nije dobro, jer preventivna zastita nastoji sprije iti nastajanje Stete, i to
neinterventnim metodama koje nastoje ne zadrijeti u strukturu i materiju slike. Ona stvara uvjete u
kojima ne e biti potrebna intervencija restauratora. Ne treba zaboraviti da svaka intervencija u
tvarnost slike nosi rizik gubitka dijela njene autenti nosti.
Preventivna zastita uvijek ra una na dugi rok. Ona ne Stiti samo za nasSu generaciju nego nastoji
osigurati pre ivljavanje slika za mnoge budu e generacije. To mo emo shvatiti i kao eti ku obvezu.
Preventivna zastita bi trebala biti uklju ena kao bitan dio u politiku muzeja, a koliko je mogu e i
drugdje. Njena primjena mora biti stalna i podvrgnuta redovitoj kontroli. Kada se ovjek malo upozna s
metodama i zna ajem preventivne zastite slika, onda zapravo iznena uje indolencija koja je u nas ak
i u profesionalnim krugovima uobi ajena. JoS se kako-tako mo e razumjeti neznanje i
nerazumijevanje dr avnih tijela koje financiraju mu zejsku djelatnost, crkvenih lica ili privatnih
kolekcionara, ali nemar muzealaca je neoprostiv.
Preventivna zastita slika nije spontana aktivnost. Ona podrazumijeva primjenu metoda i prakse
preventivne zastite kao i stalnu edukaciju i samoedukaciju. Preventivnu zastitu treba u iti.
Znanje o uvjetima u kojima treba uvati slike, kao i znanje kako slike reagiraju na te uvjete imaju
podjednaku va nost. To uklju uje sustavno nadgledavanje i dokumentiranje uvjeta uklju uju i svjetlo,
temperaturu, relativnu vliagu (RV) i Steto ine. Sve to omogu uje donoSenje pravilnih odluka o mjerama
preventivne zastite.
Preventivna zastita slika podrazumijeva odgovorno rukovanije slikama. imbenici koji utje u na
preventivnu zastitu su: educiranost osoblja, vrijeme, prostor, potrebni materijali i sredstva. O svemu
tome ovisi efikasnost njene primjene.
Potrebne mjere preventivne zastite i njihovu primjenu treba procjenjivati objektivno i kriti ki. Tu esto
poma e pogled izvana, profesionalca koji se prevent ivnom zastitom posebno bavi.
Va nost menad menta je tako er velika. Da bi on bio uspjeSan, treba postaviti jasne, precizne i realno
provedive cilieve. Menad ment je va an za koordinac iju aktivnosti i efikasnu upotrebu resursa
(ljudskih, financijskih itd.). Treba li posebno isticati kako smo u ovom podru ju slabi? Rijetki su muzeji
koji imaju razra en program provedbe mjera preventivne zastite, a jos rje i oni koji imaju definiran
na in upravljanja ovim poslom. O crkvenim vlastima i kolekcionarima da i ne govorim.
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Situacija s preventivhom zastitom u nas nije dobra i zato e - ako ovaj priru nik pomogne pokojem
muzealcu, kolekcionaru ili nekom drugom imaocu slika, da poboljSa uvanje svojih slika i sprije i
nastanak Steta na njima - njegova svrha biti ispunjena.
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Sto je slika?

Rije slika ima u hrvatskom jeziku mnoga zna enja. Ona mo e zna iti fotografiju, izgled kakvog bi a,
predmeta ili predijela, prizor i jo§ mnogo toga. Mi emo je, me utim, upotrebljavati kao oznaku za
tradicionalnu umjetni ku sliku. No i njih ima mnogo vrsta, a u ovom Priru niku ozna avat e uglavhom
samo umjetni ke slike naslikane na platnu, drvu ili metalu. Mnogo tradicionalnih slika naslikano je i na
papiru, ali sam, zbog specifi nih problema njihove preventivne zastite, izostavio te slike. Sli no vrijedi i
za slike na staklu, porculanu i drugim materijalima. Zastita takvih slika trebala bi biti temom nekih
drugih priru nika.

Slika je kompleksno strukturirana i slojevita tvorevina. Poznavanije strukture i slojeva slike preduvjet je
preventivnoj zastiti. U nas jo$ nije posve ustaljena terminologija kojom opisujemo strukturu i slojeve
slike. Upotrebljavaju se istozna nice, a estoitu ice. Zbog toga sam pri prvom spominjanju

odabranog termina u zagradama naveo istozna nice i tu ice koje su tako er u stalnoj upotrebi. Svi
termini, kako oni odabrani, tako i istozna nice i tu ice - navedeni su i u rje niku.

Konstrukcija slike

zavrsni sloj
slikani sloj
osnova

< impregnacija

\ platno - nositel]

1. Shematski prikaz slojeva slike - slika na platnu

L zavrsni sloj

slikani sloj

£RERY
<———osnova
%% <——— drveni nositelj

2. Shematski prikaz slojeva slike - slika na drvu

MDC, Preventivna zastita slika (2006.) 7



Nositelj slike (istoznanice - nosilac, nosioc, temeljnik)

Platno je fleksibilni nositelj. Naj eS e je laneno, ali upotrebljavaju se i pamu no platno, a ima ih i od
konoplje i jute. Platna su prirodni (poglavito biljni) materijali, a proizvedena su ru no ili tvorni Kki.
Laneno platno je osjetljivije na promjene RV-a, ali je zato vr§ e od pamu noga. Kao i svaki tekstil,
platno slike tijekom vremena postaje suho, krhko i slabo. Zato na rubovima i na bridovima podokvira
na koje je napeto esto popusta. To su mjesta estih oSte enja. Platno je osjetljivo na promjene RV-a.
Ono se zbog vlage Siri, a zbog njenog nedostatka skuplja.

Podokvir (istozna nica — slijepi okvir, tu ica — blindrama)

Platno se napinje na drveni okvir koji zovemo podokvir. Ima ih dvije vrste: fiksni i prilagodljivi. Bolji su
prilagodljivi koji imaju klinove (kajle, otuda esta tu ica - kajlrama) u kutovima koji omogu uju da se
podokvir prilago ava platnu. Podokviri ve ih slika imaju esto popre na, kri na i kutna oja anja.
Letvice okvira trebaju imati istak na rubovima prema slici tako da ne dodiruju platno cijelom povrSinom
nego samo vanjskim rubom.

Drvo podokvira mo e biti napadnuto crvoto inom.

Pokadsto na licu slike na platnu mo emo uo iti konture podokvira. PovrSina slike na tim mjestima

mo e imati viSe ili manje izra enu razli itu kvalitetu boja. To je posljedica dugotrajnog utjecaja
podokvira na pole inu slike. Ovu pojavu zovemo "fantom podokvira".

Drvo je kruti nositelj. Povijest slikarstva bilje i njegovu upotrebu vrlo rano. Nositelj mo e biti izv eden
od jednog komada drvea ili pak od nekoliko spojenih dasaka. Drvo je osjetljivo na promjene RV-a,
sli no kao i platno. Slike na drvenoj podlozi pate od svijanja (tordiranja, koritanja, vitoperenja...)
drvene table, od razdvajanja dasaka, a esto i od crvoto ine.

Metal je tako er kruti nositelj. est je u nasSim muzejima i crkvama. Uglavnom su to limeni bakreni i
cin ani nositelji. Slike ha metalu su posebno osjetljive na vibracije. Dakako, lim mo e korodirati.

Impregnacija

Sirovi nositelj, krut ili fleksibilan, mo e suviSe upijati ostale slojeve slike (posebno ako nema osnove).
Stoga se redovito premazivao tankim slojem ljepljivog medija. Taj sloj zovemo impregnacija. Uloga mu
je sprje iti upijanje veznih sredstava ostalih slojeva slike u nositelj i osigurati dobar spoj izme u
nositelja i daljnjih slojeva slike. Ovaj sloj je vrlo higroskopi an (upija vlagu) i zato, posebno na dulji rok,
ima velik utjecaj na stanje slike.

Osnova

(istozna nice - preparacija, podloga, tu ice — grund, grundfarba)

Osnova je sloj koji osigurava podobnu povrSinu za nanoSenje slikanog sloja. Sastoji se od veziva

( esto tutkalo, ali i druga ljepila) i punila ( esto kreda ili posebne vrste zemlje). Katkad se u osnovu
dodaje pigment (bijeli — primjerice). Ima i osnova s dodatkom ulja (poluuljene i ulijene osnove).
Podlogom se spaja nositelj slike, preko impregnacije (ako ona postoji), sa slikanim slojem. Kredne
osnove su vrlo krhke.

Slikani sloj (ovaj sloj mo emo jednostavno nazvati slika — $to se estoi ini)

( esta ali ne posve to na istozna nica — oslik)

Slikani se sloj nanosi na osnovu. Slika se bojama. Boje se sastoje od veziva i punila.

Od veziva (medium) upotrebljavaju se ulja (laneno, orahovo, maslinovo...), jaja, kazein, vapno,
gumiarabika... Vezivo odre uje tehniku kojom je slikana slika. Kada je vezivo ulje, govorimo o uljnim
slikama (ulje na platnu — primjerice), a kada je ono sa injeno od jaja, onda govorimo o temperama. To
su ujedno i naj e$S e tehnike u kojima su slikane stare slike. Razli ita veziva daju razli ite opti ke
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kvalitete. Zato se slike u ulju i tempere me usobno razlikuju. O tehnici ovise i mogu e Stete na
slikama. Uljne slike stare i propadaju razli ito od tempera.

Punilo ine pigmenti (lat. pigmentum — boja). Razli iti pigmenti daju razli ite boje kao Sto su plava,
uta, crvena, zelena, oker..., a njihove kombinacije (mijeSanjem) daju cijeli spektar i nijanse boja. Oni
daju i bijelu, crnu, kao i sve prelaze sive boje (neki ih nazivaju nebojama). MijeSanjem boja i neboja
dobivamo tonove. Pigmenti mogu biti neorganskog ili organskog, te prirodnog ili umjetnog porijekla.

Boja se na osnovu mo e nanositi ekstremno tanko ( esto na slikama iz 19. st. ili na onima apstraktnog
ekspresionizma) ili u viSe ili manje debelim i neravnim namazima (impasto).

Boje se nanose na osnovu i tamo suSe. Tako nastaje slika. SuSenje slike je kemijski proces
(oksidacija), katkad dugotrajan i ono uzrokuje promjene na slikanom sloju, a to opet utje e na
ponasanje slike.

Slike esto imaju viSe izvorno nanesenih slikanih slojeva, a jednako tako esto i naknadno nanesenih.

Zavrsni sloj (premaz)

Na slikani sloj nanosi se zavrsni sloj. Taj postupak zovemo i lakiranje slika. Rije je o nanoSenju
sinteti kih ili prirodnih smola koje u vr§ uju povrsinu slikanog sloja i sliku uvaju od prasine,

mehani kih oSte enja (abrazije) i vlage. Lakiranje slika na in je preventivne zastite slika, koji slikani
sloj Stiti od utjecaja okoline. ZavrSni lak mo e sli ci dati sjaj. Stari majstori tradicionalno su ekali do
godine dana (posebno za uljne slike) kako bi dali vremena slikanom sloju da se osusi i tek potom
lakirali svoje slike. Pojedine slike nemaju zavrsni premaz a neke su premazivane viSe puta. Tijekom
vremena sjaj se laka gubi i zato se esto iznova nanosio i na stare slike.

U zavrSne premaze ubrajamo prirodne smole koje se uglavnom dobivaju od pojedinih vrsta drva ili od
izlu evina kukaca (mastiks, damar...). Uz dodatak ulja, voska, terpentina itd. (postoji mnostvo starih
naputaka) dobivamo lakove kojima su se u proSlosti premazivale slike. U novije vrijeme stare lakove
istisnuli su sinteti ki koji imaju bolja svojstva.

S tehni kog stajalista slika je predmet sa injen od mnogih na kompliciran na in povezanih tvari i
slojeva. Razumijevanje ponasanja i na ina propadanja slike ovisi o razumijevanju njene kompleksne
prirode i interakcije me u njenim razli itim slojevima. Starenje slike je kompliciran proces odnosa
me u slojevima i njihove reakcije na svjetlo, RV, temperaturu itd.

Slika je kompleksna, viSeslojna tvorevina. Zbog toga, zbog svoje slo ene naravi, slike tra e posebnu
brigu ako ih elimo odr ati u dobrom stanju na dulj i rok.
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Sto Steti slici?

Mnogobrojni su uzroci djelovanjem kojih mogu slici biti nanesene Stete. Mnoge od njih mo emo
pripisati ovjeku - neprimjerenom uvanju i rukovanju, te nedovoljnoj zastiti od prirodnih nepogoda i
rata. Glavni uzro nici Steta su: vlaga, temperatura, svjetlo Stetne tvari, nametnici, pogreSno rukovanije,
kra a, provala, vandalizam, po ar, te poplava i Stete o d vode

Na sve navedene uzro nike Steta na slikama ovjek mo e znatno utjecati i smaniiti rizike kojima su
izlo ene.

No, na alost, nema stare slike koja je ostala onakv a kakva je bila u trenutku svog nastajanja, ak ni uz
najve u brigu o njoj. Netom je neka slika nastala, ve na njoj po inju procesi koji ju mijenjaju. Slike
prirodno stare. Evo naj e$ ih uzroka:

Tvari od kojih je slika na injena stare

O kvaliteti, kombinaciji i prirodi upotrijeblienog materijala ovisi trajnost slika, koje su k tome ovisne i 0
okolini u kojoj se uvaju. No akione uvane u dobrim uvjetima, doduSe mnogo sporije, stare i
propadaju. Rezultat je to protoka vremena, to jest posljedica kemijskih i fizikalnih promjena u procesu
prirodnog starenja. Tvari od kojih je na injena slika suSe se, Sto uzrokuje stresne promjene strukture.
To mo e trajati godinama, desetlje imaili ak stolje ima. Rastezanje i stezanje tvari od koje su

sa injeni nositelj, osnova, slikani i zavrsni sloj prouzro eni temperaturom i vlagom iz zraka tako er
Stete slici. Relativno fleksibilan, nov slikani sloj se Siri i skuplja zajedno s nositeljem (drvo, platno,
metal) i osnovom pri razli itim vrijednostima RV-a. Prirodnim starenjem slikanom sloju i osnovi pada
elasti nosti oni viSe ne mogu slijediti promjene dimenzija nositelja i po inju pucati. Zajedno, sve to
uzrokuje pojavu sitnih napuklina koje zovemo krakelire ili kraklire (prema franc. craquelure — sitne
napukline, pukotine), koje mo emo vidjeti na gotovo svim starim slikama.

Krakelire mogu izazvati i drugi uzroci. Primjerice, debeo slikani sloj koji sadr i previSe ulja i loSe

na injena osnova tako er mogu biti uzrokom krakelira na povrsini. Krakelire uzrokuje i polaganje vise
bojanih slojeva preko neosusSenih prethodnih slojeva, dodavanije susila itd.

U krakelirama se skuplja fina praSina koja onda i fizi ki i kemijski Steti slici.

U nekim slu ajevima, posebno pri visokim vrijednostima RV-a mo e hiti izazvano otpadanje slikanog
sloja s osnove (grunda).

Dakako, dobro na injene (konstruirane) slike (tehni ki dobro pripremljen nositelj i osnova i dobri omjeri
veziva i punila osnove i slikanog sloja) manje pate od ovih promjena. Prema tome starenje slike ovisi i
0 zanatskoj vjestini majstora koji je naslikao sliku. LoSe ili slabo konstruirane slike prije propadaju.

Sloj laka stari

Tradicionalne slike u ulju obi no imaju zavrsni premaz laka (pokosti) koiji slikani sloj i cijelu sliku Stiti od
atmosferskih utjecaja i zaga iva a. Tradicionalni lakovi su prirodne smole koje se nanose u tankom
sloju na lice, zatim se suSe dok ne postanu tvrde (otuda naSa rije — pokost), sjajne i prozirne.
Svojstvo ovih lakova je da s vremenom ute ili sme e, osobito pod utjecajem UV-zra enja. Zato su
stare slike esto tamne do stupnja na kojem je nemogu e raspoznati oblike. Proces tamnjenja laka je
nepovratan (ireverzibilan). Mo e znatno promijeniti izgled slike, pa tako mirni sun ani pejza mo e
postati olujni, a plavooki portret se mo e pretvori ti u portret osobe sme ih o iju. Promjene laka
mijenjaju izvorna kromatska svojstva slike, a time esto i iluziju prostora i volumena.

Sinteti ke smole proizvedene su tako da ne tamne veoma brzo kao prirodni lakovi. Sinteti ki lakovi
upotrebljavaju se u novije vrileme, kada se istra i vanjem i analizom ustanovilo da su njihova kemijska
svojstva bolja od prirodnih smola. Ipak, ima prigovora da slike premazane novim lakovima izgledaju
suviSe sinteti ki, plasti no i umjetno.
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Pojedini pigmenti se s vremenom mijenjaju

Pojedini pigmenti su prirodno osjetljivi na ultravioletno (UV) zra enje, te na kiseline i lu ine, utjecajem
kojih mo e biti uzrokovano blije enje slike, a u nekim slu ajevima i njeno tamnjenje, kao sto je to

slu aj sa zelenim lazurom. Sun evo svjetlo sadr i UV-zra enje i zato izlaganje slike direktnom

sun evu svjetlu Steti.
Tretiranje ( IS enje) slike kiselim ili lu natim preparatima, kakvi h u trgovinama imamo poizbor, mo e

uzrokovati velike Stete (diskoloraciju) na slici.
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Kako provijeriti u kakvom je stanju slika?

Stete na slikama mogu biti raznovrsne, mnogobrojne i komplicirane. Zato pravo stanje slike utvr uju
Skolovani i iskusni restauratori. Ipak, mogu e je i potrebno da okvirno stanje slike utvr uje osoba koja
se 0 njoj brine (konzervator, kustos, privatni vlasnik, crkvena osoba...). Zato donosimo listu koja mo e
pomo i pri utvr ivanju stanja slike. Ako ju slijedite, mo i ete do odre ene mjere biti sigurni da znate u
kakvom je stanju.

Prije ispitivanja stanja potrebno je navesti osnovne identifikacijske podatke o:
- autoru,
datumu (godina, stolje e) nastanka,
tehnici (ulje na platnu, ulje na drvu, tempera itd.),
visini i Sirini (tim redom),
signaturi (ako postoji),
datumu pregleda slike,
imenu i prezimenu onoga koji sliku pregledava.

Ako na licu slike postoje vidljiva ve a oSte enja, sliku pregledavajte u horizontalnom polo aju licem
prema gore.

Slike na krutim nositeljima:
Navedite materijal nositelja (drvo i vrsta drva ako je poznato, Sperplo a, panel-plo a, iverica i
sl., lim, bakreni...).
Ako je upotrijebljena kombinacija, navedite ju (platno zalijepljeno na drvo, na karton i sl.).
Opis stanja:
Da li je nositelj: raspucan, okrhan, izgreban ili kako druk ije oSte en?
Ima li znakova bilo kakvih ranijih popravaka i kakvih?
Jesu li oSte eni rubovi i posebno uglovi?
Ako je rije o platnu nalijeplienom na krutu podlogu, da li ljepilo joS ravnomjerno dr i ili se
platno mjestimice odvaja?
Koje ljepilo je upotrijebljeno?
Je li nositelj joS i sada ravan ili se po eo svijati (tordirati, vitoperiti i sl.)?

Slike na fleksibilnim nositeljima:

Podokuvir:
Vrsta podokvira [s klinovima ili bez njih (broj klinova), oja anja i sl.].
Navedite upotrijebljeni materijal i vrstu drva, ako je poznato.
Da li je letvica podokvira skoSena na strani koja doti e platno?
Kako je platno pri vr§ eno na podokvir?
Opis stanja:
Je li podokvir jak, wvrst, iskrivljen ili raskoljen?
Jesu li uglovi vrsti ili labavi ili odvojeni? Kako dr e?
Jesu li svi klinovi na broju i dr e Ii?
Jesu li avli, spajalice i sl. koji pri vr§ uju platno na okvir, zahr ali ili mo da djelomice
nedostaju?
Je li drvo praSnjavo i prljavo?
Ima li crvoto ine?
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Nositelj:
Navesti materijal (laneno platno, pamu no i sl.).
Navesti tip tkanja (gusto, rijetko, glatko, hrapavo i sl.).
Ima li zakrpa, saSivenih poderotinai sl. i gdje se one nalaze?
Ima li znakova ranije restauracije?
Opis stanja:
Je li platno napeto ili labavo?
Je li platno prljavo?
Ja li platno elasti no ili pak krhko ili ak poderano?
Jesu li niti stanjene, impregnirane vezivom i sl.?
Postoje li na platnu rupe, koliko ih je i gdje su locirane?
Postoje li na platnu deformacije - ulegnu a, izbo ine, istegnu a uz rubove i sli na oSte enja?
Zamje uje li se na licu fantom podokvira?

Osnova:
Gdje je osnova vidljiva (du rubova i sl.)?
Koje je boje i teksture?
Opis stanja:
Je li osnova krhka, lomljiva, raspucana, kojeg su oblika krakelire i sl. ?
Drili se dobro nositelja?
Postoje li dijelovi slike na kojima osnova nedostaje?

Slikani sloj:
Navedite ime je slikano: uljem, temperom...
Kako je boja nanesena: tanko, debelo (impasto)?
Ima li znakova intervencije u slikani sloj: retuSa, preslikavanja i sl.
Opis stanja:
Dr i li se slikani sloj osnove?
Ima li slika krakelira i jesu li one ravnomjerno raspore ene ili su locirane samo na nekim
mjestima?
Opisite krakelire: mre aste, pu olike i sl.
Zahva aju li krakelire i osnovu ili samo slikani sloj?
Ima li znakova ranijih gubitaka slikanog sloja?
Navedite vidi li se gdje na povrsSini slike osnova ili platno (drvo).
Navedite vidi li se razlika (ako postoji) dijelova koji nisu zasti eni zavrSnim slojem i onih koji su
ostali zasti eni.
Navedite bilo koje drugo opa anje o tome da su se boje na slici promijenile (potamnjele,
po utjele i sl.).

Zavrsni sloj:
(Obi no jerije o zavrSnom sloju laka.)
Opisite sjaj zavrsnog sloja (sjajno, mati sl.).
Opisite debljinu zavrSnog sloja (debeli namaz, tanki, jednolik, nejednolik, viSeslojan).
Navedite boju (prozirno, u kasto, mlije no...).
Opis stanja:
Je li sloj neproziran, mutan, praSan?
Je li raspucan?
Je li povrSina prljava?
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Ukrasni okvir:
Navedite materijal (drvo, metal, gips...) od kojeg je sa injen.
Navedite obradu povrsine (polikromirano, pozla eno, lakirano...).
Kako je slika pri vr§ ena u okvir?
Opis stanja:
Je li okvir adekvatno jak?
Jesu li uglovi itavii zdravi, ima li kakvih oSte enja?
Jesu li svi dekorativni elementi sa uvani?
Je li slika dobro i sigurno pri vrS ena u okvir?
Je li okvir prekriven prljavstinom?
Je li crvoto an?

Ako na bilo kojem dijelu slike postoje aplikacije (zapisi, etikete, plo ice), njih sve treba zabilje iti.
Neka vas zahtjevi upitnika ne obeshrabre. Na pitanja na koja ne znate odgovor jednostavno nemojte
odgovoriti. Ve sam pokus$aj odgovora na njih pretpostavlja pomni pregled slike. A to je ve  mnogo. S

vremenom i u konzultaciji s restauratorom, lista pitanja init e vam se jednostavnom.

Redoviti pregledi slika (barem svakih nekoliko godina) i bilje enje opa anja omogu it e vam
uo avanje promjena na slici. Ako su one zamjetne, zovite restauratora.
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Restauriranje slike i Sto o ekivati od restauratora?

Odluka da se slika restaurira ozbiljna je, unato tome Sto se u nas suviSe esto olako shva a.
Restauriranje se mo e usporediti s lije enjem. Kao Sto zdravom ovjeku ne treba lije enje, tako ni
zdravoj slici ne treba restauriranje. Restauriranje je nu no zlo i ono uvijek odnosi ponesto od

autenti nosti slike. No kada je slika bolesna, onda ju valja lije iti. Prethodno, kao 3to se prikuplja Sto
viSe relevantnih podataka o bolesti, tako bi trebalo prikupljati i podatke o oboljeloj slici. Va ni su uvjeti
u kojima se slika nalazi, prijaSnji popravci i intervencije, procedure koje e se primijeniti, kao i njeno
fizi ko stanje. Nije loSe, ako za to postoje uvjeti, o slici zatra iti miSljenje dva pa i viSe restauratora .

Restauriranje slike mo e zna iti mnogo: iS enje slike od prljavstine, uklanjanje sloja potamnjelog
laka, no mo e zna iti i saniranje oSte enog platna i poderotina, Steta od vode, vatre ili kukaca. Cilj je
restauratora da stabilizira ono Sto je ostalo od originalne umjetnine i da sve postupke usredoto iti na
0 uvanje izvorne umjetnikove namjere (intencije). Dobro restaurirana slika e u povoljnim uvjetima
uvanja trajati dugo. O ekivani vijek restaurirane slike mnogo je dulji od ljudskog ivota. Sliku ne
restauriramo samo za nase vrijeme, nego i za budu e generacije. Svi zahvati na slici trebaju biti
u injeni promisljeno, s vrstim razlozima zasSto se primjenjuje odre ena metoda i treba upotrijebiti
najbolje materijale koji su dostupni.

Sto o ekivati od restauratora? Prije negoli pozovete restauratora, dobro je o slici imati sljede e
podatke: to no ili pribli no vrijeme nastanka,; slikara, skolu i li krug u kojem je slika naslikana, tehnika,
dimenzije i kratki opis stanja i oSte enja slike. (Vidi poglavlje: Kako provjeriti u kakvom je stanju slika?)
Kada restaurator pregleda sliku, zatra ite od njega izvjeStaj o njenom stanju, namjeravanim zahvatima
i cijeni zahvata. kadSto e biti potrebno prvo istra iti sliku, provesti stan ovite pretrage koje tako er
koStaju, da bi se tek potom mogli predlo iti zahvat i i njihova cijena. Svaki restaurator du an je vlas niku
ili imaocu slike, o slici i svom radu na njoj izraditi i predati detaljnu dokumentaciju. Nju valja pomno
uvati jer je ona restauratorska legitimacija svake slike. Iz nje se jasno i u detalje mora razabirati
stanje slike prije tretmana, primijenjene metode i vrste upotrijebljenih materijala, stanje prije retusa
oSte enja, odnosno stanje originala.
Dobar restaurator nema potrebe tajiti svoje reference, svoju naobrazbu, kao niti namjere u svezi sa
zahvatima na slici. On e vam, pogotovo ako to od njega zatra ite, u tan ine protuma iti Sto i kako
namjerava sa slikom.
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Treba li slika (restauratorsko) iS enje?

Mnoge su slike u uvaonicama, pa na alost i na izlo bama i u crkvama, tamne i prljave. Na njih se
talo ila praSina, prljavstinaod a i(iz pe i, svije a...) ili katran iz duhanskog dima. PrasSina i pau ina
se joS kako-tako mogu pa ljivo o istiti sa slike, ali a a i dim mogu trajno promijeniti ton slike,
pogotovo ako slika nije lakirana. Takve slike, kao i one iji je lak prirodno ostario, trebaju iS5 enje ako
je ono mogu e. Odstranjenje prljavstine i drugog materijala sa slike, kao i otklanjanje posljedica
prirodnog starenja iziskuje veliku vjestinu, jer promjene na licu slike mogu biti ireverzibilne, $to mo e
trajno unistiti umjetni ku i svaku drugu vrijednost slike.

Sto je restauratorsko  i§ enje?

Zate eni stari potamnjeli lak mo e biti skinut (odstranj en) iS enjem. S enje je zato esto nepovratni
postupak i jedan je od najzahtjevnijih u restauriranju slika. Postupci odstranjenja a e ili katrana

tako er su zahtjevni. K tome treba dodati da do nas doista vrlo rijetko dolaze stare slike koje ve nisu
pretrpjele neke intervencije — iS enje, ponovno lakiranje, kitanje i retus oSte enja, dubliranje,
impregnaciju itd. tako da detaljno iS enje lica i pole ine slike podrazumijeva redovito i uklanjanje
naknadno nanesenih slojeva. Zbog toga ono tra i razu mijevanje umjetnosti, povijesti umjetnosti,
kemije, kao i poznavanje tehnologije nastanka slike i svojstva materijala od kojih je sa injena. Zato se
restauriranja smiju prihvatiti samo izu eni restauratori s godinama prakti nog iskustva.

Kod nas sam za i$ enje slika uo razli ite fantasti ne recepte - od toga da bi slike trebalo istiti
octom do recepta i§ enja lukom ili mlijekom. Nemogu e je sagledati Stete koje su slikama nanesene
takvim tretmanom. Mnogi se u nas predstavljaju kao izu eni restauratori, iako to zapravo nisu, a ipak
masovno iste - restauriraju slike. Kako mnoge Stete od iS enja ne moraju biti odmah uo ljive nitko u
njih ne sumnja. Zato jo$ jednom: Slike smiju istiti samo izu eni i iskusni restauratori. Potra ite savjet
u Hrvatskom restauratorskom zavodu. Tamo e vas savjetovati i onda kada ste za iS enje anga irali
nekoga izvan ove u nas centralizirane ustanove, koja ima svoje radionice diljem Hrvatske.

Pojedine slike ne mogu biti 0 i§ ene. Ima ih koje su tako osjetljive da poznati agensi ne mogu
efikasno ukloniti sloj koji ju zatamnjuje bez Stete po slikani sloj. Zato e katkad iskusni restaurator
ostaviti sliku prljavu i potamnjelu. Uvijek je pametnije istiti manje nego i$ enjem ostetiti sliku.
Tehnologija napreduje i mo da e se u budu nosti prona i metode za iS enje i takvih slika. Ako vam
iskusni restaurator preporu i manje i$ enjaili ak odustajanje od toga, prihvatite njegov savjet. To
Sto je neka slika zasjala novim sjajem u susjednoj upi ili muzeju joS nije dovoljan razlog da unistit e
Svoju.
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Rukovanje slikama

Velike Stete na slikama uzrokovane su loSim i nebri nim rukovanjem. To vrijedi i za pojedine muzeje u
kojima se to ne o ekuje. Takvo rukovanje na slici mo e prouzro iti uo ljiva velika oSte enja, ali i ona
koja nisu odmabh vidljiva. Krakelire mogu biti uzrokovane i mehani kim uzrocima, primjerice jaki ili vrlo
slabi pritisci na lice (avers) ili pole inu (revers, nali je) slike. Gotovo svako djelovanje na platno na
pole ini slike, pogotovo ako je trajno, uzrokovat e s v