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TEMA BROJA
TOPIC OF THIS VOLUME

“Kad je prije gotovo
Cetrdeset godina,
pocetkom Sezdesetih
godina 20. stoljeca prof.
dr. Bozo Tezak utemeljio
Centar za poslijediplomski
studij bibliotekarstva,
dokumentacije i
informacijskih znanosti
(CSBIDZ) (1964. god.)”

“Povezivanje bibliotekarst-
va i informacijskih
znanosti kasnije ¢e
postati normalnom
pojavom u
anglosaksonskom svijetu
pokazujuci time da su
intencije prof. Tezaka bile
ispravno usmjerene.”

1

1 Izdavacka kuca Routledge ¢e
1997. izdati knjigu “International
Encyclopedia of Information and
Library Science” (uredili: John
Feather i Paul Sturges).

MUZEOLOSKO SKOLOVANJE U HRVATSKOJ - VAZNOST, RAZVITAK | POSLJEDICE

(Trebala je trecina stoljeéa da se od poslijediplomskog dode do Siroke skale

muzeolo$kih obrazovnih programa.)

IVO MAROEVIC o Filozofski fakultet, Katedra za muzeologiju, Odsjek za informacijske znanosti, Zagreb

UVOD. Studij muzeologije na Sveucilistu u Zagrebu
najstariji je studij te vrste u ovom dijelu Europe.
Istovremen je s osnivanjem Odsjeka za muzejske studi-
je u Leicesteru (Department of Museum Studies),
prethodi nizu studijskih programa MTI (Museum
Training Institute iz Bradforda, Velika Britanija), kao i
jednom od danas najpoznatijih muzeoloskih studija u
okviru Reinwardt Academie iz Leidena (danas
Amsterdam), Nizozemska. Treba reci da taj program
prethodi gotovo ¢itavom nizu prestiznih muzeoloskih
studijskin programa u skandinavskim zemljama. Jedino
su Portugal, Engleska, Francuska, Njemacka i Ceska
zemlje u kojima je takav studij postojao ranije i ima
dulju tradiciju.

Taj je studij poceo specificnom i do tada u svijetu jedin-
stvenom povezanoScu s bibliotekarstvom, dokumenta-
listikom i informacijskim znanostima, jer su takvi
povezujuci trendovi u Hrvatskoj u to vrijeme bili vrlo zreli
i nadilazili su usko specijalisticke ponude velikog dijela
europskih zemalja. To je rezultiralo Cinjenicom da je u
Hrvatskoj muzeologija priznata kao samostalna znanst-
vena disciplina u okviru informacijskih znanosti jos tamo
ranih 80-ih godina 20. stolieca i stoga je Hrvatska jedna
od rijetkih zemalja u kojima je muzeologija izjednacena s
vecinom ostalih akademskih disciplina.

Razvitak studija muzeologije pokazuje odredene
zakonitosti iako pocinje na 3. stupnju, sto je
neuobicajeno, ali je u trenutku osnivanja studija bila
jedina legalna mogucénost. Kasniji razvojni stupnjevi
ukazuju na postupno normaliziranje i svodenje studija
muzeologije u okvire ostalih visokoSkolskih studijskih
programa u Hrvatskoj. Poc¢etak u Jugoslaviji, a nas-
tavak u samostalnoj Hrvatskoj imao je odredenog utje-
caja na dimenziju studija, ali ne i na njegov kvalitativni
razvitak.

PRVI MUZEOLOSKI STUDIJ U HRVATSKOJ U TADASNJOJ
JUGOSLAVIJI - POSLIJEDIPLOMSKI STUDIJ U OKVIRU
CENTRA ZA POSLIJEDIPLOMSKI STUDIJ BIBLIO-
TEKARSTVA, DOKUMENTACIJE | INFORMACIJSKIH
ZNANOSTI (CSBIDZ). Kad je prije gotovo Getrdeset
godina, pocetkom Sezdesetih godina 20. stoljeca prof.
dr. Bozo Tezak utemeljio Centar za poslijediplomski
studij bibliotekarstva, dokumentacije i informacijskih
znanosti (CSBIDZ) (1964. god.) kaji je od 1967. godine
gotovo do 1990. godine djelovao u okviru Referalnog
centra Sveucilista u Zagrebu, tesko da je tko mogao
predvidjeti revolucionarnu promjenu u odnosu na
polozaj i ulogu informacijskih znanosti koje su se tada
pocele oblikovati diljiem svijeta. Prateci razvitak nove
tehnologije obrade podataka koja je otvarala niz
neslucenih mogucénosti u spoznaji i znacenju informaci-
ja, informacijske su znanosti pocele zauzimati svoj novi
polozaj i stvarati novu razinu u odnosu na temeljne
znanstvene discipline. Prof. B. Tezak kao kemicar i pro-
fesor Fizikalne kemije na Prirodoslovno-matematickom
fakultetu Sveucilista u Zagrebu pokusao je teoretski
osmigliti i prakticki ostvariti novi polozaj informacijskih
znanosti koje su trazile drugu razinu djelovanja od one
na kojima su se temeljile temeljine znanstvene disci-
pline. On je krenuo sa studijem specijalnog biblio-
tekarstva na Prirodoslovno-matematickom fakultetu.
Kasnije je nastavio, $to nije cudno, prema utemeljenju
novog interdisciplinarnog sveuciliSnog studija koji je
svoje ostvarenje dozivio u Centru za poslijediplomski
studij bibliotekarstva, dokumentacije i informacijskih
znanosti (Muljevi¢, 1981:1-4). U tom je centru
uspostavljena veza izmedu bibliotekarstva koje se bavi-
lo knjigama i publikacijama kao izvorima informacija i
nositeljima znanja, dokumentacije koja je nuzno pratila
sve istrazivaCke procese biliezeci tijekove procesa i niji-
hove rezultate i postajuci tako novim izvorom informaci-
ja i informacijskih znanosti koje su postale sintagma za
bavljenje informacijama bez obzira na njihovo podrijetlo
i nositelje. Povezivanje bibliotekarstva i informacijskin
znanosti kasnije ¢e postati normalnom pojavom u
anglosaksonskom svijetu! pokazujudi time da su inten-
cije prof. Tezaka bile ispravno usmijerene.

Vec se je na pocetku djelovanja toga studija muzeo-
logija, koja je do 1966. bila pomocni predmet na



filozofskim fakultetima, ukljucila kao ravnopravni Cinitelj,
postavsi jedan od 5 smjerova studija, zahvaljujuci
prvenstveno angazmanu dr. Antuna Bauera, koji je kao
direktor Muzejskog dokumentacionog centra procijenio
da je vrijeme da muzeologija krene prema sveuciliSnim
nastavnim programima, a da je Tezakov studij idealno
mijesto za ukljucivanje muzeologije u sferu informaci-
jskih znanosti. lako to tada nije bilo eksplicitno receno,
taj je studij muzeologiju usmijerio prema odvajanju od
temeljnih znanstvenih disciplina unutar kojih je do tada
djelovala kao pomocna disciplina. Muzeologija je do
tada bila pomoc¢ni predmet u okviru studija povijesti
umjetnosti, dijelom arheologije i etnologije i usputni
prakti¢ni segment prirodnih znanosti (prirodoslovija,
mineralogije, paleontologije i sl.). Muzeologija je tako
postala jedan od segmenata zacetka novog metapo-
drucja znanosti nastojeci pridonijeti kompleksnosti
podrucja svojim pristupom interpretaciji pretezno
materijalne kulture kao izvora informacija. Antun Bauer
prihvatio je Tezakovu koncepciju shvacajuci da je doslo
vrijeme da se Siroki fond informacija koji se stvara, ¢uva
i komunicira u muzejima poku$a teoretski razumjeti i
proucavati na razini koja je zajednicka svim disciplina-
ma informacijskih znanosti, sto ¢e se u kasnijoj definiciji
informacijskih znanosti potvrditi. Svojim iskustvom u
osnivanju i vodenju Muzejskog dokumentacionog cen-
tra Bauer je otvorio novo poglavlje u pristupu muze-
ologiji. Muzejski je dokumentacijski centar u Zagrebu
prethodio osnivanju ICOM-ova dokumentacijskog cen-
tra u Parizu? ukazujudi na nuznost utemeljivanja doku-
mentacijske baze muzejske djelatnosti koja ¢e posluziti
kao nukleus buducih izvora informacija za muzejsku
djelatnost.

U tom trenutku ICOM, kao jedinstvena medunarodna
muzejska organizacija, nema posebno definiran niti
razvijen odnos prema $kolovanju muzejskog osoblja.
ICTOP je utemelien 1968. (Maroevi¢, 1983:65). ICO-
FOM ce se utemeljiti deset godina kasnije 1976., ¢ime
Ce se zakljuciti empirijsko - deskriptivna faza u razvitku
muzeologije (van Mensch, 1992:6-7, Maroevic,
1993:54-57). Jos uvijek su nazocne dileme o teoretskoj
i praktiénoj dimenziji muzeologije. Sezdesete su godine
znacajne jer ¢e ICOM na 7. generalnoj konferenciji u
New Yorku 1965. godine zakljuciti da teoretsku muzeo-
logiju valja razvijati na sveucilistima u okviru teCajeva za
Skolovanje muzejskog osoblja (Maroevi¢, 1993:56).

Zagrebacki studij pokazuje novi nacin pristupa muze-
ologiji koji ¢e doc¢i do izrazaja u Bauerovu nastupnom
predavanju, odrzanom 13. prosinca 1966. (Bauer,
1983:190) a objavlienom u Muzeologiji br. 6. iz 1967.
godine, gdje Ce se Bauer zaloziti da muzealni zbirni
fond postane sredistem interesa muzeologije, a muzej-
ski predmet zariStem informacijskih sadrzaja razlazuci
viSeslojnost njegova znacenja kao subjekta i objekta u
zbirci i na izlozbi. Time se interes za muzejsku instituci-
ju postupno stavlja u drugi plan, ¢ime se postupno
mijenja stanoviste izrazeno na Regionalnome muzej-

skom seminaru UNESCO-a, odrzanom 1958. u Rio de
Janeiru, gdje se muzeologija bila definirala kao grana
znanja koja proucava ciljeve i organizaciju muzeja
(Mensch, 1992:7, Maroevi¢, 1993:55). Bez obzira na to
Sto ¢e nastavni programi muzeologije na zagrebackom
studiju i dalje odrzavati ravnotezu izmedu tradicionalne
muzeologije koja se bavila djelovanjem muzeja i
muzeografskim poslovima i novih putova specijalne
muzeologije i odnosa prema kulturnoj i prirodnoj
bastini, njihova vezanost uz informacijske znanosti
djelovat ¢e prema sve vecem naglasavanju informacij-
skih sadrzaja utvrdivanjem, nastankom i obradom infor-
macija u muzejima.

Analize studija pokazuju da je u prvih nepunih dvadeset
godina rada (do 19883. godine) poslijediplomski studij
muzeologije upisalo 229 studenata, od kojih je magi-
striralo 59, §to ¢e reci oko 25 posto (Podunavac-
Skvorc, 1983:319). Teme obranjenih magistarskih
radova ukazuju pretezno na istrazivanje rada pojedinih
muzeja, pojedinih tema muzejskog rada, s vrlo malo
teoretskih radova i onih koji bi integrativno djelovali na
podrudju informacijskin znanosti. Tako se najvise rado-
va bavilo problematikom pojedinih muzeja i zbirki (21),
zatim istrazivanjima i muzeolo$kim prikazima neke
specificne tematike (13), povijeS¢u muzeja i zbirki (9),
problematikom zastite spomenika kulture i prezentaci-
jom ili muzeoloskom uporabom pojedinih lokaliteta (9) ili
problemima zastite prirode i prirodnih lokaliteta (5), a
malo ih se bavilo problemima muzejske komunikacije
(5), inventarima, muzejskim knjiznicama i informacijama
u muzejima (5), da bi na dnu bio interes za muzejsku
sluzbu i mreze muzeja (2). Vecina od 69 magistara
muzeologije, koji su magistrirali do 1993. godine
(Podunavac-Skvorc, 1994:46) uglavnom se kasnije nije
bavila muzeoloskim istrazivanjima niti publiciranjem
posebnih muzeoloskih tema. Oni su uglavnom (barem
Sto se tice onih iz Hrvatske) korektno obavljali svoj
posao muzejskog strucnjaka objavljujuci radove
uglavnom iz svoje specijalnosti. Iznimke su Zarka Vujic,
koja je kasnije doktorirala muzeologiju i sada je docent
na studiju muzeologije Filozofskog fakulteta u Zagrebu,
i donekle Ljiljana Kolesnik, koja je svoj interes usmijerila
prema istrazivanju likovnih umjetnosti i njihove doku-
mentacije kao povjesnicarka umjetnosti.

Poslijediplomski studij muzeologije, vezan uz informa-
cijske znanosti, bio je prvi studij ove vrste u ovom dijelu
Europe. Bio je izrazito popularan u Citavoj negdasnjoj
Jugoslaviji. Broj upisanih studenata iz Hrvatske bio je
najveci, Sto je i logicno, ali nije prelazio 50 posto svih
upisanih studenata niti ih je diplomiralo 50 posto od
ukupno diplomiranih magistara.

Podaci iz 1983. godine govore da je od ukupno 229
upisanih studenata bilo njinh 114 iz Hrvatske, 72 iz
Srbije (83) s Vojvodinom (32) i Kosovom (7), 14 iz Crne
Gore, 13 iz Bosne i Hercegovine, 12 iz Makedonije i 3
iz Slovenije, dok je 1 student bio iz Sirije. Diplomiralo ih
je u nesto razli¢itom omjeru 28 iz Hrvatske, 17 iz Srbije

“Antun Bauer prihvatio je
Tezakovu koncepciju
shvacajuci da je doslo
vrijleme da se Siroki fond
informacija koji se stvara,
Cuva i komunicira u
muzejima pokusa
teoretski razumijeti i
proucavati na razini koja je
zajednicka svim disciplina-
ma informacijskih znanos-
ti, Sto ¢e se u kasnijoj
definiciji informacijskih
znanosti potvrditi.”

2 Muzejski dokumentacioni centar
u Zagrebu pocinje djelovati 1955.
godine, a utemeljuje se kao ustano-
va 1968. ICOM-ov dokumentacij-
ski centar osniva se poc¢etkom
$ezdesetih godina u Parizu
(Maroevié, 1993:55).



3 Teorijsku jezgru informacijskih
znanosti sa¢injavaju: znanost i
teorija informacija, teorija infor-
macijskih sustava, teorija
odlu¢ivanja, komunikologija, struk-
turiranje i organiziranje informaci-
ja, oblikovanje baza podataka,
informacijsko-dokumentacijski
sustavi, teorija klasifikacije i
semiotika (Maroevié, 1993:189).

(5) s Vojvodinom (10) i Kosovom (2), 2 iz Crne Gore, 5
iz Bosne i Hercegovine, 6 iz Makedonije, nitko iz
Slovenije i 1 iz Sirije, s time da treba reci da je 14 stu-
denata magistriralo u drugim smjerovima s radovima
koji velikim dijelom sadrzajno zadiru u muzeologiju
(Podunavac-Skvorc, 1983:319).

Apsolutno je najvise studenata upisalo studij
akademske godine 1970./71. i to njih 56, dok se svih
ostalih godina broj upisanih studenata kre¢e od 2 do
26 godisnje. Logicno je da je i najvise magistara iz ge-
neracije 1970./71. Njih je magistriralo 18, dok se broj
magistara upisanih drugih akademskih godina krec¢e od
3 do 8 po akademskoj godini (Podunavac-Skvorc,
19883:319). Ovaj je studij odigrao ogromnu ulogu u
Skolovanju muzealaca u bivsoj Jugoslaviji, jer je kon-
centrirao raspolozivo predavacko znanje i povezao ga s
prihvatljivim rezimom studija. Zanimljivo je da je jedino
negdasnja Republika Slovenija ostala izvan ovog tren-
da, jer je na Univerzitetu “Edvard Kardel]” u Ljubljani
djelovao studij muzeologije na kojem je obranjen prvi
doktorat iz muzeologije na podrucju bivse Jugoslavije
29. sije¢nja 1983. Doktorirao je Vlado Horvat, muzeo-
log iz Slavonije, s temom MreZza muzeja i galeriia na
podrucju Slavonije i Baranje (Bauer, 1983:275).
Zanimljivo je napomenuti da je on bio i prvi magistar
muzeologije na zagrebackom poslijediplomskom studi-
ju koji je magistarski rad obranio 11. srpnja 1969. pod
naslovom Muzeoloski prikaz turskog razdoblja za
podrucje Zavicajnog muzeja u Vukovaru (Podunavac-
Skvorc, 1983:306).

Krajem 80-ih godina uslijed promjene zakonskih propisa
o visokom skolstvu poslijediplomski studij informacijskin
znanosti prenosi se u Varazdin u okvir Fakulteta organi-
zacije i informatike, gdje postupno nestaje. Novi posli-
jediplomski studiji na Filozofskom fakultetu u Zagrebu i
Fakultetu organizacije i informatike u Varazdinu preuzi-
maju sve smjerove negdasnjeg CSBIDZ-a tako da se
bibliotekarstvo, muzeologija, arhivistika, dokumentalisti-
ka i drustveno-humanistiCka informatika razvijaju u
Zagrebu, a klasicna gospodarska informatika u
Varazdinu. Jedan se dio tog usmijerenja razvija na
Ekonomskom fakultetu u Zagrebu, tako da cjeloviti i
integrirani poslijediplomski studij informacijskih znanosti
sa svojim klasi¢nim usmijerenjima postaje dio proslosti.

Jos tamo davne 1983. godine odlukom Zajednice
Sveucilista Hrvatske informacijske se znanosti priznaju
kao akademska disciplina, odnosno znanstveno polie u
okviru podrucja drustvenih znanosti (Maroevic,
1988:27), s time da ulaze u klasifikaciju znanosti sa
svim svojim granama: drustveno-humanistickom infor-
matikom, muzeologijom, bibliotekarstvom, dokumenta-
listikom i arhivistikom, komunikologijom i leksikografi-
jom, ¢ime se nije samo popunila Supljina u strukturi
znanosti ve¢ i otvorila legalna mogucnost osnivanja
klasi¢nih dodiplomskih, poslijediplomskih i doktorskih
studija na postojecim fakultetima u ¢itavom dijapazonu
informacijskih znanosti.

RAZNOVRSNI STUDIJI MUZEOLOGIJE NA FILOZOFSKOM
FAKULTETU SVEUCILISTA U ZAGREBU. Taj pomak u
studiju muzeologije nije nazalost dokumentiran na
nacin kako je to ucinjeno s dotadasnjim poslijediplom-
skim studijem, pa je teze pratiti njegove formalne
broj¢ane efekte. Usporedno s postupnim zamiranjem
poslijediplomskog studija informacijskih znanosti, sto
ga je pokrenuo prof. Bozo Tezak, na Filozofskom je
fakultetu u Zagrebu 1984. godine utemeljena Katedra
za muzeologiju u okviru Odsjeka za informacijske
znanosti. Ona najprije razvija dodiplomski studij koji
krec¢e 1986. godine (Maroevi¢, 1993:64) i preuzima
tradiciju i dio sadrzaja ranijeg Tezakovog poslijediplom-
skog studija. Naime, studij na smjerovima Odsjeka za
informacijske znanosti razvija zajedni¢ku temelinu jez-
gru informacijskih znanosti koja je precizno definirana u
procesu priznavanja informacijskih znanosti kao
akademske discipline.3 Ta se jezgra proviaci kroz prve
dvije godine studija, s time da se u zadnje dvije godine
studija razvijaju studijski programi po smjerovima koji
uglavnom ponavljaju ve¢ ranije usvojenu podijelu na:
arhivistiku, bibliotekarstvo, drustveno humanisticku
informatiku i muzeologiju, s time da se dokumentalisti-
ka nikad nije razvila kao samostalni smjer. Njezini su
predmeti i sadrzaji bili integrirani dijelom u zajednicku
jezgru, dijelom u pojedine dijelove studijskin programa
pojedinih aktivnih usmjerenja.

Muzeologija pokusava sukladno mogucnostima progra-
ma (raspolozivog broja sati u semestru s obzirom na
dvopredmetni studij) pratiti temeljne odrednice ICOM-
ova zajednickog temeljnog obrazovnog programa za
profesionalno muzejsko Skolovanje koji je usvojen
1971. godine, a revidiran i dopunjen 1979. godine
(Maroevi¢, 1993:65). Citav sustav pokusava zadrzati
sva pozitivna iskustva dotadasnjeg muzeoloskog skolo-
vanja i povezati ga s dosezima na medunarodnom
planu, koji evidentno pokazuju ubrzanu razvojnu liniju
od pocetka osamdesetih godina 20. stoljeca.

Sukladno zakonskoj osnovi i organizaciji studija na
hrvatskim sveucilistima, utemeljivanje muzeologije kao
samostalne discipline omogucilo je razvijanje svih obli-
ka visokoskolskog obrazovanja. U tom je kontekstu
Filozofski fakultet u Zagrebu zadrzao sve dotadasnje
oblike preliminarnog muzeoloskog obrazovanja u okviru
studijskih grupa povijesti umjetnosti, etnologije i arheo-
logije. Predmet muzeologije je tamo i dalje ostao
pomocni predmet kojim se studentima navedenih disci-
plina daju temeljna znanja o sve tri muzeoloske razine,
s time da je naglasak na povijesnoj i teorijskoj razini,
dok se elementarnoj muzeografskoj razini ostavlja rela-
tivno malen domet. Temeljni je naglasak na ve¢
spomenutom dodiplomskom studiju koji nosi
zajedniCku jezgru s ostalim granama informacijskih
znanosti. Treca razina temeljinog muzeoloskog
dodiplomskog obrazovanja otvara od 1988. godine
mogucnost upisa na dopunski muzeoloski studijski
program (Maroevi¢, 1993:64) koji se pridodaje bilo



kojem od temeljnih dodiplomskih programa bilo koje
znanstvene discipline na bilo kojem fakultetu
Sveucilista u Zagrebu. Diploma je tog dopunskog
studija uvjetovana diplomom temeljnog studija, dok je
program studija isklju¢ivo muzeoloski usmjeren bez
ukljuCivanja zajednickih programskih osnova informaci-
jskih znanosti. To znaci da se taj program veze kao
dopuna temeljnim znanjima mati¢ne discipline, ali na
svim muzeoloskim razinama: povijesnoj, strukturalnoj i
onoj aplikativnoj. On Siri mogucénosti muzeoloskih
aplikacija na prirodne i tehnicke znanosti, pravo,
ekonomiju, umjetniCke akademije, komunikologiju,
novinarstvo i srodne discipline. Zanimljivo je da je odziv
do sada bio najbrojniji sa studija novinarstva i komu-
nikologije, a zatim s Muzicke akademije, prava,
zemljopisa i ekonomije. Studenti prirodnih i tehnickih
znanosti jos nisu uocili prednosti ovog nacina pripreme
za rad u prirodoslovnim i tehni¢kim muzejima.

Nova struktura studija omogucila je da se posli-
jediplomski studij informacijskin znanosti na smjeru
muzeologije po¢ne dubinski baviti muzeoloSkim
fenomenima na svim razinama. Sirina studija koja
ukljucuje interpretaciju i brigu za bastinu, muzeologiju
izvan muzeja i niz specifi¢nosti u vezama strukturalne
(teoretske) i aplikativne (muzeografske) razine muzeo-
logije bitno je razlicita od one ranijeg poslijediplomskog
studija, koji je tada kad je osnovan bio jedina
mogucnost muzeoloskog obrazovanja u Hrvatskoj.
Poslijediplomski studij sada istrazuje i raspravija o
rezultatima rada na istrazivackim projektima i priprema
je za kvalitetne doktorske disertacije.

Napokon, ovako strukturiran studij logi¢no zavrSava
doktorskim studijem i izradom doktorskih radova za
koje vise nije potrebno, kao sto je to bilo kod prvih
doktorata iz muzeologije, oti¢i na sveuciliste u susjednu
Sloveniju da bi se postigao zavrsni stupanj znanstvenog
bavljenja odredenom muzeoloskom temom u okviru
odredenih razina muzeoloskog Skolovanja.

lako broj doktorata iz muzeologije na nasem
zagrebackom studiju nije velik, dovoljno je spomenuti
onaj Petera van Menscha Towards Methodology of
Museology (1993. god.) i Zarke VUji¢ Pojam muzeja i
oblici sabiranja u Hrvatskoj u XVII. stoljecu (1998. god.)
da bi se prepoznao raspon mogucih doktorskih teza.

Ovako strukturiran muzeoloski studij na Filozofskom
fakultetu u Zagrebu ima oko stotinu studenata godisnje
na najnizoj razini, onoj u kojoj se muzeologija tretira kao
pomocni predmet u studiju temeljnih humanistickih dis-
ciplina u polju povijesnih znanosti. Oko petnaest stude-
nata godisnje upisuje dodiplomski studijski program
muzeologije kao dvopredmetni studij u okviru
Filozofskog fakulteta, a do deset studenata godisnje
dopunski studij muzeologije uz normalni redoviti studij-
ski program. Oko deset studenata godisnje upisuje
poslijediplomski studij muzeologije, dok se za prijave
doktorata ne moze definirati Citljiv ritam interesa. Cijeli
taj studijski program, uza zajednicke predmete informa-

cijskin znanosti i neke druge zajednicke programske
osnove, na razini muzeoloskog usmijerenja vode 2
redovita profesora, 1 docent i 2 asistenta/znanstvena
novaka kao redovito zaposleni na Katedri za muze-
ologiju i 1 gost profesor s Akademije likovnih umjetnosti
u Zagrebu. Svi oni imaju znanstveno muzeolosko obra-
zovanje. Kad je Katedra za muzeologiju utemeljena
1984. godine bio je zaposlen samo 1 izvanredni profe-
sor. lako se je i ranije osjec¢ao nedostatak u povezivanju
s muzejskom praksom, u zadnjih nekoliko godina stu-
denti imaju obveznu praksu u zagrebackim muzejima i
galerijama, Sto olakSava njihovo kasnije uklju¢ivanje u
muzejski rad.

Pocetkom 21. stoljeca Bolonjskom se deklaracijom
pokusava stvoriti komparabilnost medu sveucilisSnim
studijima u Europskoj uniji, posredno u &itavoj Europi,
kako bi se omogucilo lakSe priznavanje diploma i njiho-
vo vazenje u ve¢em dijelu europskih zemalja.

Hrvatska su sveucilista pristupila promjenama nas-
tavnih planova i programa kako bi zadovoljila kriterije iz
Bolonjske deklaracije. To predstavlja stanoviti izazov za
studij muzeologije, jer se trostupanjskom strukturom
sveucilisnih studija dovode pod znak pitanja neke od
temeljnih postavki dosadasnjih studijskih programa,
posebice onaj dio koji razlikuje zajedniCke programske
osnove informacijskih znanosti od usmjerenja prema
pojedinim granama, medu kojima je i muzeologija.
Posebice je delikatan odnos dodiplomskog i posli-
jediplomskog studija koji ¢e morati u okvire
trogodisnjeg dodiplomskog studija uza zajednicke
predmete unijeti i niz specijalistickih muzeoloskih pred-
meta koji bi postali osnova za obavljanje odredenih
radnih zadataka u muzejima, ali i kao priprema za
poslijediplomski i kasniji doktorski studij.

RAZVITAK | POSLJEDICE. Gledamo li razvitak muzeo-
loskog Skolovanja na Zagrebackom sveucilistu u pro-
teklih gotovo Cetrdeset godina, mozemo zapaziti neke
zakonitosti razvitka, ali i neke posebnosti tog studija.
Studij je zapoceo na poslijediplomskoj razini i to na
razini Sveucilista izvan striktnih podijela koje su karak-
terizirale sveucilisni studij u Zagrebu, organiziran po
fakultetima. Ta sveuciliSna razina, bez obzira na neke
formalne nedostatke, uklonila je stroge barijere izmedu
pojedinih znanstvenih podrucja i disciplina koje su
posredno mogle djelovati na studij muzeologije u okviru
studija bibliotekarstva, dokumentacije i informacijskih
znanosti. Dvadeset je godina bilo dovoljno da taj studij
pokaze sve svoje prednosti, ali i odredene mane u
odnosu na postojece visokoskolske studije, posebice u
odnosu na pripremnu dodiplomsku i kasniju doktorsku
razinu. On je popunjavao praznine u tom podrucju koje
se utemeljivalo, koje nije imalo jasno definiranih uzora ni
pravila u nas ni u svijetu. Sto se tise muzeologije, studij
je nastao usporedno s nastajanjem prvog medunaro-
dnog prijedloga nastavnog programa, usporedno s
nastajanjem i djelovanjem prvih medunarodnih ICOM-
ovih komiteta koji su se poceli baviti muzeologijom i

“Nova struktura studija
omogucila je da se
poslijediplomski studij
informacijskih znanosti na
smjeru muzeologije po¢ne
dubinski baviti
muzeoloskim fenomenima
na svim razinama.

Sirina studija koja
ukljuCuje interpretaciju i
brigu za bastinu,
muzeologiju izvan muzeja i
niz specificnosti u vezama
strukturalne (teoretske) i
aplikativne (muzeografske)
razine muzeologije bitno je
razliCita od one ranijeg
poslijediplomskog studija,
koji je tada kad je
osnovan bio jedina
mogucnost muzeoloskog
obrazovanja u Hrvatskoj.”

“lako broj doktorata iz
muzeologije na nasem
zagrebackom studiju nije
velik, dovoljno je
spomenuti onaj Petera
van Menscha Towards
Methodology of
Museology (1993. god.) i
Zarke VUji¢ Pojam muzeja
i oblici sabiranja u
Hrvatskoj u XVII. stoljecu
(1998. god.) da bi se
prepoznao raspon
mogucih doktorskih teza.”



“...velik dio mladih ljudi
ulazi u muzeje s vec¢im
muzeoloSkim i
muzeografskim znanjem
pa susliedno, iako polako,
mijenja ustaljienu muzejsku
praksu.”

4 Ovdje termin “opterecuje” nije
upotrijebljen u negativnhom kon-
tekstu vec u stimulativnom, gdje je
pitanje bastine Cesto klju¢no pita-
nje identiteta pojedinih sredina.

Skolovanjem muzejskog osoblja. On je odgovorio na
zahtjeve za muzeoloskim skolovanjem na podrucju
bivse Jugoslavije, sto prakticki znaci u dobrom dijelu
jugoistocne Europe. On je osposobio odredeni broj
muzejskih stru¢njaka za specijalizirani interes unutar
muzejske struke, koji je silom prilika bio usmjeren
prema znanstveno istrazivackom radu poslijediplom-
skog modela. Njegov udio u promjeni postojecih navika
i proSirenju potrebnih znanja za muzejsku profesiju nije
bio suvise velik, jer profesija jos tada nije imala jasnu
percepciju o Skolovanju koje je potrebno za ulazak u
profesiju.

Dotadasnja praksa koja se temeljila na Skolovanju kojim
se stjecalo znanje za obradu muzejskih zbirki i pred-
meta koji su ih sacCinjavali gledano sa stanovista
temeljnih znanstvenih disciplina kao sto su povijest
umjetnosti, arheologija, etnologija, povijest, priro-
doslovlje i odredene tehnicke znanosti, bila je ujedno i
osnova po kojoj je specijaina muzeologija (podijeljena
na temeljne znanstvene discipline) bila dominantna u
muzejskom poslu. Drugim rije¢ima, odziv muzejske
prakse na nova znanja sto su ih donosili magistri
muzeologije nije bio revolucionaran, kao ni uloga i
znacenje tako Skolovanih stru¢njaka u svakodnevnom
muzejskom radu i u Sirenju muzeoloskog karaktera
novoga znanja.

Druga faza razvitka muzeoloskog Skolovanja koja se
temeljila na novoutemeljnom dodiplomskom studiju
muzeologije, koji se kao dvopredmetni studij kombini-
rao s jednom od postojec¢ih akademskih disciplina,
traje jo$ i danas i nakon dvadesetak godina djelovanja
pokazuje pozitivne i negativne rezultate. Pozitivne uto-
liko Sto velik dio mladih ljudi ulazi u muzeje s vecim
muzeoloskim i muzeografskim znanjem pa susliedno,
iako polako, mijenja ustaljenu muzejsku praksu. S
druge strane, postupno se, iako u maloj dimenziji,
otvara mogucnost da se u taj sustav obrazovanja na
odredeni nacin ukljuce i studenti do tada iskljuc¢enih
prirodoslovnih, tehnickih, pravnih i ekonomskih disci-
plina. Taj se prodor ostvario uvodenjem dopunskog
studija muzeologije, uz uvijek otvoreni poslijediplomski
studij. Medutim, sustav muzejske prakse, posebice kad
se radi o prirodoslovnim i tehnickim muzejima, a u
dobrom dijelu i o umjetni¢kim i arheoloSkim muzejima,
zanemaruje svu korist i dobrobit muzeoloskog $kolo-
vanja koje bi novim mladim stru¢njacima otvorilo nove
vidove pristupa muzejskim zbirnim fondovima, inter-
pretaciji i komunikaciji muzejskih poruka kao i nuznim
vezama koje je vazno uspostaviti izmedu kulturne i
prirodne bastine “in situ” i muzejskih institucija u inter-
pretaciji cjelovita korpusa bastine kao fenomena koji
sve VviSe zanima i na svoj nacin opterecuje suvremeno
Sovjeanstvo?.

Jedan od temeljnih problema muzejske profesije u nas i
u svijetu jest u prepoznavanju potrebe muzeoloskog
Skolovanja kao uvjeta za ulazak u profesiju. Svi
naknadni oblici Skolovanja, kao $to su oni uz rad,

cjelozivotno skolovanje i nizovi programa kojima se
usavrSava profesija, mogu biti tek dodatak na korpus
muzeoloskog znanja kojim se ulazi u profesiju. Mi to u
Hrvatskoj jos nismo postigli, a pitanje je koliko
cjelokupno okruzenije bilo sa strane srednje Europe,
bilo pak s jugoistoka Europe, pozitivno djeluje u tom
pravcu. Hrvatska muzejska praksa tek ¢e postupno
prihvacati promjene koje ¢e unositi mladi, muzeoloski
Skolovani stru¢njaci, dok ¢e razvitak svjetske i hrvatske
muzeoloske misli pomagati da odnos izmedu muzeo-
loskog Skolovanja, znanstvene potpore koja mu je
potrebna i postupnog mijenjanja muzejske prakse dode
do one razine koja ¢e omogucavati kvalitetnu repro-
dukciju stru¢nog muzejskog osoblja, dovoljno visoku
razinu visokoSkolskog Skolovanja koja ¢e biti prepozna-
ta na europskoj i svjetskoj razini (barem na razini prim-
jene Bolonjske deklaracije) i sukladno tome
unapredivanje muzejskog sustava i muzejske prakse.

LITERATURA

1 Bauer, Antun (1983.). Prvi doktorat muzeologije u Jugoslaviji //
Informatologia Yugoslavica, 15(3-4), str. 275-278.

7, 7,

2 Bauer, Antun (1983.): M gija na postdipl

Informatologia Yugoslavica, 15(3-4), str. 189-195.

studiju I/

3 Husar, Milica (1981.). Struktura studija s popisom nastavnika i surad-
nika Centra za studij bibliotekarstva, dok acije i informacijskib
znanosti — CSBIDZ Informatologia Yugoslavica, 13(1-4), str. 13-20.

4 Maroevi¢, Ivo (1988.). Sto je u stvari muzeologija? Il Vijesti
muzealaca i konzervatora Hrvatske, XXXVII., 1-2:27-28.

§ Maroevié, Ivo (1993). Uvod u muzeologiju // Zavod za informacij-
ske studije Filozofskog fakulteta u Zagrebu, Zagreb.

6 Mensch, Peter van (1992.). Towards a Methodology of Museology,
rukopis, doktorska disertacija, Sveuciliste u Zagrebu, Zagreb.

7 Muljevi¢, Vladimir (1981.). U susret trecoj informacijskoj revoluciji //
Informatologia Yugoslavica, 13(1-4), str. 1-12.

8 Podunavac—Skvorc, Branka (1981.). Bibliografija magistarskib rado-
va iz podrucja bibliotekarstva, dok acije i informacijskib znanosti
obranjenib na Sveucilistu u Zagrebu: 1966-1981. // Informatologia
Yugoslavica, 13(1-4), str. 21-54.

9 Podunavac-Skvorc, Branka (1983.). Bibliografija magistarskib rado-
va iz podrucja muzeologije obranjenih na Sveucilistu u Zagrebu: 1966.-
1981. // Informatologia Yugoslavica, 15(3-4), str. 305-319.

10 Podunavac-Skvorc, Branka (1988.). Bibliografija magistarskib
radova iz podrucja karstva, dok acije i informacijskib
znanosti obranjenib na Sveucilistu u Zagrebu: 1981.-1987. I/
Informatologia Yugoslavica, 20(1-2), str. 37-56.

Lihli

11 Podunavac-Skvorc, Branka (1994.). Bibliografija magistarskib
radova iz podrucja bibliotekarstva, dok acije i informacijskib
znanosti obranjenib na Sveucilistu u Zagrebu: 1991.-1993. //
Informatologia, 26(1-2), str. 39-46.

Tekst je proc¢itan na Godisnjoj konferenciji ICTOP-a, u Muzeju
za umjetnost i obrt u Zagrebu, 11. rujna 2003. godine.

Primljeno: 25. studenoga 2003.




CROATIAN MUSEUM TRAINING - SIGNIFICANCE, DEVELOPMENT AND
CONSEQUENCES (It took a third a century to get from a post-gradu-
ate course to a wide range of museological training course)

The museology course in Zagreb University is the oldest of
its kind in the whole of this part of Europe. Contemporary
with the foundation of the Department of Museum Studies
in Leicester, it preceded the courses of the Museum
Training Institute of Bradford, UK, and one of the best
known museological courses, offered within the framework
of the Reinwardt Academie of Leyden (today in
Amsterdam). It should be said that this course also predat-
ed a number of prestigious museological courses in the
Scandinavian countries. Only in Portugal, England, France,
Germany and the Czech Republic do such courses have a
longer history.

(...) When almost forty years ago, at the beginning of the
1960s Professor Bozo Tezak founded the Centre for
Graduate Studies in Librarianship and Documentation and
Information Sciences (1964), which from 1967 well nigh to
1990 worked within the context of the Referral Centre of
the University of Zagreb, hardly anyone could have predict-
ed the revolutionary changes with respect to the position
and role of the information sciences that then started to
take shape all round the world. (...) In this centre a link
was established between librarianship, which handled
books and publications as sources of information and
transmitters of knowledge, documentation science, which
necessarily accompanied all research processes, recording
the courses of processes and their results, and becoming
thus a new source of information, and information sci-
ences, which became synonymous for dealing with infor-
mation irrespective of the origin of it or how it was con-
veyed. The linkage of librarianship and information sci-
ences was later to become a completely normal phenome-
non in the Anglo-Saxon world, showing that the intentions
of Professor Tezak had certainly been properly directed.
(...) As long ago as 1983 in Zagreb, through a decision of
the Association of Croatian Universities, the information
sciences were recognised as an academic discipline, or a
scientific field within the framework of the domain of the
social sciences (Maroevi¢, 1988:27), with the proviso that it
entered into the classification of science with all of its
branches: social and humanities information science,
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museology, librarianship, documentation and archive sci-
ences, communications studies and lexicography, which did
not only fill in the gaps in the structure of science, but also
opened up the legal possibility for the foundation of classi-
cal bachelor, master and doctoral courses in the existing
faculties in the whole wide range of the information
sciences.

DEVELOPMENT AND CONSEQUENCES. If we look at the develop-
ment of museological training in Zagreb University over the
last almost forty years, we will notice some laws of devel-
opment and some of the special features of this course. The
course started at the postgraduate level, at the level of the
university as a whole to boot, outside the strict divisions
that characterised university studies at Zagreb, organised
along faculty lines. This university level, irrespective of cer-
tain formal shortcomings, obviated any strict barriers
between the different academic areas and disciplines,
which were able indirectly to affect the museology course
within the framework of the course for librarianship and
documentation and information sciences. Twenty years
were enough for this course of studies to show all its
advantages as well as certain drawbacks vis-a-vis the cur-
rently existing course, particularly as compared with the
preparatory undergraduate and the later doctoral level. It
filled in the blanks in the area that when it was founded
had no precisely defined models or rules either in this
country or anywhere else in the world. As for museology,
the course was created at the same time as the first inter-
national ICOM Basic Syllabus, in parallel with the origin and
work of the first international ICOM committees to start
dealing with museology and the training of museum per-
sonnel. It responded to the requirements for museological
training in the former Yugoslavia, which mean in effect in a
large part of SE Europe. It qualified a certain number of
museum experts for specialised interests within the muse-
um profession, who by force of circumstances were orient-
ed towards the scientific research work of the postgradu-
ate model. Their share in the modification of the existing
habits and the expansion of the required expertise for the
museum profession was not overly large, because the pro-
fession did not at that time have a clear perception about
training as an entry requirement. Practice to date, based on
the training through which one acquired knowledge for the
handling of museum collections and the items of which
they were composed, looked at from the standpoint of the
fundamental academic disciplines, such as history of art,
archaeology, ethnology, history, natural history and certain
technical sciences, was at the same time the basis accord-
ing to which specialised museology (divided into the funda-
mental scholarly academic disciplines) was dominant in
museum work. In other words, the response of museum
practice to the new knowledge brought by people with
master’s degrees in museology was not revolutionary, as
was not the role and importance of experts trained in this
way in the everyday work of museums and in the diffusion
of the museological character of the new knowledge.
Phase two of the development of museological training,
founded on the newly created undergraduate course of
museology, which, as a dual-major course was combined

with one of the existing academic disciplines, is still going
on, and after some twenty years of operations has shown
both positive and negative results. Positive in that a large
number of young people are going into the museums with
greater museological and museographic knowledge and in
accordance, if slowly, they are changing standard museum
practice. On the other hand, gradually, although in small
dimensions, the possibility is being created that in a certain
way, students of disciplines up to that time shut out, from
the disciplines of natural history, technology, law and eco-
nomics, are being let into this system of training. This
breakthrough was created with the introduction of the
additional museology course, in conjunction with the post-
graduate course that is still open. However, the system of
museum practice, particularly to do with the natural history
and technical museums, and to a good extent in connection
with art and archaeological museums, tends to ignore all
the advantages and advances of museological training that
might give young new experts new ways of approaching
the museum collective stocks, to the interpretation and
communication of the museum messages and to the neces-
sary connections that it is important to set up between the
cultural and the natural heritage “in situ” and museum
institutions in the interpretation of the entire corpus of the
heritage qua phenomenon that increasingly interests and in
its own way is a burden to contemporary mankind.

One of the fundamental problems of the museum profes-
sion, both here and in the world at large, lies in actually
recognising the need for museological training as a condi-
tion for entry into the profession. All subsequent forms of
training, such as on-the-job training, mid-career training
and the numbers of programmes in which the profession
receives further training can be only an addition to that
body of museological knowledge with which one enters the
profession.

In Croatia we have not achieved this yet, and the question
is how much the entire environment, whether of Central or
SE Europe is positive in its influence. Croatian museum
practice will only gradually be able to accept the changes
that young museologically trained experts are going to
bring in, while the development of world and Croatian
museological thinking will help the relation between muse-
ological training, the scholarly and scientific support that it
needs, and the gradual modification of museum practice to
attain a level such as to make possible a high quality
turnover of qualified museum personnel, a high enough
level of tertiary level education that will be recognised at
European and world levels (at least at the level of applica-
tion of the Bologna Declaration) and in line with this, the
improvement of the museum system and museum practice.

The summary contains an editoral selection of stressed
points from the paper by Professor Ivo Maroevi¢ “Croatian
Museum Training - Significance, Development and
Consequences (It took a third of a century to get from a post-
graduate course to a wide range of museological training
courses)” read at the ICTOP conference Museum, Heritage
and Related Programmes in the Region, Ljubljana (Slovenia),
Zagreb (Croatia), 2003.



AKADEMSKO OBRAZOVANJE ZA MUZEJSKU PROFESIJU U HRVATSKOJ DANAS:

IZMEDU POTPORE AKADEMSKE ZAJEDNICE | JACANJA KRHKOG ODNOSA PREMA ONOJ

MUZEJSKOJ

ZARKA VUJIC o Filozofski fakultet, Katedra za muzeologiju, Odsjek za informacijske znanosti, Zagreb

Kao osoba zaduzena za koliko je god moguce bolju
organizaciju male uvodne ICTOP-ove radionice u
Zagrebu, mislila sam kako trebam dati i doprinos u
obliku kratkog izlaganja o trenutacnoj situaciji akadem-
skog obrazovanja za muzejsku profesiju u Hrvatskoj.
Uostalom, deset godina iskustva poucavanja studenata
na Katedri za muzeologiju ¢ine me za to potpuno kvali-
ficiranom. No, prije negoli progovorim o samoj temi,
valja pokazati nasim gostima pomocu slikovnog materi-
jala Filozofski fakultet, nasu predavaonicu i informaticku
ucionicu, ukratko dati sliku gdje se doista odvija nasta-
va koja priprema mlade ljude za obavljanje muzejske
profesije u Hrvatskoj.

Moja je namjera bila provesti Citav Cetvrtak 11. rujna
2003. s nadim gostima upravo u opisanim prostorima.
To bi bila najjasnija i neupitna poruka za nasu muzejsku
zajednicu da smo u Zagrebu uspostavili ozbiljno orga-
nizirano akademsko obrazovanje, vrijedno ¢ak posjeta
kolega i ¢lanova ICTOP-a kao vrlo priznatog Komiteta
ICOM-a. Naime, ponekad imam osjec¢aj kako doista
trebamo i takav oblik potvrdivanja u vlastitoj zajednici,
koji nas neposredno dovodi do pitanja zasto je to tako,
a posredno do rasprave o tome na kojoj je razini
muzejska profesija u ovom trenutku u Hrvatskoj.

Prema sociolozima, postoji pet definiranih elemenata
koje svaka profesija mora razviti u odredenom stupnju.
To su:

1. Drustveno prepoznavanije i priznatost profesije
2. Monopol na profesionalnu ekspertizu
3. Profesionalno organiziranje (udruge, obrazovanje itd.)

4. Specificne teorije i tehnike kao osnova profesional-
nog posla

5. Profesionalna etika.

Imajuci sve to na umu, moguce je naciniti sliedeci obris
dosega muzejske profesije u Hrvatskoj:

Poc¢nimo s povijescu. Doista, muzejska profesija ima
vrlo dugu tradiciju u Hrvatskoj, jer kao njen izvor vidim
Cak i funkciju kustosa, uspostavljenu u crkvenim kap-
tolskim sjedistima. No, prva muzejska zanimanja i
poslovi pocinju s prvim muzejima koji se osnivaju sredi-
nom 19. stoljeca. Njihovi prvi ravnatelji i kustosi, kao i
ostali odgovorni za istrazivanje i zastitu nacionalne

bastine, prema mome mislienju, bili su priznati i
postovani puno vise nego Sto su muzejski profesionalci
danas, u vremenu samostalne drzave. Govoredi iskreno,
vaznost kulturnog sektora nije jo$ u potpunosti spoznata
i iskoristena, a $to je i pomalo razoCaravajuce za zemlju
koja sebe vidi kao onu naglaseno okrenutu turizmu.

Koliko mi je poznato, feminiziranje muzejske profesije
nesto je Sto dijelimo s mnogim drugim zemljama, no
usporeni proces specijalizacije muzejskih poslova
podosta je karakteristiCan za nas. Primjerice, sve do
pocetka 1990-ih kustos je bio gotovo jedino zanimanje u
muzeju, dok su pedagog i informaticar dosli tek poslije.

Govorec¢i o monopolu na profesionalnu ekspertizu, i
kod nas kao i u Citavom svijetu, moguce ju je prepoz-
nati mozda kao monopol na identificiranje i vrednovanje
predmeta materijalne kulture, moguce kasnije muzej-
skih. I tu su nasi muzealci u istoj situaciji kao i drugi
kolege, bez jasno formulirane i u javnosti priznate pro-
fesionalne ekspertize.

Sto se tice etike, valja reci kako je ICOM-ov Kodeks pro-
fesionalne etike ve¢ krajem 1980-ih preveden na hrvatski
jezik. Mali nacionalni korak dalje predstavlja nedavni
osnutak Suda ¢asti unutar Hrvatskoga muzej-skog
drustva. No, on moze biti primijenjen samo na ¢lanove
spomenutog udruzenja, a i unato¢ stvarnim potrebama,
do danas jo$ nije zabiliezena njegova aktivnost.

Posliednji element - profesionalno organiziranje obuh-
vaca kako udruzenja tako i obrazovanje. Jedno muzej-
sko udruzenje vec je istaknuto, no pridruzit cemo mu i
drugo - Hrvatski nacionalni komitet ICOM-a. Prosudba
njihova djelovanja pridonijela bi i promislianju o snazi
muzejske profesije. Primjerice, ovogodisnji organizacijs-
ki problemi Hrvatskoga muzejskog drustva koje i danas
djeluje s predsjednikom u ostavci, kao i neuspjele
godisnje skupstine, govore svakako i 0 slabosti profesije.

Sto se obrazovanja ti¢e, premda dolazim iz akademske
zajednice, prvo ¢u spomenuti ostale izvore obrazovanja,
a prije svih Muzejski dokumentacijski centar s tradici-
jom organiziranja svojevrsnih kratkih obrazovnih oblika
kao Ssto su seminari ili teCajevi za muzealce, primjerice
0 muzejskoj dokumentaciji, preventivnoj zastiti muzej-
ske grade itd.
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“Najbolji nacin kako
naciniti most ili uspostaviti
stvarnu suradnju izmedu
Katedre i muzejske
zajednice jest organiziranje
prakticnog rada studenata
u nasSim muzejima.”

Muzejska udruzenja takoder sudjeluju u procesu obra-
zovanja priredujuci gostujuca predavanja renomiranih
strucnjaka, a u posliednje vrijeme slicne inicijative
dolaze i iz samih muzeja. Primjerice, Muzej suvremene
umjetnosti u Zagrebu podijelio je sa svima nama preda-
vanja i savjete poznatog i priznatog muzejskog eksper-
ta i planera - Barryja Lorda.

Ipak, Katedra za muzeologiju, Ciju je povijest i znacenje
detaljino opisao prof. dr. I. Maroevi¢, bez sumnje pred-
stavlja najozbiljniji izvor za obrazovanje muzejskih profe-
sionalaca u Hrvatskoj. Na zalost, taj najozbiljniji izvor
nije istodobno priznat i opcekoristen izvor u zajednici.
No, zasto je to tako? Mozda zbog toga jer muzejska
zajednica nije zadovoljina programom i sadrzajem
Studija muzeologije? Jednostavno ispitivanje pokazalo
mi je kako prilicno muzealaca i ne poznaje sadrzaj
naseg studija, kolegije koji se slusaju, i to unato¢ tome
Sto se puno informacija o svemu tome nalazi na javno
dostupnoj web-stranici.

Najbolji nacin kako naciniti most ili uspostaviti stvarnu
suradnju izmedu Katedre i muzejske zajednice jest
organiziranje prakticnog rada studenata u nasim muze-
jima. Nastavnici Katedre potpuno su svjesni kako teo-
retska muzeologija zajedno s akademskim instrukcija-
ma u podrucju muzeografije kao prakticne muzeologije
nije dovoljna za oblikovanje muzejskih ili Siroko
shvaceno bastinskih profesionalaca. Prakti¢nu stranu
muzejske djelatnosti doista treba iskusiti u stvarnoj
praksi. O tome nema sumnje niti dvojbe. No, ipak na
drugoj strani valja reci kako je praktic¢an rad za vecinu
Clanova nase muzejske zajednice glavni, pa ¢ak i jedini,
nacin obrazovanja za profesionalno djelovanje. Cak i svi
mi nastavnici na Katedri iznova i iznova moramo opisi-
vati i dokazivati koliko godina muzejske prakse i u
kojem muzeju posjedujemo.

Kako bi se ispunila oCevidna potreba - prakti¢no
iskustvo u muzeju, ali i trenutna ocekivanja Citavog
muzejskog podrucja, ucinjen je prvi korak tj. orga-
nizirana je obavezna muzejska praksa od tjedan dana u
ustanovama kojima je osniva¢ Grad Zagreb.
Razumljivo, nije jednostavno organizirati stvarnu praksu
u tako kratkom vremenskom odsjecku. Na pocetku, a
negdije je jos uvijek tako, bilo je to vise detaljno zagle-
davanje u djelovanje muzeja iza scene. Primjerice,
prosli tiedan u Muzeju za umjetnost i obrt, u kojem se
danas nalazimo, takvu praksu prosla je grupa od osam
studenata muzeologije, no planiramo u iduc¢oj godini to
promijeniti i pripremiti strukturiraniji praktican rad
okrenut pojedinom projektu (izloZzba, inventariziranje
odredenog dijela fundusa itd.). Istina, u pojedinim muze-
jskim ustanovama takav se pristup uspio vec¢ ostvariti.

NasSe je osnovno nacelo ohrabriti studente u obavljanju
prakse u muzejima u mjestima odakle dolaze i kamo se
namjeravaju poslije studija vratiti, a sto znaci u nekim
slucajevima i daleko izvan Zagreba. To je najbolji nacin
da se predstave u svojim zajednicama i tamo pokazu
svoje sposobnosti i steCeno znanje i viestine, a zapravo

svoje profesionalne mogucénosti. U jednom primjeru
zavrsilo je to dobivanjem stalnog zaposlenja.
Istovremeno, ovo je nacelo dovelo u nekoliko primjera i
nas i nase studente u priliku medunarodne suradnje,
primjerice sa zemljama susjedima (u Subotici) ili s
Republikom Njemackom (malo mjesto u Bavarskoj).
Ovaj posliednji primjer, u kojem su kolege iz Njemacke
bili doista iznenadeni vjieStinama i poznavanjem muzeo-
logije i muzeografije naSe studentice, predstavija
istodobno i izvrstan primjer medunarodnog vrednova-
nja programa naseg studija. Naravno, ono jos ozbiljnije
vrednovanje treba uslijediti u idu¢em razdoblju, u kojem
ocekujemo da ¢e Sveuciliste u Zagrebu, zajedno s
ostalim hrvatskim sveucilistima, zapoceti planirani i
pripremani proces transformacije u skladu s
Bolonjskom deklaracijom.

No, prije toga otvorila se jos jedna mogucnost
unapredenja naseg programa, koji je, priznajemo, jos
uvijek poprilicno u skladu sa zahtjevima prvog ICOM-
ovog syllabusa iz 1971. U proliece 2002. nekoliko je
hrvatskih fakulteta (Fakultet organizacije i informatike u
Varazdinu, Ekonomski fakultet u Rijeci i Osijeku, Odsjek
za informacijske znanosti Filozofskog fakulteta), zajed-
no sa stranim partnerima (medu ostalima i
Reinwardtova akademija u Amsterdamu te Sveudiliste
grada Londona), predlozilo Odjelu za obrazovanje i kul-
turu Vije¢a Europe i osiguralo financiranje TEMPUS
projekta pod naslovom Aspects of Organization and
Information Systems: Curriculum Development. Glavni
cilj projekta jasno je naznacen - treba unaprijediti
kolegije dodiplomskih studija i to one u podrucju infor-
macijskih znanosti, ekonomije i kvantitativnin metoda.
U skladu s tim samo su dva kolegija Studija muzeologi-
je stavljena na popis onih osamnaest planiranih za
restrukturiranje i unapredenje. To su Muzejske zbirke (ili
Upravijanje zbirkama) i Muzejska institucija (ili
Upravijanje u muzeju).

Unato¢ ograni¢enom broju kolegija, pozitivan duh vred-
novanja i promjene zahvatio je Citavu Katedru. Posjetili
smo nekoliko sli¢nih europskih institucija koje orga-
niziraju studije muzeologije. Najplodnijim se pokazao
boravak na Reinwardtovoj akademiji u Amsterdamu,
gdje smo razgovarali i diskutirali s predavacima sli¢nih
kolegija. Sadrzaji kolegija su analizirani i usporedeni.
Dosadasnjim rezultatima valja smatrati promjene u
nasim sadrzajima kao i oblikovanje novih kolegija, oso-
bito onih koji ¢e osigurati nasim studentima upozna-
vanje s vjestinama koristenja novih informatickih
tehnologija i njihove primjene u svijetu muzeja i ostalih
bastinskih institucija. Zahvaljujuci projektu TEMPUS prvi
put smo se upoznali s novim metodama poucavanja.
Neke od njih takoder se zasnivaju na informatickoj
tehnologiji, no jednako tako poduc¢avani smo za
izvodenje nastave jednostavnim i uspjesnim tehnikama
kao Sto su priprema projekta, suradnic¢ko ucenje itd.

U zakljucku valja reci kako bi se akademsko obrazo-
vanje za muzejsku profesiju u Hrvatskoj trebalo zasni-



vati na suradnji s akademskom zajednicom, no
svakako na suradnji s onom muzejskom ili Sire gledano
bastinskom. Imamo odgovornost prema obje strane i
jednako tako obje su nasi partneri u procesu obrazo-
vanja. Suradnja s prvom je zadovoljavaju¢a, dapace
plodna, no s onom drugom, kao S§to mnogi od nas
osjecaju, jos je uvijek krhka i u njeno jacanje treba
uloziti puno energije i posla. Prije svega Katedra mora
postati svjesna konkretnih potreba muzejskog sektora,
ali i njegova mislienja o programu naseg studija. Okrugli
stol o ovoj temi najbolji je i najbrzi nacin dobivanja infor-
macija. No, vrijednim nalazimo i prikupljanje i analizira-
nje mislienja nasih bivsih studenata koji danas rade u
bastinskim ustanovama. Oni su doista kvalificirani reci
zadovoljava li nas studij potrebe tih ustanova i koliko ih
je on pripremio za rieSavanje stvarnih zadataka i prob-
lema. Najbolji nacin priblizavanja ovih dviju strana -
nase akademske i one bastinske, jest zajednicko orga-
niziranje nadzirane i strukturirane studentske prakse.

Obrazovanje za muzejsku odnosno bastinsku profesiju
trebalo bi biti kombinacija akademske poduke i prak-
ticnog rada. Mi na Katedri za muzeologiju Filozofskog
fakulteta toga smo svjesni i u idu¢em razdoblju ucinit
¢emo sve kako bi i ona druga strana - muzejska zajed-
nica u Hrvatskoj, postala takoder toga svjesna.

Primljeno: 6. studenoga 2003.
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“Obrazovanje za muzejsku
odnosno bastinsku
profesiju trebalo bi biti
kombinacija akademske
poduke i prakticnog
rada.”



ACADEMIC TRAINING FOR THE MUSEUM PROFESSION IN CROATIA
TODAY: BETWEEN THE SUPPORT OF THE ACADEMIC COMMUNITY AND
STRENGTHENING THE FRAGILE RELATIONSHIP TOWARDS THE MUSE-
UM COMMUNITY

The museum profession has a very long tradition in Croatia.
However, the first museum professions and tasks began with
the first museums that were founded in the middle of the
1gth century. Their first directors and curators, as well as
others responsible for studying and preserving the national
heritage, were acknowledged and respected far more than
museum professionals today, when we have our independent
state, but at a time when the importance of the cultural sec-
tor has not been properly recognised and utilised. The
authoress starts out from five elements defined by sociologi-
cal studies that each profession needs to develop to a certain
degree: Social recognition and acknowledgement of the pro-
fession; A monopoly on professional expert opinions;
Professional organisation (associations, training etc.);
Specific theories and techniques as the basis of professional
work; Professional ethics.

And while the feminising of the museum profession is some-
thing we have in common with many other countries, the
slow process of specialisation within museum occupations is
fairly characteristic in Croatia.

For example, until the early 90s of the 20th century, curators
were practically the only profession in our museums, while
educators and information system administrators were intro-
duced much later.

When speaking about the monopoly on professional expert
opinion, we can say that it is evident here, as in the rest of
the world, perhaps as a monopoly on identifying and assess-
ing the value of objects that belong to the sphere of material
culture that may later on become museum objects. In this
case, our museum professionals are in the same situation as
their colleagues - without a clearly formulated and publicly
recognised professional expert opinion.

As far as ethics are concerned, we need to point out that
ICOM's Code of Professional Ethics was translated to
Croatian as early as in the late 1980s. A small national step
forward represents the recent formation of a court of honour
within the Croatian Museum Society.

The last element - professional organisation - encompasses
both associations and training. We have already mentioned
one museum association, the second being the Croatian
National Committee of ICOM.

As far as training is concerned, although the authoress
comes from the academic community, she firstly mentions
other sources of education and training, primarily the
Museum Documentation Centre with a tradition of organising
special short forms of training like seminars or courses for
museum professionals, for example with respect to museum
documentation, the preventive protection of museum hold-
ings and so on.

Museum associations also participate in the process of edu-
cation and training by organising lecture visits by renowned
experts, and similar initiatives have recently also come from
museums themselves.

Nevertheless, the Department of Museology, whose history
and significance was described in detail by Professor
Maroevi¢, without doubt represents the most serious
source of education and training for museum professionals.
Unfortunately, being the most serious does not mean that it
is recognised and generally used as a source by the com-
munity. But why is that? Is it perhaps because the museum
community is not satisfied with the programme and con-
tents of the Museology Studies group? A simple survey has
shown that a large number of museum professionals does
not even know anything about the contents of the course
and the subjects taught, even though much information is
contained on publicly accessible web pages.

The best way of building a bridge or establishing real coop-
eration between the Department and the museum commu-
nity is reflected in the organisation of practical work by
students in our museums. The teaching staff at the
Department are fully aware that theoretical museology
together with academic instruction in the field of museog-
raphy as practical museology is insufficient for forming
museum or broadly defined heritage professionals. The
practical side of the museum profession indeed needs to be
experienced in actual practice. There can be no doubt
about this.

0f course, the even more serious evaluation needs to take
place in the forthcoming period, when it is expected of the
University of Zagreb, together with other Croatian universi-
ties, to begin the planned and prepared process of transfor-
mation in line with the Declaration from Bologna.

However, there is another possibility of improving the pro-
gramme now. In the spring of 2002 the Department for
Education and Culture of the Council of Europe secured the
financing of the TEMPUS project called Aspects of
Organisation and Information Systems: Curriculum
Development. The main aim of the project was clearly set
out - we need to develop the curriculum of graduate stud-
ies, especially in the field of information sciences, econom-
ics and quantitative methods. In line with this just two
coursed from the Department of Museology Studies were
placed on the list of the eighteen planned for restructuring
and development. These are Museum Collections and
Museum Institution.

In conclusion, the authoress states that the academic edu-
cation for museum professionals in Croatia should be
based on cooperation with the academic community, and
certainly also on cooperation with the museum and broader
heritage community. Cooperation with the first is satisfac-
tory, even fruitful, while that with the other is, in the opin-
ion of many of us, still fragile and requires much effort and
energy to make it stronger. The Department should, above
all, become aware of concrete needs of the museum sector,
as well as of its views concerning the programme of our
studies. Education for the museum or heritage profession
should be a combination of academic teaching and practi-
cal work. Professors at the Department of Museology at the
Faculty of Arts are indeed aware of this and will, in the
period ahead, do everything to spread this awareness to
the museum community in Croatia as well.



TREBAMO LI EKO-MUZEOLOGIJU?

ZBYNEK Z. STRANSKY o Univerzita Mateja Bela, Fakulta Prirodnych Vied (UMB FPV), Banska Bystrica, Katedra ekomuzedlogie, Banska

Stiavnica, Slovacka Republika / Sveutiliste Mateja Bela, Fakultet prirodnih znanosti, Banska Bystrica, Katedra eko-muzeologije, Banska

Stiavnica, Slovacka Republika

Muzeologija je jedan oblik straha od nepoznatog,
muzejska znanost pripada fenomenologiji kulturnih
strategija postupanja s tudim. To objasnjava duboko
proturjecje rije¢i muzealni... Peter Sloterdijk

REAGIRAJU LI MUZEJI NA EKOLOSKU | KULTURNU
KRIZU SUVREMENOG ¢O0VJEKA?

Do odredene mjere da. Podsjetimo ukratko da je ve¢
godine 1959. ICOM u Stockholmu donio rezoluciju koja
se odnosi na ulogu prirodoznanstvenih muzeja za
oc¢uvanje prirode (Role of Natural History Museums in
the Protection of Nature) i godine 1971. u Grenoblu se
izravno bavio tematikom muzeja i okolisa (Museum and
the Environment). S. Dillon Ripley uputio je godine
1966. u okviru konzervatorske problematike Udruge
nacionalnih parkova (National Parks Association)
ekoloski program Smithsonianovu institutu
(Smithsonian Institution) u Washingtonu, gdje je
odredio istrazivacku i odgojnu ulogu muzeja u ekologiji.
Godine 1983. Medunarodni odbor za muzeologiju
(International Committee of Museology -
ICOFOM/ICOM) u Londonu priredio je simpozij na
temu Muzej - teritorij - drustvo (Museum - Territory -
Society). Polovicom osamdesetih godina odrzala se u
New Delhiju konferencija koja se bavila temom Muzeji i
promjene u prirodnoj i drustvenoj sredini (Museums
and Changes in Natural and Human Environment). Neki
su prirodoznanstveni muzeji priredivali nove izloZzbe s
namjerama ekoloskog pristupa. Mislim, na primjer, na
postav Krkonoskog nacionalnog parka u Vrchlabi, ali
prvenstveno na izlozbu Vrata evolucije (L'arche de
['evolution) u Nacionalnom prirodoznanstvenom muzeju
u Parizu. Vazan prilog na tu temu bilo je obiliezavanje
godisnjice utemelienja Njemackog saveza muzeja
(Deutsches Museumsbund) godine 1996. u Erfurtu,
posveceno pitanju kulture prirode i prirodnosti kulture. |
u sve brze rastuc¢oj muzejskoj, odnosno muzeoloskoj
literaturi postoji niz naslova i djelomi¢nih radova koji se
bave tom problematikom.

Iz navedenog bismo mogli zakljuciti kako muzeji nisu
prema toj krizi ravnodusni. Mnogi su takoder svjesni da
je angaziranost u tom smjeru usko povezana s poloza-
jem i ulogom muzeja. Unato¢ tom pozitivnom izrazu,
konflikt sadasnje muzejske prakse s globalnom krizom

danasnjeg ¢ovjecanstva ne ide joj u korist. Sama ta
praksa pa i suvremeno znanstveno razmisljanje koje
vlada u muzejima i galerijama ostaju na tradicionalnim
stajalistima. Pa ako se djelatnici muzeja povedu za
nekim modnim trendom kao $to je na primjer upravija-
nje, pedagogija ili videotehnika, nazalost, ostaju
vecinom samo na povrsini i ne reagiraju na bitne
momente.

Na temelju studija problematike o krizi suvremenog
drustva i njene konfrontacije s muzejsko-teoretskim i
prakticnim pristupom, po¢eo sam shvacati egzistenci-
jalnu problematiku danasnje muzejske kulture, ali ujed-
no i to da njeno rjeSenje - bar prema mojoj procjeni -
ima temeljno znacenje u angaziranosti tih osobitih kul-
turnih elemenata u egzistencijalnoj borbi CovjeCanstva.
Istodobno pogled na povijest tog muzejskog fenomena
poucio me da je njegovo poslanje - iako se to moze
Ciniti nevjerojatno - bilo uvijek povezano s atmosferom
svog vremena. Ono dokazano, naime, proizlazi iz 0so-
bitog shvacanja stvarnosti od strane Covjeka, a koje
uvjetuje njegovo postojanje kao kulturnog bica.

KAKAV STAV MOZEMO ZAUZETI PREMA TOJ PROBLEM-
ATICI?

1. Unato¢ tome da jaCa svijest spajanja prirode i kulture
na razini odnosa prirodoznanstvenih i povijesnih muzeja
(Baumunk 1996.), prevladava uska stru¢na orijentacija
u humanistickim znanostima usmjerena prvenstveno
povijesno u intencijama razmisljanja 19. stoljeca, inspiri-
ranog Hegelom (Sloterdijk-Beat Wyss 1988.).
Posliedica toga je nedostatak ne samo svijesti jedin-
stvene proslosti, sadasnjosti i buducnosti, ve¢ i globalni
pristup sadasnjosti. Predmetom muzealizacije ipak ne
moze biti samo taj prirodni ili drustveni fenomen, vec
se muzealizacija odnosi na cijelu stvarnost, jer se radi o
ukupnoj preobrazbi “nepoznatog” u kulturnu stvarnost
(Zacharias 1990.). TiCe se, rijec¢ima Karla R. Poppera
(1968 a, b), jednako Svijeta 1 i Svijeta 2, ali se posre-
dovanjem njih oba obogacuje i Svijet 3. To je pristup
koji se u intencijama renesansnih razmisljanja ostvari-
vao posredstvom “Wunder-Kunst-und
Raritdtenkammern”. Ne zelim time naznaciti kako
bismo se trebali vracati pramuzejskome modelu. To je
samo dokaz toga da je taj pristup u povijesti muzejske
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kulture postojao i imao znacajnu ulogu. Ne¢emo se
vracati, iako smatram da bi povratak CovjeCanstva na
renesansno razmisljanje bio vrlo koristan. Samo se radi
0 tome da shvatimo kako je u kontekstu suvremene
ekoloske i kulturne krize neophodno prekoraciti granice
strucnih eksplikacija i njihov parcijalni prinos integrirati
sub speciae novoj eko-paradigmi.

2. Moramo prevladati tradicionalnu kartezijansko-
newtonovsku paradigmu i postaviti nase razmisljanje u
novu dimenziju (Kral 1994., Fajkus 1997.). Znanstvene
struke zastupliene u muzejima, ili prirodoznanstvene ili
humanisticke - jo$ se stalno kre¢u na razini neopozi-
tivizma i mnogo puta tvrdoglavo ostaju na osnovi spoz-
naje, koju pobija suvremena znanost i filozofija. Mozda
¢e u ovom trenutku mnogi znanstvenici i strucni djelat-
nici, u muzejima ili galerijama, imati dojam kako zelimo
njihove struke dokinuti ili kako zelimo uvesti nekakvu
“pseudoznanost”. Istina je ipak suprotna - upravo u
svezi s postmodernom kritikom znanosti i eko-prob-
lematikom - promijenit ¢e se nas spoznajni pristup
prema stvarnosti tako da ¢emo biti sposobni objasniti
tu problematiku, a o ¢emu ovisi samo postojanje
CovjeCanstva, ako ne i Zemlje (Geje). To da pri tome
padaju tradicionalne zabrane, granice naseg mislienja,
to je prirodno i nuzno, jednako kao kad udemo u
nepoznato i zato moramo oblikovati i novu metodologi-
ju naSeg filozofskog i znanstveno-spoznajnog procesa.
Potrebno je krenuti novim putem. Egzistencijalno pita-
nje muzejske kulture jest postati svjestan te danasnje
situacije i reagirati na nju, kako bi kultura ne samo
obranila svoju egzistenciju nego postala i doprinos
evoluciji.

3. Znanstvene discipline u muzejima i galerijama Cine
doprinos s gledista specificnih spoznajnih intencija.
Ipak nemaju u vidnom polju muzejski fenomen, tocnije
receno - u njihovoj spoznajnoj domeni nije muzealizaci-
ja stvarnosti. Predstavnici tih struka su mnogo puta u
proslosti, no i u sadasnjosti, argumentirali kako je
odlu€ujuca ba$ njihova uloga. Imali su dovoljino vreme-
na da bi ukazali kako mogu i kako ce rijesiti muzejsku
problematiku. Stvarnost je ipak takva da, kad djelatnici
u praksi naidu - $to je prirodno - na muzejsku prob-
lematiku, ne nadu klju¢ rieSenja u tradicionalnim muzej-
skim disciplinama i zato se grcevito hvataju bilo kakve
“slamke” - narocito one koja se u drugom podrucju
potvrdila i za koju misle da im pomaze ili ih direktno
spasava. To djelovanje slici na “slijepca koji trazi put
prema izlazu iz tamne Sume”. Ne uzima se u obzir da
se tu radi o osobitom fenomenu, Cije poznavanie i
objasnjavanje zahtijeva jednako osobiti spoznajni i dos-
tojni pristup. Time ipak nitko ne likvidira, niti ne
iskljuCuje spoznajni doprinos angaziranih struka.
Obratno: bas muzejski doprinos zahtijeva u stvarnosti
angaziranje novih, u muzejima netradicionalnih struka.

4. Netko moze vidjeti rieSenje u koncepciji eko-muzeja.
Ako se upoznamo s postankom i razvojem tog tipa
muzeja, ne mozemo previdjeti da nije nastao u intenci-

jama ekoloskog ili odgoja za ocuvanje okolisa, nego iz
nastojanja jacanja svijesti kulturnog identiteta zajednica.
Sigurno je pozitivno da u sebi spaja, kako prirodu, tako
okolicu, povijest i spomenike, i trudi se ukljuciti gradane
u usvajanje prirodne i kulturne stvarnosti. Prekoracuije,
takoder, prostor muzeja i sadrzi cijelu okolicu, kako
naglasava Huges de Varine (1991.). Taj tip muzeja ipak
ne rjeSava ekoloSku problematiku, iako bi primjena nje-
gove koncepcije na nase zavicajne muzeje mogla biti
vrlo korisna, kao $§to sam upozoravao vec prije nekoliko
godina.

5. Ne previdamo niti ne podcjenjujiemo teznju mnogih
muzeja i galerija u doprinosu ekoloskom, odnosno
okolisnom odgoju, realizacijom aktualnih izlozaba i
raznih popratnih dogadaja. Audio-vizualna sredstva i
izlozbena tehnika omogucéavaju ne samo vizualizaciju
izabrane teme, nego i visoki ucinak emocionalnog
djelovanja. Mozemo reci da suvremeno izlaganje danas
ima u tom smjeru neogranicena sredstva. Mozemo
izlagati i to Sto autenticno nemamo, odnosno §to
uopce nije postojalo i ne postoji, kao na primjer, ¢arob-
nice u Muzeju u San Franciscu, ili virtualni samostan,
takoder u SAD-u, iako su njegove izvorne relikvije u
Svicarskoj.

Informacijska eksplozija posredstvom televizijskinh i
racunalnin mreza odnosi se na cijeli svijet, stalno
istiskuje veci dio CovjeCanstva iz realnosti u hiperreal-
nost, kako je to vec¢ istaknuo Umberto Eco (1987.) i
detaljnije analizirao Jean Baudrillard (1978.). Posljiedica
toga je da je drustvo u sve vecoj mjeri izlozeno
“kulturnom AIDS-u”.

Buduci da smo tehnicki sposobni pokazati bilo Sto, tre-
bamo li jos uopce nekakve zbirke?

6. Godine 1995. okupila se u Manchesteru medunaro-
dna konferencija pod nazivom Vrednovanje priro-
doslovnih zbirki (The Valuation of Natural Science
Collection) koja je rezultirala zajednic¢kim sporazumom.
Na njoj je istaknuto da te kolekcije Cuvaju, prije svega,
muzeji i znaCajne su, na primjer, za medicinu,
biotehnologiju, odredivanje vrsta, upravijanje okolisem i,
takoder, za kulturu, rekreaciju i 0dgoj. To je, nazalost,
opet svjedoCanstvo ostanka na uskom stru¢énom pris-
tupu u tvorbi prirodoslovnih zbirki, koji ne prelazi tradi-
cionalnu sistematiku udomacenu u muzejima. Ta sis-
tematika ima neosporni znacaj, i to ne samo opcenito
nego i u okviru muzejske kulture. Kad sam realizirao
izlozbu o0 promjenama juznoceske prirode u muzejima
u Ceskym Budsjovicama, uvjerio sam se, a i kasnije u
drugim muzejima, da sistematske zbirke ne tvore
posebnu dokumentacijsku i prezentacijsku osnovu za
eko-problematiku. Zato se u toj situaciji ne cudimo da
se muzeji, u zelji da se angaziraju u toj problematici,
priklanjaju raznim zamjenama, pocevsi od napuhanih
kinetickih dinosaurusa i, recimo, zavrSavajuci s virtual-
nim kazaliStem vodenog svijeta.

7. Muzejima, i s njima i cijeloj sferi prirodnog i kulturnog
naslijeda, nedostaje orijentacija tvorbe zbirki u smislu



eko-paradigme. S tim je u svezi, naravno, pitanje
prirode dokumentacijskog predmeta zbirke. Ako ga ne
identificiramo i ne dokazemo njegovu specificnost, i ne
obrazlozimo njegovu nezamijenjivost, prije ili kasnije ras-
pline se djelovanje muzejske zbirke i zamjenjuju je razni
nositelji informacija, kao $to su danas CD-ROM-ovi,
videokasete ili Internet.

Jesmo li sposobni obrazloziti kako moramo predmete
ocuvati, Sto - kako je dokazalo nedavno istrazivanje -
stoji ovjecanstvo nemalih sredstava?

(12 USD/1 predmet zbirke/godina).

Neki autori isticu autenti¢nost tih predmete, drugi
ukazuju na pojavu takozvane aure, sto aktualiziraju
danasnje ezoteriCne struje. Ipak je dovoljno, ukoliko
¢emo posvetiti paznju suvremenoj nuklearnoj fizici,
renesansi filozofske ontologije, studiju sustava
pamcenja i alternativnim pravcima u psihologiji i peda-
gogiji. Prvenstveno ipak moramo objasniti $to mora biti
predmetom nase pozornosti, stvarnost kao takva ili
samo mnijenje o toj stvarnosti? U nizu slucajeva u
muzejima se susrecemo samo s vizualizacijom mnije-
nja. lzmedu mnijenja i stvarnosti stoji vazno pitanje, isti-
na ili neistina? Ono je vrlo usko povezano s muzejskim
predmetima, ukoliko ih ne shvatimo samo kao ilus-
traciju mnijenja, kao $to susrecemo u vecini, narocito
povijesno orijentiranih muzeja.

Ako se trebamo priblizavati identifikaciji posebnosti
muzejskog predmeta i opcenito shvacanju znacaja
predmetno-memorijskog svjedoCanstva stvarnosti, u
tome nam nece pomodi tradicionalne muzejske
znanstvene struke. Moramo se oslanjati na nove spoz-
naje i metode koje se odnose na odlucujuce kategorije
stvarnosti, to je osnova s koje moramo krenuti ako
zelimo vlastitim znanstveno-spoznajnim procesom i
procesom vrednovanja muzeologije doci do shvacanja
biti muzejskog predmeta.

Na toj identifikaciji se ne temelji samo smisao nego i
pravo na egzistenciju muzeja i srodnih institucija i
organizacija.

Upravo ekoloska kriza suvremenog CovjeCanstva
iziskuje pristupanje egzistencijalnoj problematici muze-
ja, galerija, ali i ocuvanju prirode i brizi za spomenike
posredstvom te osobite muzejske intencije, u suradnji s
novim filozofskim i znanstvenim trendovima, zelimo |i
da ta sfera bude organicka i da na svoj nacin pri-
donese suvremenosti stvarnosti.

Muzeji imaju preduvjete da djeluju na vrijednosnoj i
moralnoj razini, to jest tako da zahvacaju, kako svijest,
podsvijest, tako i transpersonalnu nesvjesnost - po ter-
minologiji C. G. Junga (1994.). Sredstva za to su upra-
vo muzejski predmeti. To je u skladu s programiranom
takozvanom visokom ekologijom, kako ju je odredio
norveski filozof Arne Naess (1989.), ili “ekoloskom filo-
zofijom”, tzv. “ekologizmom” Erazima Kohaka (1998.).

Ukoliko muzeologija treba odigrati tu stvarno nezam-
jenjivu ulogu, ne moze se kretati u razmjerima tradi-
cionalnih granica znanosti, kako sam obrazlozio u

opc¢em kontekstu, nego mora reagirati na nove tren-
dove koji izviru iz suvremene krize CovjeCanstva, tj.
prvenstveno iz eko i iz kulturne problematike. Ta aktual-
na orijentacija muzeoloskog razmisljanja ipak ne znaci
da zelimo dokinuti ono $to je ta struka postigla, poseb-
no u proteklim desetliecima. Obratno: radi se o jacanju
njezine uloge u odnosu na situaciju u kojoj se nalazimo.
Nije to samo odredena stvar mode, iako mnogima tako
izgleda, narocito suvremeni eko-pokreti. To je stvar
poslanja muzeologije i istovremeno stvar egzistencije i
daljnje evolucije muzejske kulture.

Upravo je zato danas nuzno orijentirati muzeolosko
razmisljanje u smjeru ekologije i znanosti 0 okolisu. To
ima presudan znacaj, ne samo za transformaciju tvorbi
zbirki nego i za prezentaciju djelatnosti muzeja i srodnih
institucija, te pri jacanju i uévrscivanju njinova polozaja i
uloge u drustvu. Iz zahtjeva tog aktualnog usmijerenja
muzeologije rodila se koncepcija tzv. ekomuzeologije.
Nije to nekakva “nova muzeologija”, iako postoji takav
pokret, nego suvremena muzeologija koja je usmjerena
ponajprije na ekolosku i kulturnu krizu. lako se u bitnoj
mijeri oslanja na ekoloske i spoznaje o okolisu, ne radi
se o “primijenjenoj ekologiji ili znanosti o okolisu”, ve¢
samo o muzeologiji oblikovanoj u intencijama eko-par-
adigme koja danas stalno prodire sve dublje, ne samo
u filozofiju, znanost i kulturu vec i u cijelu strukturu
drustva.

To da se ova eko-orijentacija muzeologije ukljucuje u
program nove katedre eko-muzeologije, na Fakultetu
prirodnih znanosti Sveucilista Mateja Bela u Banskoj
Bystrici, izraz je shvacanja vodecih djelatnika tog
sveucilista i prirodoznanstvenog fakulteta, aktualnosti i
potrebe usvajanja tako orijentiranog muzeoloskog
razmisljanja za buduce generacije.
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Jednog lipanjskog jutra 1998. dvije CistaCice ugledale su
prvi put natpis: Katedra za odgoj i oGuvanje okolisa,
Katedra ekomuzeologiie. “Sto je to katedra te ekomuze-
ologije, to bismo valida i znale, ali sto je ta druga?”
Nasuprot tome, u strukovnom i znanstvenom svijetu, ter-
min ekomuzeologija izaziva u nekih nedoumicu - sto je to
uopce? - a kod drugih se susre¢emo s podsmijehom ili s
izravnim osudivanjem, jer u tome mnogi vide samo odraz
modnog EKO vala - koji zahvacéa sve Zivo i nezivo.
Takoder smatramo kako je jos ve¢a moda povrsnost koja
svugdje vlada: ljudi su se voljni 0 neCemu upuceno
izrazavati prije nego Sto pokazu i najmaniji trud da se
najprije sa stvarima upoznaju i zatim se o njima - na
temelju potrebne mjere informacija - izjasne.

Koncepcija ekomuzeologije nije se rodila iz nastojanja da
se prati korak s modnim eko-valom, vec¢ iz povezanosti
sa suvremenom globalnom krizom Covjecanstva. Kako
mozemo dokazati iz povijesti muzejske kulture, ona je uvi-
jek bila izraz situacije vremena i viSe ili manje je reagirala
na probleme svoga vremena. Takav Spoj s razvojem
drustva uvijek je uvjetovao izravno egzistenciju tog
fenomena. Suvremena muzejska kultura se zato ne moze
pretvarati da se ¢imbenici danasnje ekoloske i kulturne
krize nje ne ticu i da moze ustrajati na tradicionalnim pozi-
cijama. Danasnja filozofija, znanost i kultura reagiraju stal-
no sve vise i vise, a ujedno i dosliednije na tu krizu. To sa
sobom donosi i nove poglede na stvarnost, primjenu
novih metoda, nove eksplikacije, ukratko receno: nada za
svladavanje krize temelji se prije svega na promjeni naseg
razmisljanja. To je kontekst na koji bi trebala reagirati
muzejska kultura.

Upravo je znak zivota muzejske kulture to $to se sve
¢esce susrecemo s nastojanjem muzejskih djelatnika da
reagiraju na takvu situaciju Covje€anstva i primjenjuju neke
oblike muzejskog rada koji ¢ine odraz takve situacije i
izraz teznji da bi se doslo do rjesenja. Prirodno je da to
dolazi najvise do izrazaja u klasicnom komunikacijskom
obliku: u izlaganju. Nisu usamljeni ni posebni oblici rada s
mladima, a tako ni s odraslima. Isto tako u okvire toga
mogli bismo staviti i tzv. eko-muzeje, iako je njihov
postanak u pocetku proizasao iz suprotne motivacije.

Reakciju muzeja na kriznu situaciju nijle moguce ostavljati
samo na razini spontanosti i prakticnosti, kako se to

obi¢no radi. U parametrima koji odreduju razvoj drustva
na prijelazu s 20. u 21. stoliece nie moguce da se muzej-
ska kultura razvija izvan okvira suvremenoga filozofskog i
znanstvenog razmisljanja i da nije izgradena na odgovara-
jucoj metodologiji. Upravo danasnje postmoderno filozof-
sko i znanstveno razmisljanje stvara sasvim novu sredinu
za muzejsku kulturu, naroCito u svezi s postmodernim
pojmom muzealizacije.

Za muzejsku kulturu i njezinu buducnost egzistencijaino je
vazno da se njezina praksa muzeologizira, kako bi suvre-
meno filozofsko i znanstveno razmisljanje posredstvom
muzeologije prelazilo u muzejsku praksu koja bi na taj
nacin reagirala na ekolosku i kulturnu krizu. To pak zahti-
jeva da spojimo muzeologiju sa suvremenim eko-filozof-
skim i eko-znanstvenim razmisljanjem, drugim rije¢ima:
da je usmjeravamo prema tim intencijama. To ne znaci da
¢emo stvarati neku sasvim novu muzeologiju. Radi se
samo o tome da orijentiramo tu struku prema suvremenoj
problematici i njezinim posredstvom djelujemo na potreb-
nu promjenu svakodnevne muzejske prakse. Uvedeni ter-
min ekomuzeologije nikako ne degradira tradicionalnu
muzeologiju (ne mislimo pri tome na muzeologiju usmje-
renu na muzeje), nego odreduje njezinu aktualnu ori-
jentaciju. Posredstvom ove eko-orijentacije dolaze do
stanovitog polja muzeologije pitanja koje tradicionalna
muzeologija nije rijesila i ne rieSava. To je slicno kao u
slucaju etike i eko-etike. Ova eko-etika takoder ne negira
tradicionalnu etiku, ve¢ suprotno - obogacuie ju.

Ako tako orijentirana muzeologija treba rijesiti aktualne
zadatke, onda joj je za to potrebna i profesionalna osno-
va, koju ne mogu osigurati muzeji, kako je to i u slucaju
tradicionalne muzeologije. Takoder, ne radi se samo o
razradi teorijskih pitanja, ve¢ se, prije svega, radi o tome
da se ta nova saznanja postupno uklju¢e u muzejsku
praksu. Dosli smo zato do zakljucka kako je za ispunjenje
tog poslanja ekomuzeologije potrebno stvoriti odgovara-
jucu institucionaliziranu i profesionalnu platformu. Od
pocetka nam se kao odgovarajuca javila katedra koja bi
bila orijentirana u tom smijeru.

Nas$ prijedlog za otvaranje Katedre ekomuzeologije - zah-
valjujuci razumijevanju vodecih predstavnika Sveucilista
Mateja Bela, a narocito Fakulteta prirodnih znanosti - sus-
reo se s pozitivnim prihvacanjem. Uprava FPV UMB -a
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uvrstila je taj prijedlog u projekt za pomoc¢ gradu Banska
Stiavnica u obliku otvaranja visokoskolskih radnih mijesta,
Sto je bilo potvrdeno viadinom odlukom. Smjestanje ove
nove Katedre ekomuzeologije u Bansku Stiavnicu smatrali
smo simboliénom odlukom. Pa Banska Stiavnica je grad
osnutka slovacke znanosti i muzealstva. Zato nije pretje-
rano kada kazemo da je Andrej Kmet' bio zapravo prvi
eko-muzeolog. Smatramo da je nasa izravna duznost
prema Andreju Kmet'u izgraditi u Banskoj Stiavnici radnu
sredinu koja ¢e i ubuduce, u novoj konstelaciji, razvijati i
Siriti njegovu poruku.

Katedra ekomuzeologije bila je osnovana - nakon raz-
doblia priprema - u Banskoj Stiavnici 1. srpnja 1998. Bila
je smjestena u objektu Srednjeg strukovnog ucilista
Sumarstva u Soltesovoj ulici, zajedno s Katedrom za
o0dgoj i o¢uvanje okolisa. Usprkos mnogim problemima
zapocela je s nastavom u redovnom i u izvanrednom
studiju od 6. listopada 1998. Nakon godinu dana Katedra
je morala napustiti zgradu. Uz pomoc¢ Stiavnickih pred-
stavnika uspjela je dobiti novi objekt i takoder osigurati
prostorije laboratorija u Srednjoj obrtnickoj Skoli
Stankoviansky. Uspjeli su bez naplate dobiti i potrebnu
opremu. Uz izuzetne napore svih zaposlenika Katedre, u
kratkom vremenu su se realizirala potrebna uredenja i
opremio se novi objekt. Zahvaljujuci tome bilo je moguce
od 28. rujna 1999. zapoceti novu studijsku godinu za
apsolvente prve godine i primanje novih polaznika
redovnog i izvanrednog studija. Nista manje slozeno nije
bilo ni osiguranje smjestaja polaznika u okviru internata
Na povrazniku.

Sadasnje stanje je prijelazno. Za trajni smjestaj Katedre
grad je odredio veliki objekt na Trgu Sv. Trojstva koji ipak
zahtijeva provodenje potrebnih uredenja i osiguranje
odgovarajuce opreme.

Znanstveno-istrazivaCka djelatnost Katedre polazi od
specificne situacije koja ovisi 0 tome da se postigne
dogovor 0 novoj radnoj sredini i istodobno radnoj sredini
nove struke. Stoga je od pocetka bilo potrebno voditi
zaposlenike Katedre prema sistematskom studiju muzeo-
logije i do razrade njegove primjene u tematici angaziranin
struka. 1z tog razloga odrzavali su se, a i odrzavat Ce se i
ubuduce, interni seminari. Djelatnici dobivaju konkretne
istrazivaCke zadatke u muzeolodko-strucnoj tematici,
narocito s obzirom na obrazovni program. Ministarstvo
Skolstva Republike Slovacke odobrilo je dvogodisnii
istrazivacki projekt Katedre na temu “Koncepcija i usus-
tavljenje eko-muzeologije, koja integrira ekoloski i muzeo-
loski pristup prema prirodi i kulturi” i to u okviru donacije
KEGA (Kultirna a edukacna grantova agentura). U okviru
donacije VEGA Katedra ce rijesiti problematiku “Pojma
prirodne i kulturne bastine”. Na Katedri se realiziralo i
istrazivanje u struci povijesnih znanosti koje se prezenti-
ralo u obliku javnog seminara, Cije glavne priloge navodi-
mo u ovom broju. Istrazivacku osnovu ima i posao izrade
skripata, jer se uglavnhom radi o potpuno novoj tematici,
za koju do danas ne postoji slovacka literatura. Ti poslovi
predstavijaju prvotno rieSavanje odabrane nastavne tem-

atike. Tu prvotnu djelatnost Katedre oglasili smo kako u
Slovackoj, tako i u inozemstvu. Katedra ¢e i dalje razvijati
znanstveno-istrazivacki rad u struci eko-muzeologije i to u
obliku zajednickinh i individualnih zadataka. Istodobno
Sirimo suradnju kod kuce i u inozemstvu u vezi s
pokazanim interesom za tu tematiku. Vazan posrednik u
tome je izdavanje zbornika MUSEOLOGICA. Katedra pro-
gramski vodi svoje Clanove prema unapredenju
znanstveno-pedagoske kvalifikacije i k tome da bi sto vise
publicirali rezultate svog znanstvenog rada kod kuce i u
inozemstvu.

Znanstveno-istrazivaCku i pedagosku djelatnost nije
moguce razvijati bez potrebne dokumentacijske osnove.
Narocito ako se radi o knijiznici - Katedra mora postupno
graditi program. Muzeoloska literatura je u knjiznicama u
Slovackoj vrlo ogranic¢ena, a slicno je i u knjiznicama
vecine muzeja. Katedra zato mora pribavijati takvu litera-
turu iz inozemstva, i to u obliku zamjene ili kupnje, buduci
da vise od 90 posto takve literature potjeCe iz inozemst-
va. S tim su povezani i jezi¢ni zahtjevi za zaposlenike i
polaznike Katedre. Bez takve osnove - raSirene i posred-
stvom Interneta - nemoguce je da Katedra ispunjava
svoje poslanje.

Gradnja takve specijalne knjiznice ima veliko znacenje za
cijelu Slovacku uopce. Znanstveni posao i dokumentaci-
jska baza stvaraju potrebnu osnovu za ispunjenje peda-
goskog poslanja Katedre.

Katedra ostvaruje redovni oblik magistarskog studija eko-
muzeologije i izvanredni oblik diplomskog i magistarskog
studija ekomuzeologije i ekomuzeologije s usmjerenjem
na konzervaciju. Te specijalizacije su odobrene u okviru
struke okoliSne ekologije. Broj primlienih polaznika reguli-
rat cemo prema interesu, ali prije svega prema realnim
potrebama.

U okviru tog trogodisnjeg studija obrazuje se vise od 80
polaznika redovnog i 115 izvanrednog studija.

Na zahtjev Ministarstva kulture Republike Slovacke,
odrzalo se 8. veljace 2000., u Slovackom narodnom
muzeju u Bratislavi kao domacinu, savjetovanje pred-
stavnika obrazovnih centara muzeologije, a cilj je bio pri-
donijeti koordinaciji obrazovnih programa u cijeloj
Slovackoj. To potvrduje ulogu koja se povezuije s
visokoskolskim obrazovanjem navedene studijske struke.
To su uvjeti koje podupire i zadaca Katedre ekomuze-
ologije FVP UMB - postupno ukljucivanje njezinih apsol-
venata u interesu jacanja razine kvalitete muzejske kulture
u Republici Slovackoj.

Preuzeto iz: Stransky Z. Zbynék. Novi katedra: Katedra ekomuze-

oldgie FPV UMB. // Museologica, 2000., str. 145 -148.

Prijevod je preuzet iz diplomske radnje studentica Jasne Bozi¢ i
Sandre Tretinjak Ekomuzeologija Zbynéka Z. Strankog: od analize do pri-
Jevoda (obranjena na Filozofskom fakultetu u Zagrebu, Odsjek za

informacijske znanosti, Katedra za muzeologiju 2002. godine).

Sa slovackog jezika prevele: Jasna Bozi¢ i Sandra Tretinjak



PLANIRANJE GLOBALNIH POMAKA NA PODRUCJU RADA U MUZEJIMA.

MEDUNARODNI EKSPERIMENT U PLANIRANJU KARIJERE | STVARANJU MUZEJSKE

UCENICKE ZAJEDNICE: KANADSKA | NIZOZEMSKA ISKUSTVA

DR. LYNNE TEATHER, DR. PETER VAN MENSCH, SARA FAULKNER-FAYLE*

Tijekom posliednjih nekoliko godina izdane su knjige u
kojima se prvi put pojavijuju analize rada u muzejima s
detaljinim opisima pojedinih zanimanja i vaznim poprat-
nim materijalima o studijima vezanim uz muzeje, muzej-
skoj etici i stru¢noj izobrazbi. Sudeci po uspjehu knjiga
poput Muzeji - radna mjesta: planiranje karijera u
muzejskoj struci Jane R. Glaser i Artemisa A. Zentoua
te Karijere u muzejskoj struci i stru¢no usavrsavanje -
strucni vodic Victora Danilova, postoji veliko zanimanje
za profesionalni razvoj u muzejskoj struci (Glaser i
Zenitour, 1996., te Danilov, 1994.). Nadalje, unato¢
ulozenim naporima da struka bude zastupliena na
medunarodnoj razini, rasprave se temelje uglavnom na
sjevernoamerickim iskustvima, sto dovodi u pitanje
primjenjivost dobivenih spoznaja na muzejske prilike
ostalih zemalja. U posliednje vrijeme raste zanimanje za
detaljnijim prikazima znanja i viestina potrebnih za
osnovne oblike rada u muzejskoj struci, pa se sve
CeSce postavlja pitanje kako ih muzealci, ili oni koji to
zele postati, mogu steci u zemljama poput Kanade,
Ujedinjenog Kraljevstva ili Australije. Medutim, i dalje
smo suoceni s dilemom o tome mogu i se takvi
stavovi o poslovima u muzejskoj struci primijeniti na
muzejske sustave ostalih zemalja, razvijenih ili onih u
razvoju. Tijekom ovog projekta pokusali smo odgovoriti
na prvo pitanje pomocu testa koji smo sastavili za
nizozemske radnike u muzejskoj struci.

Moguci pristupi planiranju karijere u muzejskoj struci
koji bi bili primjenjivi u specificnim zemljama i prilikama
mogu se oslanjati i na neka druga podrucja. Tako su se
u upravljanju pojavile nove ideje o organizacijskom
ucenju i "ucenickoj zajednici" koje zaposlene u muzej-
skoj struci osposobljavaju za samoanalizu i stvaranje
strategija planiranja koje odgovaraju njihovim stru¢nim
sposobnostima, te im pomazu razviti vjestine i tehnike
koje bi im omogucile prilagodbu sve ¢eS¢im brzim
promjenama muzejskog sektora. Strategije uc¢enickih
organizacija uspjesno su primijenjene u obrazovanju i
poslovanju. Jos jedan novi pojam je "planiranje kari-
jere", pri cemu u srediStu pozornosti nije Citava organi-
zacija veC karijera pojedinacnih muzealaca i njihova
uloga u svijetu rada koja se moze prilagoditi njihovu
polozaju u muzeju. Jos jedna moguca polazisna tocka
jest opsezan posao koji su obavile muzejske udruge

poput Udruga muzeja Kanade (Canadian Museum
Association) i Instituta za stru¢no usavrSavanje
muzealaca (Museum Training Institute) da bi sastavile
profil struénih sposobnosti muzealca kojim bi se koristili
pri planiranju karijere i profesionalnog razvoja. Knjiga
Pomaci na podrucju rada u muzeju. terenski dnevnik za
planiranje karijere u muzejskoj struci i razvoj muzejske
ucenicke zajednice (Museum Job Shifts: A Fieldbook
for Career Planning for Museum Work and for a
Community of Learners, Toronto, 1998.) posebno je
znacCajna jer uspjesno naglasava pojedinacnu perspek-
tivu koju zatim nastoji uklopiti u koncepte organizacij-
skog ucenja i drustva ucenika te stru¢nog profila
muzealaca i njihova usavrSavanja. Knjiga predlaze seg-
metirane, a ipak sveobuhvatne nacine planiranja kari-
jere u muzeju koji bi se mogli prilagoditi pojedinacnim
zemljiama, muzejima i osobnim situacijama te biti
ukloplieni u globalnu muzejsku struku bez obzira na to
jesu li organizacijskog, regionalnog, lokalnog ili
nacionalnog odredenja.

U mnogim zemljama osposobljavanje za rad u muzeji-
ma niz je slozenih i raznorodnih sustava koji muzealce
na razli¢ite nacine uvode u struku. Mogucnosti
struénog usavrSavanja u nekim su zemljama gotovo
neograni¢ene, dok u drugima ne postoje. Pojedine
zemlje razvile su strogo kontrolirani sustav obrazovanja
i testiranja nuzan za ulazak u muzejsku struku. U oba
sluaja znanja i vjeStine nuzne za rad u muzeju mogle
bi posluziti kao osnova procesa individualnog struénog
razvoja koji bi muzealcima omogucio stjecanje minimu-
ma kontrole nad vlastitim razvojem, bez obzira na to je
li rije¢ o okruzju u kojem vladaju zakoni slobodnog
trzista radne snage ili 0 onome u kojem to trziste kon-
trolira vlada. Nadalje, pomocu tako stvorene osnove
mogli bi se, kroz rasprave razli¢itih nacionalnih i/ili
lokalnih drustava muzealaca, pomiriti medunarodno
odredeni profesionalni standardi znanja i viestina s
lokalnim specificnostima. Modeli planiranja karijere u
muzejskoj struci stvoreni na jednoj razini (medunarod-
noj, nacionalnoj, regionalnoj ili lokalnoj) mogu se pri-
lagoditi potrebama stru¢nog usavrsavanja na drugim
razinama te posluziti kao osnovica daljnjeg napretka.

Pitanje je, dakle, kako izraditi plan procesa planiranja
karijere u muzejskoj struci koji bi se mogao prilagoditi
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“Pitanja na koja program
nastoji odgovoriti su: kako
individualni muzealci,
vodeni osobnim Zeliama i
sposobnostima, mogu
preuzeti kontrolu nad
vlastitim razvojem a da
pritom potpuno shvacaju
muzejski svijet i sve
promjene koje se u njemu
zbivaju, te mogu li
muzealci postati uspjesni
pokretaci promjenjiva
muzejskog svijeta, a ne
njegove zrtve.”

svakom pojedinachome muzejskom sustavu i radu u
njemu, a koji bi se istovremeno znao nositi sa stalnim
promjenama koje se u kulturnom sektoru dogadaju na
globalnoj razini. Moze li se model planiranja karijere u
muzejskoj struci razvijen u sjevernoamerickom kontek-
stu prilagoditi drugim razvijenim zemljama ili pak zeml-
jama u razvoju? Ako moze, na koji nacin?

U ovom su radu autori pokusali analizirati i ocijeniti
pozadinu, razvoj, primjenu i perspektivu terenskog
dnevnika i istoimene radionice Pomaci na podrucju
rada u muzeju: terenski dnevnik za planiranje karijere u
muzejskoj struci i razvoj muzejske ucenicke zajednice.
Autorice spomenutog djela su dr. Lynne Teather i Judie
Harvie, a izneSene su teorije od listopada 1998. do
danas testirane pet puta u Kanadi i jedanput u SAD-u.
Dr. Teather pre$la je u drugu fazu testiranja Dnevnika za
mogucu primjenu u Nizozemskoj. Nizozemska bi verzija
bila nazvana Pomaci u muzejskoj karijeri. Ta je inicijativa
pokrenuta u suradniji s dr. Peterom van Menschom s
Akademije Reinwardt te stazisticom Sarom Faulkner-
Fayle, istrazivaCicom i voditelicom projekta koji spon-
zorira Udruga muzeja Kanade (Canadian Museum
Association) te Medunarodni program staZiranja za
mlade kanadskog Ministarstva vanjskih poslova.
Direktori projekta koordiniraju rad s Udrugom muzeja
Nizozemske.

PRVA FAZA: MUZEALCI U POKRETU: POMACI NA
PODRUEJU RADA U MUZEJU: KANADSKA FAZA

Pomaci u muzejima poceli su 1995., djelomi¢no kao
odgovor na program razvoja nacionalne strategije
upravljanja ljudskim resursima u muzejima diliem
Kanade, koji je kulminirao objavljivanjem dvaju klju¢nih
diela: Ljudl, preziviiavanje, uspjeh i promjene (1995.) te
Radna snaga buducnosti: stru¢ne sposobnosti kanad-
skih muzealaca (1997.). Spomenuti je program vodio
Odbor za upravijanje ljudskim resursima Udruge muze-
ja Kanade (CMHRPC - Canadian Museum Association
Human Resources Planning Committee). Pomaci u
muzejima bili su, zapravo, prirodan nastavak rada prof.
Teather, koja je posliednjin dvadeset i pet godina sud-
jelovala u radu Drustva vezanom uz stru¢no
usavrSavanje. Takoder, u skladu sa zadacom
sveucilisnog profesora koji sudjeluje u formalnom
stru¢nom osposobljavanju muzealaca, prof. Teather se
zbog svojih studenata i kolega muzealaca bavila i sav-
jetovanjem o profesionalnom razvoju. Zastupala je sta-
jalista individualnog muzejskog djelatnika u doba kad
su trendovi stru¢nog usavrsavanja u Kanadi bili obilje-
zeni organizacijskom orijentacijom na podrucju razvoja i
upravijanja ljudskim resursima, a struéno se usavrsavan-
je opcenito smatralo zastarjelim i nepotrebnim.

Pitanje polozaja i planiranja karijere muzealaca postalo
je bitno i nezaobilazno jer su tijekom posliednjeg
desetlieca kanadske federalne, provincijaline ili opcinske
vlasti prije ili kasnije naisle na neki oblik fiskalnih
ogranic¢enja. Konzervativna ekonomska politika pogodi-

la je i muzejsku struku, a muzeji su se neprestano reorga-
nizirali, smanijivali broj radnika i zatvarali radna mjesta, sto
je dovelo do otpustanja ili ranog umirovijavanja stalno
zaposlenih muzealaca. Tako stvorena tjeskoba zahvatila
je ne samo muzejske djelatnike nego i one koji su tek
namjeravali uci u struku. Nadalje, brojne su knjige pisane
na temu buducnosti zaposljavanja proricale "kraj radnog
odnosa" i uvjerile radnike da njihova karijera ima viastiti
zivotni ciklus te da tijiekom radnog vieka sami djelatnici
moraju proci razliCite "stadije" koji podrazumijevaju
razlicite oblike rada, poput rada na ugovor,
slobodnjastva, savjetodavnog rada, rada na nepuno
radno vriieme ili dijelienja radnog mjesta. Pomaci u
muzejima na takvo su stanje reagirali nudeci strategiju
strucnog usavrSavanja muzealaca koja bi mogla pomiriti
institucionalne i individualne interese. Da bi se takvo
rieSenje moglo ponuditi, trebalo je situaciju sagledati iz
perspektive drukcile od one koja je dotad previadavala u
radu na struénom usavrSavanju i koja je u srediste
pozornosti stavljala instituciju muzeja.

Osnovna pretpostavka Pomaka u muzejima jest da ¢e se
s promjenama u muzejskoj struci biti moguce nositi samo
ako se usvoji osobni pristup profesionalnom razvoju u
Citavom sektoru.

Tako bi se na osnovi zakljuCaka Udruge muzeja Kanade
0 potrebnim znanjima i sposobnostima muzealaca mogle
razraditi metode planiranja karijere koje bi podjednako
koristile muzejima, djelatnicima i ¢itavom sektoru, a pro-
ces bi polazio od inovativnog koncepta organizacijskog
ucenja, koji bi omogucio osnivanje drustava ucenika u
pojedinim muzejima ili izmedu vise njih. Tako bi se znanja
od individualnih ucenika Sirila na svim razinama i stvorila
bi se kultura cjelozivotnog ucenja u Citavom sektoru.
Nadalje, autori projekta zamislili su ga kao uistinu muzeo-
loski pothvat koji bi odrazio transformacijske promjene
muzejske prakse posliednjin desetlieca i pripremio
strucne djelatnike na buduce epistemoloske promjene
vezane Uz muzejska znanja i svakodnevni rad.

Muzejska struka dosad je djelovala na dva nacina: ili od
muzeja kao organizacije nanize ili unutar muzeja kao
organizacije. Ovaj pristup nastoji promijeniti takve nacine
rada i polako ih preusmijeriti na ideje i praksu ucenickin
organizacija. Pitanja na koja program nastoji odgovoriti
su: kako individualni muzealci, vodeni osobnim zeljama i
sposobnostima, mogu preuzeti kontrolu nad viastitim
razvojem a da pritom potpuno shvacaju muzejski svijet i
sve promjene Koje se u njemu zbivaju, te mogu li muzeal-
ci postati uspjesni pokretaci promjenjiva muzejskog svije-
ta, a ne njegove zrtve.

Pomaci u muzejima rezultat su istrazivackog rada
vodenog u nekoliko faza. Prvo smo proveli bibliografsko
istrazivanje: skupili smo i bilieSkama popratili svu kriticku
literaturu vezanu uz upravijanje i ljudske resurse u muzeji-
ma, struéno usavrSavanje i planiranje karijere. Taj smo
materijal prilozili knjigama o planiranju karijere te
Bibliografskim izvorima studija vezanih uz muzejsku
struku. Materijal je takoder dostupan i na internetu na:
http:/www.utoronto.ca/museum.



U sliedecoj smo fazi ispitali niz muzealaca razli¢itog
polozaja s obzirom na nacin rada: stalno zaposlene koji
su na svom polozaju ve¢ duze vrijeme, radnike Cija je
karijera u usponu, one koji su nedavno usli u struku i
one koji bi tek zeljeli uci te smo za svakog od ispitanika
odredili elemente potrebne za napredak u karijeri. Pritom
smo konzultirali brojne stru¢njake i organizatore s
podrucja stru¢nog usavrsavanja. Prof. Teather imala je tu
srecu da je tijekom izrade projekta mogla suradivati s
Judy Harvie, strucnjakinjom za planiranje karijere koja
desetliecima radi na podrucju Toronta i koja nam je
dopustila da se koristimo njezinim radom. Koristeci se
vlastitim saznanjima, uspjeli smo prilagoditi njezin rad pri-
likama u muzejskom sektoru i osnovali smo probnu
radionicu za primjenu programa sa 12 sudionika pred-
vodenih Lynne Teather, Judy Harvie i Lynne Kurylo.

Nas rad na planiranju karijere postao je plodan u kasno
proliece 1997., kada su Harvieni pristupi toj djelatnosti i
pretpostavke o uc€enickim organizacijama te strucnom
usavrSavanju muzealaca zastupljeni u teorijskoj literaturi
provedeni u praksu i integrirani u terenski dnevnik prof.
Teather.

Prema definiciji Petera Sengea, koji se bavi u¢enic¢kim
organizacijama, ucenicke su organizacije mjesta gdje
ljudi neprestano poboljsavaju svoje sposobnosti posti-
zanja zeljenih rezultata, gdje se njeguju novi i sveobuh-
vatni nacini razmisljanja, gdje se oslobadaju kolektivne
teznje i gdje ljudi neprestano uce kako zajedno uciti.
(Senge, 1994.).

Da bi se takva ucenicka organizacija ostvarila, potreb-
no je procCi kroz pet faza tj. disciplina:

1. Sustavno razmiSljanje: podrazumijeva razmisljianje o
snagama i meduodnosima koji oblikuju ponasanje sus-
tava te jezik koji in opisuje i pokusava razumieti. Ova
nam disciplina pomaze shvatiti kako Sto ucinkovitije
promijeniti sustav i kako djelovati u skladu sa Sirim pro-
cesima prirodnog i ekonomskog svijeta.

2. Osobno svladavanje situacije: odnosi se na ucenje
kako poboljsati osobnu sposobnost postizanja zelienih
rezultata te na stvaranje organizacijske okoline, koja
potice sve svoje Clanove na razvoj usmjeren odabranim
cilievima i funkcijama.

3. Mentalni modeli: oznacavaju promisljanje vlastite
nutarnje vizije svijeta, njezino neprestano objasnjavanje
i poboljsanje. Ti nam modeli takoder pomazu uvidjeti
kako nasa mentalna slika svijeta odreduje nase
postupke i odluke.

4. Zajednicka vizija: izgradivanje predanosti i odgov-
ornosti unutar grupe stvaranjem zajednicke vizije
buduc¢nosti koju nastojimo ostvariti te postavijanjem
principa i smjernica pomocu kojih tu zamisljenu
buducnost zelimo realizirati.

5. Timskim ucenjem: mijenjaju se konverzacijske
sposobnosti i sposobnosti kolektivnog razmisljanja kako
bi grupe meduovisnih ljudi mogle razviti inteligenciju i
sposobnosti koje nadilaze zbroj individualnih talenata.

Terenski dnevnik Pomaci u muzejima sagledao je svih
pet Sengeovih disciplina polazedi s najpovoljnijeg sta-
jalista, stajalista individualnog muzealca, i oslanjajuci se
na hipotezu koju je Robert Janes iznio u svojoj knjizi
Muzeji i paradoks promjene: ... govorimo o ucenickim
organizacijama, ali organizacije nisu ucenici - u¢enici su
ljudi unutar organizacija. Kad se sve zbroji i oduzme, svi
se nasi napori i teznje promjenama svode na ucenje,
ucenje iz iskustva, iz uspjeha i neuspjeha, ucenje od
ljudi, od voda i sljedbenika.

Jedina je konstanta u cijeloj situaciji pojedinac, bilo da
prou¢avamo muzejski sektor, muzeje ili pak razlicite
oblike rada - savjetodavni rad, ugovore i neza-
poslenost. Svaki pristup napredovanju u karijeri i trans-
formacijskim promjenama muzejskog sektora mora
ukljucivati muzealca pojedinca, posebno u situacijama
kada se tradicionalno poimanje stalnog muzejskog
zaposlenika naglo mijenja. Isto bi se tako pristupi
napredovanju u karijeri bitno poboljsali prihvacanjem
teza o organizacijskom ucenju i drustvima ucenika.
Umijesto pojma ucenicka organizacija ponekad se
upotrebljava pojam ucenicka zajednica kako bi se
izbjegli institucionalni okviri i prikazali slozeni odnosi u
koje zaposlenici ulaze tijekom procesa ucenja, kako bi
pojam ukljucio razli¢ite oblike zaposlenika (stalne
zaposlenike, slobodnjake, zaposlenike na ugovor) te
kako bi se doc¢arao proces i zivotni ciklus radnog vijeka
koji se zasniva na ideji o cjelozivotnom ucenju. Unutar
muzejskog sektora, termin ucenicka zajednica pogo-
dan je jer bolje odrazava razlicitost radnog mjesta
muzealaca, od kojih su mnogi zaposleni unutar organi-
zacije, ali ne treba zanemariti ni rastuci broj onih koji
rade na ugovor ili kao slobodnjaci. Citav koncept
oslanja se na takav pristup upravljanju muzejima koji bi
objedinio kreativnost i novitete na podrucju upravljanja
te sposobnost i stru¢nost individualnih radnika.
Ukratko, taj je termin primjenjiv i izvan organizacija i
institucija: primjenijiv je na brojne vrste odnosa u koje je
ukljucen svaki radnik, bez obzira na to radi li unutar
muzeja ili je slobodnjak, savjetodavac, nezaposlen ili
pak nesto dugo. Meduljudski odnosi tkivo su radnog
zivota, oni omogucavaju normalno djelovanje radnog
prostora. Takva je situacija sve ¢eSc¢a i u muzejskom
sektoru te izmedu muzeja i drugih bastinskih i kulturnih
organizacija. Obavljeni je rad sve vise oblik nekog
zajednickog rada, rezultat timskih projekata ili grupnih
aktivnosti, i to ne samo na profesionalnom vec i na
drustvenom planu.

Zbog svega navedenog Pomaci u muzejima zasnivaju
se na pet Sengeovih disciplina primijenjenih na pojedin-
ca i njegovo stru¢no usavrsavanje pomocu ucenickin
zajednica, koje mozemo shvatiti kao tvorevine unutar
organizacije bez obzira na to da li pod organizacijom
razumijevamo institucionaliziranu muzejsku sredinu,
muzejski sektor ili drustvo muzejskin mentora ili kolega.
Knjigom se moze koristiti pojedinac ili nekoliko kolega,
ona moze posluziti u radionici, u instituciji prilikom plani-
ranja upravljanja ljudskim resursima ili u udruzi muzeja.
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Fleksbilinost je bitna sastavnica ovog pristupa koji
odrazava rastucu slozenost rada u muzejima. Pomaci u
muzejima, dakle, organizirani su u pet dijelova koji su
djelomicni ekvivalenti pet Sengeovih disciplina,
razradenih u Petoj disciplini.

Poglavlje 1. / 1. korak: SUSTAVNO RAZMISLJANJE -
SVIJET RADA U MUZEJU

Taj dio nastoji odgovoriti na pitanje gdje sam ja, a gdje
smo mi. U uvodnom je dijelu sudioniku radionice pred-
stavljena buducnost rada opcenito te buducnost rada
u muzejskom sektoru. Sudionik moze ocijeniti impli-
kacije koje to sagledavanje situacije ima na njega i
ostale radnike na podrucju kulture ili bastine.

Poglavlje Il. / 2. korak: KORAK DALJE - OSOBNO
SVLADAVANJE SITUACIJE

|. Tko sam ja?

U tom dijelu sudionici korisno provode vrijeme
razmisljigjuci o svojoj karijeri, obrazovanju i
dosadasnjem zivotnom putu, posvecujuci posebnu
pozornost iskustvima u kojima su uistinu uzivali i
onome $to zaista smatraju ispravnim.

II. Sto mogu ponuditi?

U tom dijelu sudionici sastavljaju potpun i detaljan
inventar svih svojih znanja, sposobnosti, interesa, vri-
jednosti te osobnih stilova i stilova uc¢enja. Kad pot-
puno shvate dar, stupanj obrazovanja i potrebe kojima
na radnome mjestu raspolazu, nastavljaju razvijati istin-
ski osjecaj za misiju te jasno izrazavaju cilieve i priori-
tete svog usavrSavanja. Takva analiza mora ukljucivati
strucne ali i ostale sposobnosti. Sudionike se potic¢e da
potraze znanja i razviju sposobnosti vezane uz
podrucja nuzna za rad u novome muzejskom sektoru.

Poglavlje lIl. / 3. korak: MUZEOLOSKI MENTALNI
MODELI

lako je ovaj korak dodan tijekom projekta, otkrili smo
koliko je zapravo nuzan za profesionalnu komunikaciju
te osobnu i sektorsku preobrazbu. Senge mentalne
modele definira kao slike, pretpostavke i price koje
sadrze nase osobne slike i vrijednosti koje odreduju
svijet. Takve predodzbe ne utjeCu samo na nasu sliku
svijeta nego i na nase shvacanje tog svijeta i djelovanje
u njegovim okvirima. Mentalni modeli mogu zaustaviti
ucenje ili ga pospjesiti. S obzirom na to, mozemo
zakljuciti da moramo nauciti kako izraziti mentalne
modele ne samo kako bismo ih izrekli, nego i kako
bismo ih mogli istraziti i preoblikovati kroz dijalog sa
svijetom i ljudima. Muzeoloski mentalni modeli, pret-
postavke i koncepti klju¢ni su za promjenu i preo-
brazbu muzeja, a kre¢u se od rasprava o tome sto je
muzej do sagledavanja uloge i filozofije muzeja te njiho-
va odnosa prema predmetima, istrazivanjima i javnosti.
Djelatnik muzeja mora moci bez poteskoca artikulirati
vlastite pretpostavke o muzeologiji te na taj nacin

istrazivati i ukljucivati druge u raspravu koja se u nji-
hovu okruzenju odvija, §to ¢e im pak pomoci preob-
likovati i promijeniti viastitu viziju.

Poglavlje IV. / 4. korak: OD INDIVIDUALNOG DO
ZAJEDNICKOG UCENJA

|. Rad u muzeju i strategijsko upravljanje karijerom

Ako zelimo uspjesno odabrati put vlastite karijere, bilo
bi dobro imati razvijene vjestine istrazivanja i ucenja te
znati promijeniti trenutni proces upravijanja. Nuzno je
znati vlastite cilieve, ali je jednako tako korisno znati
protumaciti razna istrazivanja podrucja, shvatiti povezi-
vanje elemenata u Siroku mrezu, uociti i pregledati
podatke prikupliene analizama radnog mjesta i njegove
uloge te znati pripremiti prijedloge. Kako bi sudionicima
pruzili iskustvo meduovisnosti rada nekoliko pojedi-
naca, knjiga potice sudionike da ovom projektu pris-
tupe s drugim ljudima. Takav je zajednicki pristup pro-
jektu klju¢an u ovoj fazi napretka u Kkarijeri.

Il. Strategije odrzanja muzejske karijere u pokretu
Jednom kad sudionici shvate da prestrukturirana radna
okolina stvara nove potrebe i mogucnosti i kad nauce
kako vlastite viestine, interese i iskustva pomiriti s tim
novonastalim potrebama, bit ¢e sposobni odrzati kari-
jeru u pokretu i prozivjeti svoju viziju.

Novija istrazivanja jasno pokazuju da postoji nekoliko
mierljivin faktora koji pomazu odrzati karijeru zivom. U
tom dijelu knjige oni su navedeni i objasnjeni.

Poglavlje V. / 5. korak: U POTRAZI ZA UCENICKOM
ZAJEDNICOM

U tom dijelu terenskog dnevnika ukratko je objasnjen
dosadasnji napredak sudionika ostvaren sudjelovanjem
u projektu te su postavijena nova pitanja i otvorene
nove mogucnosti. Prije svega, autori napominju da bi
sudionici trebali pregledati svoje planiranje karijere. To
je logi¢an nastavak nase radionice. Nakon toga
sudionike potiCemo na istrazivanje dinamike ucenja
unutar zajednice ili organizacije te na proucavanje
mogucnosti koje se otvaraju njima i njihovoj stru¢noj
ucenickoj zajednici.

Tako smo u lieto 1997. napravili pokusnu skicu
Pomaka u muzejima i organizirali njezinu primjenu kroz
pokusnu dvodnevnu vikend-radionicu u Torontu.
Radionica je ukljucivala petnaest sudionika, a rezultati
tog iskustva i povratne informacije sudionika uklopljeni
su u istoimenu revidiranu verziju posvecenu planiranju
karijere - knjigu Pomaci u muzejima. Istovremeno je
prof. Teather krenula drugim putovima. Suradivala je s
Davidom Barrom na dizajniranju CD ROM-a i buduce
internet verzije terenskog dnevnika, nastojeci tako
doprijeti do §to veceg broja muzealaca. Nadalje, shva-
tivSi da moguci problemi i primjena projekta ovise o
mogucnosti njegove prilagodbe razlicitim muzejskim
prilikama, prof. Teather testirala je radionicu sa studen-
tima muzeologije i na razli¢itim skupovima, kao sto su
godisnja konferencija AAM-a te konferencije Udruge



muzeja Alberte i Udruge muzeja Kanade. Prilika za
testiranje hipoteza o planiranju karijere na podrucju
Nizozemske pruzila se kad se prof. Peter van Mensch
s Akademije Reinwardt u Amsterdamu poceo zanimati
za njezin rad na podrudju planiranja karijere. Profesori
Teather i van Mensch dijelili su epistemolosko
shvacanje muzeologije i svaki je od njih bio upoznat s
radom drugoga na tom podrudju, $to je bila solidna
osnova za nastanak nove verziie Pomaka u muzejima
prilagodene nizozemskom muzejskom sektoru.
Medutim, prije nastavka projekta trebalo je odgovoriti
na neka pitanja. Primjerice, zasto bi terenski dnevnik o
planiranju karijere u muzejskoj struci nastao u Kanadi
bio na bilo koji nacin bitan za muzealce, muzejske
udruge ili organizatore stru¢nog usavrSavanja u
Nizozemskoj ili bilo kojoj drugoj zemlji? Bismo li mogli
sastaviti kakav test utemelien na medunarodnoj surad-
nji u podrucju stru¢nog usavrSavanja muzealaca i kako
bi se takav test odrzao?

DRUGA FAZA: MUZEALCI U POKRETU: NIZOZEMSKA
MOGUCNOST “POMAKA NA PODRUCJU RADA U
MUZEJIMA”

Do prije nekoliko godina je podrucje muzeologije u
Nizozemskoj bilo prilicno ograniceno. Postojala su dva
bitna i sveobuhvatna programa, Akademija Reinwardt
(ustanovljena 1976.) i Skola za restauratore (ustanovlje-
na 1978.), te petnaestak manjin dodiplomskih ili
diplomskih programa, ustanovljenih uglavnom potkraj
1980-ih i pocetkom 1990-ih, od kojih se najznacajniji
odvijao pri Amsterdamskom sveucilistu. lako su se oba
glavna programa odrzavala u Amsterdamu, nisu
suradivali ni komunicirali, a sli¢no je bilo i s
muzeoloskim programom pri Amsterdamskom
sveucilistu. Od 1995. godine Skole su pocele intenzivni-
je suradivati na projektima i sada su promjene neizbje-
zne. Predvidamo da Ce infrastruktura studija muzeo-
logije u amsterdamskim skolama u 21. stoljecu biti pot-
puno drukcija.

Prekretnica u povijesti Akademije Reinwardt bio je pos-
jet Odbora za ocjenu kvalitete (Quality Assessment
Panel) 1995. te posjet Ocjenjivackog odbora
Britanskog instituta za stru¢no usavrsavanje muzealaca
(Britain Museum Training Institute Validation Panel)
1998. godine.

Posjet Odbora za ocjenu kvalitete potaknuo je odgovo-
rne na usavrsavanje programa: ustanovljena je interna
procjeniteljska procedura i pojacana je interakcija s
muzejskim sektorom. Vlada je financijski pomogla sas-
tavljanje novog akademskog programa, uvedenog
2000./01. godine. Na pripremu tog novog programa
uvelike je utjecala nacionalna rasprava o ulozi stru¢nog
obrazovanja u umjetnosti, koju je pokrenulo
Ministarstvo obrazovanja, kulture i znanosti. Dio tog
projekta bilo je odredenje stru¢nih sposobnosti djelatni-
ka na polju umjetnosti, sto je ukljucivalo i muzejske dje-
latnike. Upravo je ta potreba za odredenjem sposob-

nosti potakla Akademiju Reinwardt i Skolu za restaura-
tore na udruzivanje snaga. Tako je u proliece 1999.
Ministarstvu predan izvjestaj u kojem je odredeno pet
osnovnih zanimanja muzejskog sektora. Standardi
strucnih sposobnosti zanimanja Instituta za stru¢no
usavrSavanje muzealaca (Museum Training Institute -
MTI, Velika Britanija) te Radna snaga buducnosti
Udruge muzeja Kanade pomogli su pri odredenju
strucnih sposobnosti.

Rad na definiranju sposobnosti pospjesio je suradnju
Akademije Reinwardt i Skole za restauratore. Na surad-
nju su pozvali i Amsterdamsko sveuciliste koje je u to
doba ve¢ planiralo novi postdiplomski studij za kus-
tose. Sumnja i suzdrzanost koje su u proslosti bile
glavne znacajke odnosa spomenutih institucija, nestale
su i poCeo se njegovati novi duh suradnje. Tu ¢e
suradnju vjerojatno razvijati i nova politika Ministarstva,
koja bi trebala osigurati okvire buduceg razvoja novih
institucija za studij muzeologije.

Udruga muzeja Nizozemske (NMV - Nederlandse
Museumvereniging) do danas se nije ukljucila u proces,
unato¢ iskazanom interesu i zelji. Prioritetom muzej-
skog sektora smatra se obrazovanje onih koji ulaze u
struku. Zbog osamostaljenja nacionalnih muzeja (pro-
ces otpocCet 1991.) te uvodenja nacionalne sheme
osposobljavanja (1997.) javila se potreba za ve¢om svi-
jesti o stru¢nim sposobnostima. Zbog trenutacnog inzi-
stiranja na razvoju poduzetnickog duha kulturnih insti-
tucija i izuzetne vaznosti plana upravljanja zbirkama,
koji je postao preduvjetom dobivanja financijske pot-
pore viade, nuzno je jasno odrediti pojam profesionaliz-
ma. Ukratko, Udruga muzeja Nizozemske pokrenut ¢e
nacionalnu raspravu 0 sposobnostima i osposobljava-
nju koja ¢e se temeljiti na radu triju amsterdamskih pro-
grama.

Rezultati rada posliednje tri godine su sliedeci:
1. odredenje stru¢nih sposobnosti za barem pet
muzejskih struka/specijalnosti,

2. novi akademski program dodiplomskog studija na
Akademiji Reinwardt,

3. prijedlog novog skra¢enog programa diplomskog
studija na Akademiji Reinwardt,

4. prijedlog novog postdiplomskog teCaja za kustose
pri Amsterdamskom sveucilistu,

5. zajednicki studijski segmenti Akademije Reinwardt,
Skole za restauratore i Amsterdamskog sveugilista.

Postoje jo$ dva nedostatka Cijem bi se rieSavanju tre-
balo posvetiti. Jedan od njih je uvodenje i primjena tih
sposobnosti u muzejskom sektoru. Tu je duznost na
sebe preuzela Udruga muzeja Nizozemske, Cije su
administrativne sluzbe pocele planirati opcenacionalne
rasprave o odredenju, sadrzaju i razvoju struénih
sposobnosti muzejske struke. Drugi je problem pres-
labo isticanje uloge individualnin muzealaca i razvojnog
puta njihovih karijera. Skole koje sudjeluju u procesu
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planiranja slazu se da bi dio procesa usavrsavanja tre-
bao nauciti studente tehnikama i sredstvima planiranja
karijere te da bi, nakon toga, planiranje karijere trebalo
ukljuciti u novi akademski program. Pomaci u muzejima
U razvoj novog akademskog programa uvedeni su u
pogodnom trenutku jer su ponudili izvrstan model koji
bi se mogao prilagoditi nizozemskim studentima i
struCnjacima. Medutim, zanimljivo je da Pomaci u
muzejima otvaraju jos jednu perspektivu unutar progra-
ma. Kako ¢lanovi odbora iz razli¢itih Skola te stru¢nih i
vladinih organizacija pocinju stvarati viziju budu¢nosti
muzejske struke u Nizozemskoj, postaje im jasno da ¢e
ne samo institucijama nego i pojedincima trebati zna-
nje, sredstva i potpora koji ¢e im omoguciti uspjeSno
upravijanje budu¢om radnom snagom Nizozemske.
lako su planovi stvaranja radionica poput Pomaka u
muzejima jo$ u povojima, projekt Pomaci u muzejima u
proces promjene koji se trenutatno dogada u struci
uspjesno je uveo novu svijest o mjestu i vaznosti poje-
dina¢nih muzealaca.

Korak dalje: Pomaci na podrucju rada u muzeju - kre-
tanje prema medunarodnim okvirima

TRECA FAZA: SURADNJA NA PROJEKTU PRILAGODBE
POMAKA NA PODRUGJU RADA U MUZEJU, PLANIRANJU
KARIJERE | STRUCNOM USAVRSAVANJU U
NIZOZEMSKOJ

U trecoj fazi pratimo Muzejsku uc¢eni¢ku zajednicu
(COLM - Community of Learners for Museums) u nje-
zinu formalnom i funkcionalnom razvoju tijekom kojeg
se nastoji prilagoditi alternativnoj, a ne potpuno
razli¢itoj, zajednici muzealaca Nizozemske. U ovom
¢emo dijelu raspraviti 0 okvirima i metodologiji nuznim
za uspjesnu primjenu i okoncanje programa. Analiza
najcescih problema nizozemskih muzealaca i njihove
reakcije na Pomake na podrucju rada u muzeju daju
nam razloga za optimizam.

Prve smo mjesece rada u Nizozemskoj uglavnom pro-
veli istrazujuci. Prevedena Stiva i iscrpni intervjui s
razlicitim muzealcima dali su nam uvid u nizozemski
"svijet muzeja”, tj. muzejsku kulturu, trendove, brige i
izazove koji oblikuju muzejsku zajednicu i njenu stru¢nu
radnu snagu te utjeCu na njih. Naravno, rezultati ovih
istrazivanja ukljuceni su u radnu bilieznicu o planiranju
karijere koja je posluzila kao priprema za radionicu
odrzanu u lipnju 1999.

Proces integracije informacija prikuplienih u Danskoj u
kanadski Terenski dnevnik predstavijao je izazov i javili
su se neki problemi, vec¢inom banalni, ali ipak klju¢ni za
uspjeh Terenskog dnevnika. Tako je, primjerice, vecina
tekstova bila prepravijena ili ponovo napisana kako bi
ih potencijalna publika, koja se engleskim Koristila kao
drugim jezikom, mogla prihvatiti. Uklonjeni su ili
prepravljeni razliciti aksiomi, popularni izrazi (posebno
oni koristeni u americkoj "Teoriji novog upravjanja"),
metafore i citati, zbog ¢ega se nova knjiga vizualno
¢inila manje dinami¢énom od originala. Kao rezultat

svega navedenog poceli smo koristiti stilski kompromis
koji je tekst priblizio publici razlicitin kultura i tako ga
ucinio funkcionalnijim. Najocitiji izraz nase Zelje da
dopremo do nizozemskih muzealaca bila je promjena
imena knjige u Pomaci u muzejskoj karijeri. Kroz inter-
vjue smo, naime, uocili da za Nizozemce izraz "rad u
muzeju" ima drukdije konotacije i oznacava prven-
stveno zadatak ili posao koji treba obaviti pa smo se
odlucili za rije¢ "karijera", koja nosi pozitivnije znacenje i
bolie odgovara nasim namjerama.

Nadalje, logistika potrebna za ostvarenje naseg plana
intervjuiranja $to veceg broja muzealaca zahtijevala je
puno rada u samo osam mjeseci. Sre¢om sastanak s
Udrugom muzeja Nizozemske (Nederlandse
Museumvereniging), koji se odrzao u ranijim fazama
projekta, pomogao nam je doprijeti do velikog broja
razliCitih muzealaca. Novi tekst sadrzava ideje, mislienja
i brige muzealaca iz nacionalnih i opc¢inskih muzeja, iz
muzeja kojima upravlja odbor i iz onih koji kombiniraju
razliCite vrste uprave. Tekst ne iskljucuje ni savjeto-
davce ni studente muzeologije. Intervjui su provedeni s:

o osobliem i studentima Akademije Reiwardt,

o ¢lanovima Odjela za kadrovska pitanja stru¢nu izo-
brazbu Nizozemskog instituta za kulturnu bastinu
(Instituut Collectie Nederlandse - ICN),

o nekoliko radnika tajnistva Nederlandse
Museumvereniging (NMV),

o ¢lanovima savjeta NMV-a, tj. predstavnicima malo-
brojnih muzeja Clanova,

o ravnateliem Openluchtmuseuma (prvog nacionalnog
muzeja koji se 1991. osamostalio od vlade),

o upraviteliem Kadrovskog odjela

Tropenmuseuma (jednog od malobrojnih nizozemskih
muzeja koji je osjetio vladino "rezanje budzeta") i

o upraviteliem Kadrovskog odjela Amsterdams
Historisch Museuma (koji je uveo program za osobni
razvoj i stru¢no usavrSavanje zeleci tako stvoriti
uceni¢ku zajednicu unutar muzeja).

Taj nam je izbor muzealaca takoder pruzio uvid u
nizozemsku muzejsku zajednicu te je postao izvrstan
referentni materijal i baza podataka za daljnji razvoj
Pomaka na podrucju rada u muzeju.

Bitno je napomenuti i da se stru¢na iskustva kanadskih
i nizozemskih muzeja bitno razlikuju. U kanadskom je
slucaju Terenski dnevnik bio odgovor na institucionalne
traume iz 1990-ih koje su u brojnih radnika izazvale
tjeskobu zbog trenutacnih ili strah od buducih promje-
na ili pak nelagodu zbog moguce nezaposlenosti.
Nizozemski muzealci dosad nisu bili pretjerano izlozeni
"smanjenju” broja radnika ni promjenama koje takvo
smanjenje prate. Njih viSe zabrinjava stagnacija radne
snage u Nizozemskoj i potreba za vecom profesional-
nom mobilnoscu koja iz te stagnacije proizlazi. Maniji
muzeji u Kanadi i Nizozemskoj imaju vrlo slicne prob-
leme, poput oskudnog zivota, uprave na dobrovoljnoj
bazi i nesigurnosti posla, kojoj su izlozeni brojni
muzealci.



lako se radna snaga u Kanadi i Nizozemskoj razvija
razlic¢itom brzinom, barem kad je rije¢ o velikim i sred-
nje velikim muzejima, a dugoro¢no zaposleni u muzeji-
ma nisu podjednako sigurni u obje zemlje, barem u
nekim podrucjima rada u muzejima, zanimljivo je da
smo te razlike uglavnom uspjeli pomiriti pomocu
opcenitijih rasprava o prioritetima struénog usavrsava-
nja koji su se mogli primijeniti i na kanadske i na
nizozemske muzeje. Takoder se nadamo da bi viadine
gospodarske i politicke strategije s viemenom mogle
utjecati na nizozemske muzejske ustanove u istom
smjeru u kojem su utjecale i na one kanadske, poseb-
no uzevsi u obzir razvojne trendove Europske zajed-
nice. Posebno se nadamo da bi takvim promjenama
mogla biti podlozna podrucja poput odredenja sposob-
nosti muzealaca, uloge pojedinca u muzejskim organi-
zacijama i Siroj muzejskoj zajednici te buducnosti profe-
sionalnih institucija i organizacija koje se bave stru¢nim
usavrSavanjem muzealaca. Sve te "opcenite" teme
vezane uza stru¢nost i stru¢no usavrsavanije bitne su
sastavnice Pomaka na podrucju rada u muzeju i
radionice nastale iz tog dnevnika. Sve su te teme
takoder omogucile otvoren i konstruktivan razgovor
nizozemskih i kanadskih sudionika o Terenskom
dnevniku i njegovoj mogucoj primjeni na podrucju
Nizozemske.

Kad smo odredili zajedniCke teme rasprave, vizija verzi-
je Pomaka na podrucju rada u muzeju prilagodene
nizozemskoj publici postala je realnija, a nastojeci rijesiti
goruci problem prilagodljivosti i primjenjivosti rada u
medunarodnom kontekstu, pokrenuli smo i neka
osnovna pitanja. Cesto su struénjaci iz svin podrugja i
sa svih razina rada u muzejskoj struci govorili 0
stru¢nim sposobnostima i viestinama.

Sto za pojedinacnog muzealca znadi visoka kvaliteta i
kako je postici? Kako pojedinac moze postici razinu
zadovoljstva i uspjeh u karijeri koji mu priznaju muzej-
ske institucije, kolege i zajednice? Kako pojedinca
mozemo motivirati da pozeli postici tu visoku kvalitetu?
Kako muzejska zajednica moze u pojedincu potaknuti
potrebu za u€enjem i zelju za poboljSanjem struc¢nih
sposobnosti koje bi mu pomogle poboljsati kvalitetu
rada i povecati zadovoljstvo poslom?

Jos je jedna briga kanadskih djelatnika nasla odjeka i u
Nizozemskoj: i toj je zemlji potrebna vizija jednog
sveobuhvatnog sustava stru¢nog usavrsavanja radnika
i upravitelja. Ta potreba za vizijom rezultat je zelje da se
poboljsa muzejska mreza, da razgovori o problemima
struke budu ucinkovitiji te da se pospjesi ucenje na
razini pojedinca i institucije. Kako profesionalni instituti
za strucno usavrsavanje mogu udovoljiti tim zahtjevima
i potrebama individualnih muzealaca i samih muzeja?
Kako bi radna snaga buducnosti morala ili mogla izgle-
dati? Kako radnici moraju biti opremljeni da bi mogli
djelovati unutar te buduce radne snage? Na zadnje
pitanje moci ¢emo odgovoriti tek kad se dogovorimo
kako ce ta radna snaga izgledati i tko ¢e je oblikovati).

Zaokupljenost trazenjem odgovora na ova pitanja
posebno je dosla do izrazaja tijekom radionice Pomaci
u muzejskoj karijeri, odrzane 27. lipnja 1999. na
Akademiji Reinwardt u Amsterdamu. Sudionici radioni-
ce, iako ocito zainteresirani za Terenski dnevnik, puno
su viSe pozornosti posvecivali procjeni metodologije,
preispitivanju pristupa te razmisljanju o tome kako
najbolje prilagoditi Dnevnik njihovim specificnim institu-
cionalnim i individualnim prilikama. Dnevnik je postao
izvor informacija pomocu kojeg bi mogli naci odgovore
na svoja pitanja te polaziste za uvodenje novog nacina
razmisljanja o stru¢nhom razvoju pojedinca i njegovoj
ulozi u nizozemskom muzejskom sekoru. Ukratko,
Dnevnik je skup sirovina koje bi se mogle oblikovati
prema specificnim nizozemskim prilikama.
Najzanimljiviji je ishod radionice bila ¢injenica da su
sudionici vrlo odobravali i dobro prihvatili koncept
"ucenicke zajednice". Tijekom brojnih rasprava postalo
je oCigledno da, iako je taj koncept vecini ljudi novost,
upravo on nosi najveci potencijal za nizozemsku mu-
zejsku zajednicu, zajednicu koja se sastoji od male
grupe struc¢njaka koja bi mogla biti usko povezana.
Sudionici su naglasili potrebu bolje komunikacije medu
muzealcima, ¢ak i stvaranja mreze muzealaca koja bi
prosirila mogucénosti radnika, te potrebu stvaranja
veceg broja foruma na kojima bi se raspravljalo o pitan-
jima bitnim za zajednicu/e. Okupljanje muzealaca iz
svih podrudja i sa svih razina, kakvo se ostvarilo
tijekom radionice a kakvo dotad i nije bilo praksa
muzejskog sektora, pokazalo se uspjeSnom metodom
poticanja rasprava koje mogu obuhvatiti Citavu struku.

Zbog svega navedenog sudionici su svjesno sudjelovali
u stvaranju prototipa ucenicke zajednice koju je grupa
ocijenila ne samo produktivnom nego i ugodnom.

ZAKLJUGAK. U zakljucku bismo se htjeli osvrnuti na
pitanje postavlieno na pocetku rada: je li moguce
stvoriti proces planiranja karijere koji bi bio bitan na
medunarodnoj razini i koji bi se mogao prilagoditi
neprestanim promjenama globalnog kulturnog sektora?
Uspjeh ovog projekta dokazao je da se preradene
verzije Terenskog dnevnika nastalog u specificnom
muzejskom okruzenju jedne zemlje mogu prilagoditi
drugim zemljama, barem ako je rije¢ o onim razvijeni-
ma. Ipak je nas projekt nesumnjivo bio ogranicen
skromno$cu sredstava i poteSko¢ama u komunikaciji,
unato¢ svim prednostima interneta koji pomaze svla-
dati daljinu i ostale prepreke u komunikaciji. U idealnim
bi prilikama prof. Teather trebala posjetiti Nizozemsku
ranije tijekom projekta kako bi u potpunosti shvatila
nizozemski radni svijet muzealaca i kako bi mogla bolje
suradivati s prof. van Menschom, te bi sva ta saznanja
trebala ucinkovito utkati u sadrzaj radionice. OcCito je da
¢e buduce preinake projekta i daljnje adaptacije
Dnevnika zahtijevati viSe sredstava ili ¢emo morati
pronaci zamjenski nacin prenosenja razliCitin kulturnih
iskustava vezanih uz muzej kao radnu okolinu. Moramo
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biti posebno pazljivi i ne generalizirati uspjeh
prilagodavanja nacina planiranja karijere. Naime, ne
znamo jos$ je li taj naCin pogodan i za treci svijet jer ga
nismo jos testirali.

Isto je tako moguce potaknuti sudionike da u prvom
koraku, sustavnom razmisljanju, odrede posebnosti
svojih prilika i uklope ih u proces stru¢nog napredova-
nja u karijeri te razvoja pojedinca ucenika. Na taj bi se
nacin rad mogao prilagoditi lokalnim ili posebnim potre-
bama, bez obzira na to radi li se 0 muzealcima razvi-
jenih zemalja ili zemalja u razvoju. Kako bismo radnu
bilieznicu mogli upotrebljavati u svim prilikama, ona bi
takoder morala ukljucivati niz razli¢itin primjera, poput
Kanade, Nizozemske, Australije ili Juznoafricke
Republike. Tako bi muzealci iz vrlo razli¢itih muzejskinh
sustava mogli uspjesno prilagoditi teoriju o stru¢nim
sposobnostima svojim osobnim potrebama i zahtjevi-
ma situacije.
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ICOM-ov VODIC KROZ PROGRAM STRUGCNOG USAVRSAVANJA MUZEALACA

1. OPCE SPOSOBNOSTI

Sve muzejsko osoblie mora moci dokazati da posjedu-
je odredena znanja i sposobnosti vezane uz sliedeca
podrudja:

Komunikacija

o Medukulturalna komunikacija

o Pismena, usmena i neverbalna komunikacija
o Terminologija / vokabular

Svijest 0 znaéenju okoliSa i njegova utjecaja
o Etika zastite okolisa

o EnvironmentalistiCke procjene - usluznost, energija,
aktivnosti, problemi

o Uskladivanje rada kustosa s potrebama okolisa
o Praksa odrzivog razvoja

Metode procjene

o Analiza podataka

o Prikupljanje podataka

o Osmisljavanje projekata

o Ciljevi

o Metode izvjeStavanja

Financijsko upravljanje

o Osnovna matematicka pismenost

o Osnovne metode analize, pracenja i izvieStavanja
Informacijska tehnologija

o Elektronska posta

o Internet stranice

o Multimedijalne publikacije

o Upravljanje bazama podataka

Meduljudski odnosi

o Suradnja i stvaranje mreze suradnika

o Svijest 0 osobama s posebnim potrebama

o Muzejske strategije

o Politicki obziri

Muzeji i drustvo

o Odgovornost

o Problemi identiteta i diskriminacije

o EtniCke, rasne, kulturne i intelektualne razli¢itosti

o Poznavanje lokalnih, nacionalnih, regionalninh i
medunarodnih problema, resursa i uvjeta

o Sirenje mira i poticanje razumijevanja medu ljudima
o Javno povjerenje

Priroda posla

o Politika i praksa administracije i upravijanja

o Povezivanje s drugim organizacijama / pruzanje
savjetodavnih i drugih usluga

o Multidisciplinarna okolina
o Odrzanje kvalitete usluga i proizvoda
Profesionalnost
o Doprinosi struci
o Stalno obrazovanje
o Etika i vrijednosti
o osobne
o svojstvene odredenom muzeju i kulturi
o svojstvene odredenoj disciplini ili zanimanju
o |dentitet
o Intelektualna znatizelja
o Inicijativa, samomotivacija, samoprocjena i fleksibilnost
o Upravljanje

o Udruzivanje muzeja na lokalnoj, regionalnoj, drzavnoj
i medunarodnoj razini

o Samostalno usmjeravanje viastite karijere
o Odredenje standarda

o UoCavanje i priznavanje razlicitosti te njihovo
ukljuCivanje u sve postojece procese

o Prepoznavanje i priznavanje visoke kvalitete

o Vizija i uloga muzeja te uloga pojedinca u
pojedinim institucijama
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Vodenje projekata

o Dodjela duznosti i pregled

o Multidisciplinarna okolina

o Planiranje i organiziranje

o Odredivanje prioriteta

o RjeSavanje problema

o Upravljanje resursima, primjena i ocjenjivanje
o Timski zadaci i procesi

Istrazivanja

o Sposobnost trazenja i pronalazenja informacija te
primjene nau¢enog na konkretne zadatke

o Kriticko razmisljanje
o Metodologija
Resursi u struci

o Literatura i izvori informacija (popisi literature, liste,
kazala)

o Struéne udruge (medunarodne, nacionalne, regional-
ne i lokalne)

Il. SPOSOBNOSTI VEZANE UZ MUZEOLOGIJU: POZNA-
VANJE TEORIJSKIH OSNOVA RADA U MUZEJIMA |
VJESTINE NJIHOVE PRIMJENE

Muzeologija i zajednica
o Procjena i razumijevanje potreba zajednice

o Tehnike izlaganja kao sredstva poticanja ¢lanova
zajednice na koristenje zajednickih resursa

o Interakcija zajednica, njihova bastina i gospodarski
razvoj

o Procesi pokrenuti zahvaljujuci trudu zajednice
Razvoj muzejske struke
o Kritika muzeja

o Odredenja i broj muzeja razlicite vrste /
vezanih uz razliCite temeljne znanstvene discipline i
razlike medu njima

o Povijest, filozofija i trenutni status muzeja, struke i
zbirki opcenito ili u lokalnom, regionalnom, nacional-
nom i medunarodnom kontekstu

o Osnovna muzejska nacela
Uloga i svrha muzeja

o Osnovne tradicionalne aktivnosti
o Slobodno vrijeme i turizam

o Identitet i nacionalizam

Vizija

Upravljanje

o Sastavljanje upravnog odbora (ili drugog upravljackog
tijela)

o Nadleznost

o Vrste

o Stvaranje politike

o Uloge i odnosi

Problemi muzejske prakse

o Poslovna orijentiranost ili Sire javno "dobro"
o "Zbirke" ili "Ideje"

o Prevladavajuce stajaliste / snaga u muzejskim inter-
pretacijama

o Kulturna demokracija

o Intelektualna dostupnost
o Fizicka dostupnost

o Zvanje ili zanimanje

o Preraspodiela kulturne bastine, ljudskih ostataka,
pogrebnih artefakata

Pravni kontekst muzejske prakse

o Kulturna bastina - lokalni, regionalni, drzavni i
medunarodni pristupi i konvencije

o Autorska i umjetnicka prava - drzavni zakoni i
medunarodne konvencije

o Umjetnicka sloboda izrazavanja - lokalni,
nacionalni i komparativni pristupi

o Politicki, gospodarski, drustveni i kulturni kontekst
muzejskog djelovanja i suoCavanije s lokalnim,
nacionalnim i medunarodnim problemima, ukljucujuci
globalizaciju, brigu o okolisu, odrzivi razvoj i kulturalnu
razlicitost

Istrazivanja vezana uz temeljnu znanstvenu disiplinu
ili muzeolo$ka istrazivanja

11l. SPOSOBNOST UPRAVLJANJA: ZNANJA | VJESTINE
VEZANE UZ TEORIJU | PRAKSU MUZEJSKOG DJELO-
VANJA

Zadovoljavanje standarda
Savjetodavna tijela

o Javna, stru¢na, disciplinarna
Arhitektura

o Standardi dostupnosti

o Adaptacija i upotreba

o Kontrole okolisa

o Namijestaj

o Muzejski arhitekti

o Odnos oblika i namjene

o Teorija i praksa muzejske arhitekture

o Uvazavanje discipline, kulturne sredine i klimatskih
uvjeta
o Pogodnosti za posjetitelje - predvorje, zahodi



Poslovno i operativno upravljanje
o Ugovorni poslovi

o Utvrdivanje politike ustanove

o Razvoj programa

o Odredenije cilieva

o Odredenije prioriteta

o Pojasnjenje cilieva

o Strategijsko planiranje

o Upravljanje resursima

o Primjena

o Procjena

Odnosi sa zajednicom

o Pravni problemi

o Udruzivanije i koalicije

o Javni programi

Financijsko planiranje i upravljanje
o Revizija

o Budzet

o Financijska kontrola

o Dokumentacija

o |zvjestaji

o Upravljanje rizikom

Formalna struktura

o Osnivac

o Zakoni prema kojima je ustanovljen muzej
o Clanci o udruzivanju

o Ustav i lokalni propisi

o Izjava o svrsi / namjeri / poslanju

Prikupljanje sredstava i razvoj subvencija (ostvarenje
prihoda)

o Plan razvoja (ostvarenja prihoda)
o Vodenije registra i evidencija potvrda
o Odredenje sredstava

o Kampanje za prikupljanje materijalnih
sredstava

o Darovi / ostavstine

o Tehnike / strategije

Planiranje i upravljanje ljudskim resursima
o Raspodijela resursa

o Analiza zadataka

o Nadleznost

o Odredenje struktura naknade (platna ljestvica rasponi
placa)

o Savjetodavci i djelatnici na ugovor

o Medunarodna izobrazba

o Razli¢itost

o Zaposljavanje / otpustanje djelatnika
o Odnosi medu djelatnicima

o Upravljanje multidisciplinarnim i multikultu-
ralnim timovima i organizacijama

o Moral i motivacija zaposlenika
o Provjera i procjena rada
o Nadgledanje

o Analiza potreba izobrazbe organizacije i
zaposlenika te osiguravanje potrebne izobrazbe

o Volonteri

Aktivnosti pomocu kojih se stvaraju prihodi
o Koncesije (fransize)

o Naknade

o Maloprodaja

Upravljanje informacijama

Osiguranje / odsteta

Zakoni

o Pravni sustav - drzavne i medunarodne
usporedbe

o Pravni polozaj muzeja
o Pravne obveze osoblja i uprave

o Zakoni i prikupljanje materijala -
obogacenje, osiromasenje i ostavstina

o Ugovorni zakon (zajmovi i razmjene izlozaba)
o Porezni zakoni

Marketing

o Istrazivanja publike (posjetitelja)

o Reklamni materijali

o Slika u javnosti

o TuristiCke / poslovne veze

o Sredstva komunikacije

Organizacije ¢lanova i "prijatelja" muzeja
o Usluge

o Gostoprimstvo

Upravljanje prostorom i opremom

o Spremnost za izvanredne situacije

o Pozari, sigurnost i osiguranje

o Odrzavanje prostora

Javni poslovi

0dnosi s medijima

Teorija organizacije

o Najbolja praksa
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o Vjestina ophodenja s razlicitim kulturama
o Procesi promjene
o upravijanje procesom promjene
o modeli organizacijske promjene
o odgovori na promjene

o Tehnike usvajanja kreativnog nacina razmisljanja i
poticanja na akciju

o Razumijevanje procesa inovacije u slozenim
organizacijama

o Preoblikovanje

IV. SPOSOBNOSTI STVARANJA JAVNIH PROGRAMA:
ZNANJE | SPOSOBNOSTI VEZANE UZ SLUZENJE
MUZEJSKOJ ZAJEDNICI

Komunikacija
o Teorija komunikacije
o Poznavanje dinamike simbolickih iskustava

o Razvoj tehnika prijenosa informacija i stvaranje zarista
rasprave i foruma za razmjene ideja

o Fizicka i intelektualna orijentacija

o Semiotika - znanost o znac¢enju stvari
o Potpisi (oznacavanje itd.)

1zlozbe

o Teorija izlozbe

o Graficko uredenje

o Povijest i filozofija

o Osvijetlienje

o Planiranje, oblikovanje, stvaranje, postavijanje i
procjenjivanje

o Principi vizualne prezentacije
o Vrrste / stilovi izlozaba
o Upotreba audiovizualnih pomagala i raCunala
o virtualne izlozbe
o stvaranje internet stranica i upravljanje njima
Obrazovanje i tumaéenje
o Teorija obrazovanja, psihologija i sociologija
o Povijest i filozofija
o Teorija ucenja
o Planiranje, oblikovanje, stvaranje i procjena programa
o Modeli rada

o upotreba teksta, predmeta, grafika, opipljivih
materijala i medija

o Pravila

Publikacije i proizvodi

Sluzba za posijetitelje i odnosi s javnos$éu
o Protok posijetitelja

o Lokalni, drzavni, medunarodni i regionalni
problemi i situacije

o Upravljanje posjetom muzeju

o Odlike onih koji muzej ne posjecuju
o Broj i vrsta

o Potrebe oCuvanja zbirki i strukture

o Odlike posijetitelja

V. SPOSOBNOSTI UPRAVLJANJA | BRIGE 0 ZBIRKAMA |
INFORMACIJAMA: ZNANJE | VJESTINE STVARANJA,
0CUVANJA | DIJELJENJA MUZEJSKIH RESURSA

Arhivi
Vodenje dokumentacije
Zbirke

o Kulturna, fiziCka i intelektualna dostupnost: posjeti,
turizam

o Agensi propadanja: fizicki, kemijski i bioloski
¢imbenici
o Automatizacija: racunalna podrska i izbor opreme
o Katalogizacija
o Problemi vezani uza zbirke
o Upravljanje zbirkama
o preventivna zastita
o Kopije, reprodukcije, digitalizacija
o autorska prava
o kontrola kakvoce
o Razvoj
o Dokumentacija / upravljanje podacima
stvaranje, organizacija i briga
o Elektronika / internet okruzenje
o Pracenje i kontrola okolisa i uvjeta

o temperatura, relativna vliaznost, osvjetlienje i
zagadivaci atmosfere

o Rukovanje
o Povijest i filozofija
o Vrste zbirki

o pomocne zbirke (audiovizualna pomagala,
dijapozitivi, negativi

o umjetno stvorena okolina (zgrade, krajolik,
strukture)

o kulturna bastina (usmena predaja, Zivot naro-
da, jezik)

o dokumenti, rukopisi, arhive



o predmeti, umjetnine, skulpture, uzorci, otisci
o Pakiranje i transport
o Suzbijanje nametnika
o Pravila
o Principi konzervacije / restauracije

o svojstva materijala, njihovo znacenje za
ocCuvanje

o Registracija zbirke
o nabava
o izluCivanje
o posudba (depoziti)
o Resursi
o Standardi
o Pohrana
o Krada
o Koristenje u
o prirodnom i kulturnom okruzenju
o izlozbama
o pruzanju usluga javnosti
o istrazivanju
o Knjiznica i usluge pruzanja informacija
o Znanstveno djelovanje
o Prikupljanje, obrada i analiza podataka
o Osmislienje procesa istrazivanja
o Faze procesa istrazivanja

o Procedure prikupljanja uzoraka / sredstva i procedure
ispitivanja

Mrezne stranice odrzava: Smithsonian Centre for

Education and Museum Studies

Preuzeto s mrezZne stranice:
http://museumstudies.si.edu/ICOM-ICTOP/indeks.htm
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“Kad sam krenula na studij
potkraj sedamdesetin
godina dvadesetog
stoliec¢a, zanimanje
kustosa bilo je vrlo
prestizno.”

“Do pocetka osamdesetih
godina dvadesetog

stolje¢a kustosi su stvarali
na osnovi viastite procjene
i pretpostavke o tome sto
bi posjetitelji zeljeli vidjeti.”

PRETJERIVANJA: PREISPITIVANJE ZADATKA KUSTOSA

NANCY VILLA BRYK o Muzej Henryja Forda i Greenfield Village u Dearbornu, Michigan, Sjedinjene Americke Drzave

Uloga kustosa tema je brojnih rasprava u struci.
Godine 2000. odrzale su se dvije stru¢ne konferencije i
u oba je slucaja pridosla publika bila toliko brojna da
viSe nije ostalo mjesta za sjedenje, a raspravljalo se o
Cesto kontroverznim promjenama u odnosima kustosa
i muzejskih pedagoga, dizajnera, zaposlenih u sluzba-
ma za posijetitelje te ostalih muzealaca. Brojni su pos-
jetitelji zarko zeljeli saznati $to se drugdje dogada i
razmijeniti priCe o preusmjeravanju i reorganizaciji
posla. Mene su, kao kustosa s dvadesetogodisnjim
stazem u Muzeju Henryja Forda i Greenfield Villageu,
zamolili da podijelim svoja iskustva vezana uz tzv.
smanjenje uloge kustosa. Ja sam neka vrsta “prezivje-
loga” koji je prosao kroz velike promjene sadrzaja i
nacina obavljanja posla.

Ono $§to slijedi vrlo su osobna sje¢anja na organizacij-
ske promjene i preusmjerenje rada kustosa u velikom
povijesnom muzeju. lako sam s drugim muzealcima
razgovarala o njihovu videnju tih promjena, sve §to slie-
di iskljucivo je moje mislienje i nema veze s mislienjem
kolega ili institucije. Zapravo se neki od mojih kolega
vjerojatno i nece slagati s mojom procjenom. Ipak, iz
razliCitih sam razloga zeljela ispricati svoju pricu. Mozda
¢e moja iskustva naci odjeka u onih koji su dozivjeli
sliénu reorganizaciju i potaknuti ih na daljnju raspravu.
Mozda mogu pomoci drugima da se suoce s novim
izazovima. A mozda ce oni koji su upravo zahvaceni
promjenama u mojoj prici pronaci ohrabrenje i savjete
koji Ce sprijeciti neke moguce pogreske.

Kako se Muzej Henry Ford i Greenfield Village razvijao i
postajao sve usmijereniji na ucinkovite programe i
izlozbe za javnost te Sire tumacenje dogadaja, tako se
je, naravno, mijenjao i posao kustosa. lako su se iza-
zovi s kojima su se kustosi suoCavali u muzeju Cinili
zastradujuci, pokatkad ¢ak i bolni, ti su osjecaji postali
sve manje intenzivni jer smo naucili sagledavati stvari s
drugih stajalista, usvojili smo nove vjestine i prilagodili
se novom nacinu rada s kolegama. Kustosi su i dalje
sastavni dio institucije muzeja i njihov je posao ostao
vrlo bitan, kao $to je oduvijek bio. Osobno sam vrlo
zadovoljina i ponosna da sam ostala kustos koji jos
uvijek “radi velike stvari”.

Glasine o nasoj smrti zaista su pretjerane. Kustosi su i
dalje zivi i jo$ se bore.

Kad sam krenula na studij potkraj sedamdesetih godi-
na dvadesetog stoljec¢a, zanimanje kustosa bilo je vrlo
prestizno. Vecina studenata diplomskih programa
nadala se da ¢e postati kustosi i smatrali smo da se za
to zanimanje vrijedno svojski potruditi. Cilj nase izo-
brazbe bilo je stru¢no poznavanje predmeta i materi-
jalne kulture. Svaki dokaz naseg poznavanja podrucja
izazivao je veliko divlienje. Nismo bas puno citali o
teorijama obrazovanja ni o studijama posjetitelja jer je
to u to doba bilo novo podrucje. Pretpostavijalo se da
je zadacCa kustosa koristiti vlastito faktografsko znanje i
intuiciju pomocu kojih mogu osmisliti tumacenje izloza-
ka i organizirati izlozbe.

Moj posao danas znatno se razlikuje od posla koji sam
obavljala kad su me 1981. zaposilili na puno radno vri-
jeme kao kustosa Odijela tekstila Muzeja Henry Ford &
Greenfield Villagea. Neke osnovne zadace nisu se
promijenile i nasi su muzejski kustosi uvijek imali tri
glavna zadatka: brinuli su se o zbirkama, bili su povjes-
nicari i pomagali su u organiziranju izlozaba u prostori-
ma povijesnog muzeja i u povijesnim kucama
Greenfield Villagea. Medutim, stajaliSta unutar svakog
od ta tri podrucja djelatnosti bitno su se promijenila.
Prije dvadeset godina shvacanja povijesnicara, kustosa
i organizatora izlozbe bila su mnogo uza. Skupljanje
predmeta Cesto je ovisilo o intimnim, osobnim interesi-
ma ili podrucju stru¢nosti kustosa. Povijesna perspekti-
va nije uvijek ukljucivala i Sire drustvenopovijesno
tumacenje. Predmeti i izlozbe koje su kustosi postavljali
uglavnom su se sastojali od raznih predmeta i priviacili
prvenstveno skupljiae ukrasnih umjetnina, ljubitelje
strojeva, auta itd. Izlozbe su se organizirale a, zapravo
se, nije znalo kako je vecina posjetitelja shvatila sadrzaj
izlozbe i svida li im se taj sadrzaj uopce.

Do pocetka osamdesetih godina dvadesetog stolieca
kustosi su stvarali na osnovi viastite procjene i pret-
postavke o tome $to bi posjetitelji Zeljeli vidjeti. 1zlozbe
su uglavnom odrazavale nasSe osobne interese i
priviacile relativno malu grupu posjetitelja koji su nekim
slucajem dijelili iste interese. Kustosi su komunicirali s
posijetiteljima i medusobno s pozicije poznavatelja koji
moraju dokazati da su svladali sadrzaj zbirke. Potpisi i
legende ispisani u muzejima potkraj sedamdesetih
godina dvadesetog stolieCa sramotan su primjer toga



kako ne bi trebalo pisati za Siru publiku. Kustosi su
Cesto ugurali sve Sto su o doticnom predmetu znali na
jednu jedinu legendu, pa su legende sadrzavale neko-
liko stotina rijeci. Opterecivale su posjetitelje najsitnijim
detaljima vezanim uz odredenu temu ili predmet.

Osim toga, pri organiziranju izlozaba kustosi su rijetko
udruzivali snage s pedagozima i onima koji su postavijali
izlozbu. U nasoj su instituciji kustosi ¢esto organizirali
izlozbe: radili su sve, od osmisljavanja i predstavijanja
koncepta do izbora svih izlozaka, pisanja potpisa i
legendi, grafickog dizajna izlozbe i pripreme materijala za
tumacenije koji bi proslijedili onima koji dolaze u direktan
dodir s posjetiteljima. Timski rad i suradnju nitko nije ni
ocekivao. Kustosi su odredivali okvir izlozbe, a ostali su
fiziCki proizveli kona¢an rezultat.

Bilo je logike u tome da kustosi obavijaju te zadace.
Kustosi su bili najveca grupa stru¢nog osoblja u nasoj
instituciji pa su stoga bili najsposobniji uhvatiti se u
kostac s novim projektima. Djelatnici odjela muzejske
pedagogije bili su talentirani, ali ih je bilo malo, a osim
toga pedagozi su imali pune ruke posla jer su morali
razvijati Skolske programe i organizirati teCajeve za djecu
i odrasle. Cak i onda kad bi se odjel muzejske pedago-
gije pridruzio organiziranju izlozbe, obic¢no bi bil
“pripusteni” nakon $to je proizvod ve¢ dobio svoj
konacni oblik, pa su u pravilu imali malo utjecaja na
sadrzaj izlozbe i na nacine prenosenja tog sadrzaja
posijetiteljima.

Sve se to promijenilo 1980. kad je Harold K.
Skramstad Mladi postavljen za ravnatelja Muzeja
Henryja Forda & Greenfield Villagea. Nasliedstvo koje
nam je ostavio nema cijene. Bio je poput daska
svjezeg zraka: u instituciju na umoru, koja je imale
izvrsne predmete ali uvijek razoCaravajuce izlozbe, unio
je profesionalizam, entuzijazam, optimizam i beskrajnu
energiju. Tvrdio je da bismo mogli biti najbolji povijesni
muzej u Citavoj drzavi, ali da bismo u tu svrhu trebali
promijeniti proizvode.

Promijene u organizaciji izlozaba koje su se pocele
dogadati nakon Haroldova dolaska najbolje ilustrira
prica iz prvih nekoliko mjeseci njegova upravijanja
muzejem. Nesto prije Haroldova imenovanja kustosi su
radili na popisu predmeta i tekstu izlozbe dekorativne
umjetnosti 19. stolje¢a pod naslovom Ukus u Americi
izmedu 1830. i 1900. Glavni organizatori izlozbe bili su
voditelj zbirki i kustosi za primijenjenu umjetnost.
Harolda smo uveli u projekt ¢im je dosao i ubrzo zatim
raspustio je tim koji je organizirao izlozbu. Na veliko
iznenadenje osoblja u tim je ukljucio dva tek pridosla
kustosa. Zamolio je Donnu Braden, najmladu kus-
tosicu, da vodi projekt jer je ona zadatku tumacenja
pristupala kao povjesnicar drustva, a ne kao antikvar.
|zlozba je preimenovana u Elegancija masovne
proizvodnje i ukljuCivala je strojeve i robu Siroke
potrosnje. Tim se promijenio i na drugi nacin jer se
institucionalna perspektiva mogla razviti samo ako je
tim ukljucivao i drugo osoblje, a ne iskljucivo kustose.

Osnovali smo nas prvi tim koji je ukljucivao osoblje iz
razliCitih odjela, a u njemu su osim kustosa bili i voditelj
odnosa s javno$cu, voditelj odjela izlozaba i voditel;
odjela muzejske pedagogije.

Nacin organiziranja izlozbi uskoro se bitno promijenio
na dva nacina.

Ponajprije, od kustosa se tijekom osamdesetih godina
dvadesetog stoljeca ocCekivalo prosirenje perspektive
kad je bila rije¢ o znacenju predmeta u zbirkama. Od
njih se se oCekivale izlozbe koje bi u obzir uzele i povi-
jest drustva; izloZzbe koje bi je, zapravo, stavile u
srediste pozornosti. Naucili smo da se na sastancima
vezanim uz organiziranje izlozaba pitamo “pa $to onda”,
1j. da nastojimo uvidjeti sto su izloSci govorili o Sirim
temama koje bi nas i nase posjetitelje trebale zanimati.

| dok su neki kustosi zbog te promjene perspektive
skakali od radosti, drugi su bili obeshrabreni. Kustosi
koji su se radije usredotodili na internu tehnologiju i fak-
tografska znanja nego na povijest drustva sve su teze
uspijevali uvjeriti druge da njihove zbirke treba izloziti.
Neki su kustosi bili potpuno nesposobni prosiriti per-
spektive tumacenja svojih zbirki, dok su drugi to odbijali
uciniti, smatrajuci takav pristup neprimjerenim. Ali je
Haroldovo inzistiranje na toj Siroj, institucionalnoj per-
spektivi nadglasalo zelju kustosa da po viastitoj zelji
tumace svoje zbirke. Neki su zbog toga odlucili
napustiti nasu instituciju.

Nadalje, Harold je oc¢ekivao da ¢e kustosi i ostali vise
suradivati s drugim odjelima. Kustosi su sada morali
uvazavati i mislienja ostalih kolega iz tima za organizaci-
ju izlozaba. Prvi se put kustose procjenjivalo na osnovi
njihove sposobnosti da rade u timu s drugima. Meni,
Cija je tvrdoglavost i prodornost dobro poznata, to je
bilo posebno tesko.

S obzirom da su kustosi starog kova otisli, zaposlili
smo nove ljude. Muzej je poceo traziti drugu vrstu kvali-
fikacija od potencijalnih kandidata. Steven Hamp, koji je
tada bio voditelj zbirki, a danas je ravnatelj institucije,
trazio je kustose koji su se vec bavili povijescu
drustvenih zbivanja i koje je zanimalo prouc¢avanje
materijalne kulture, ali izvrsno poznavanje neke
odredene zbirke nije vise bilo preduvjet za posao. Trazio
je i one koji su imali iskustva s organiziranjem izlozaba i
koji su tom cilju bili predani. Medu tada zaposlenim
mladim snagama s novim vjestinama bili su Bill Pretzer,
povjesnicar drustva koji je imao iskustva u organiziranju
izlozaba i u radu na studiji posjetitelja, Michael Ettema,
povjesnicar drustva s detaljnim poznavanjem
namjestaja i velikim zanimanjem za razvijanje programa
te, nesto kasnije zaposlena, Mary Lynn Heininger, pov-
jesnicarka s izrazitim darom za organiziranje izlozbi.
Pridruzili su se osoblju sposobnih veterana koji su jedva
Cekali da se uhvate u kostac s Citavim nizom projekata.
Do sredine osamdesetih godina dvadesetog stolieca
kustosi su prstali od nove energije i mnostva razlicitin
talenata, a bili su potpuno predani stvaranju izlozbe.
QOd sredine 1980-ih do pocetka 1990-ih kustosi su
doslovce kljucali od rada: bili su raspodijelieni na velikim
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“Naucili smo da se na
sastancima vezanim uz
organiziranje izlozaba
pitamo “pa Sto onda”, tj.
da nastojimo uvidjeti sto
su izloci govorili 0 Sirim
temama koje bi nas i nase
posjetitelje trebale
zanimati.”
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“Zanimljivo je da, kad baci-
mo pogled unatrag na
1980-¢, primjecujemo da
je perspektiva kustosa i
dalje ostala dominantna,
iako smo zaista uvazavali
mislienja drugih kolega u
muzeju.”

projektima Muzeja i Villagea koje su Cesto i vodili. Harold
nas je sve tjerao da radimo vise nego $to smo ikad radili,
ali smo na kraju svi bili zadivljeni onime $to smo uspjeli
postici. Ta je nova uprava nadgledala postavijanja prvih
primjera nasih prvoklasnih proizvoda.

Zanimljivo je da, kad bacimo pogled unatrag na 1980-€,
primjecujemo da je perspektiva kustosa i dalje ostala
dominantna, iako smo zaista uvazavali mislienja drugih
kolega u muzeju. Mozda je nas jak utjecaj na orga-
niziranje izlozaba posliedica toga da smo ostali jaka i vrlo
postovana grupa. Kako se jedan moj kolega prisjeca, u
1980-ima kustosi nisu uviiek vodili timove za organizaciju
izlozaba, ali je “njihov glas ostao zvijezda programa”.
Nasi su glasovi nadglasali zbor.

Medutim, kad je uprava pocetkom 1990-ih procijenila
svoje dotadasnje proizvode zakljucili su da nam izlozbe,
iako su bolje nego Sto su bile, mogu biti jo$ bolje.
|zZlozbe su i dalje bile okrenute prema unutra, prema
instituciji, postavljene na osnovi intuicije i po pravilu “mis-
lim da bismo trebali”. lako smo se, da bismo naucili
kako najbolie doprijeti do posjetitelja, koristili studijama
posjetitelja i teorijom obrazovanja, rad kustosa na tim
podrugjima bio je beznagajan. Sira drustvenopovijesna
perspektiva uistinu je bila utkana u nas rad, ali smo
morali jo§ puno nauciti o potrebama i oCekivanjima nasih
posjetitelja: morali smo nauciti slusati ih kad su rasprav-
liali 0 onome &to bi zeljeli vidjeti i nauciti te otkriti kako bi
posjetitelji najbolie mogli uciti kroz izlozbe. Sve do 1990-
ih kustosi nisu smatrali da bi bavljenje posjetitelima
moglo biti dio njihova posla. Sada smo naucili da je to
dio svacijeg posla.

Poticali su nas na suradnju s kolegama pedagozima vise
nego ikad prije. Na nasu srecu, muzej je tada ve¢ imao
dovoljno osoblja pa smo pedagoge, koji su bili svojevrsni
predstavnici interesa publike, mogli staviti u prvi plan. Do
pocetka devedesetih godina dvadesetog stolieca prosirili
smo Odjele za izlozbe i Odjel muzejske pedagogije pa se
broj zaposlenih u tim odjelima iziednacio s brojem kus-
tosa muzeja. Mlade su se snage pridruzile nasim iskus-
nim pedagozima koji su prije toga uviiek imali problema
jer su pokuSavali obaviti jako puno posla i osmisliti jako
puno projekata s vrlo malo osoblja. Novi su zaposlenici
donijeli nove ideje, novu energiju i nove nacine suradnje
s kolegama. Bila sam sretna $to su nam se pridruzili jer
smo zaista trebali viSe profesionalnog osoblja da bismo
mogli ostvariti naSe ambiciozne planove. Osim toga,
jedva sam Cekala da nas poduce novim vjestinama.
Ugled i prestiz pedagoga brzo su rasli.

Zatim su, tijekom velike reorganizacije ujesen 1993.,
pedagozi i osoblie zaduzeno za razvoj programa preuzeli
sredisnju ulogu. Ti predstavnici interesa publike postali
su zaduzeni za osmiSljavanje programa i organizaciju
izlozaba. Ta je reorganizacija zadrla tako duboko u tkivo
muzeja i bila je toliko Siroka da zasluzuje da je nazovemo
monumentalnom.

Organizacijske su jedinice bile osmisliene tako da su
oni koji su fizicki proizvodili bili zaduzeni i za stvaranje

tih proizvoda. U brojnim su organizacijama, pa i u nasoj
prije te reforme, te dvije duznosti bile razdvojene: jedni
su stvarali, drugi primjenijivali ideje.

Ta se promjena dogodila jer je postalo jasno da oni koji
osmisljiavaju proizvod (pedagozi, osoblje zaduzeno za
prezentaciju, nadglednici muzejskog prostora) zapravo
najbolje poznaju publiku, znaju sto posijetitelji zele znati
i kako najbolie komunicirati s njima.

Reorganizacija je provedena i zbog druga dva vrlo
vazna razloga. Jedan od imperativa za Citavo osoblje
muzeja bio je razvoj nasih programa za javnost koji su
trebali privuci sto Siru i Sto razlicitiju publiku, tj. odsad ih
je trebalo osmisljavati tako da se dopadnu §to vecem
broju posijetitelja. Nadalje, timski je rad takoder postao
imperativ: djelatnici muzeja pohadali su seminare na
temu timske organizacije rada, vecina duznosti u
muzeju prosirena je tako da su ukljucivale rasprave
medu razli¢itim odjelima, a procjene osoblja uvelike su
ovisile o njihovoj spremnosti i sposobnosti za timski
rad. Postalo je jasno da ¢e oni koji nisu spremni
suradivati izgubiti mjesto u nasoj organizaciji.

Sada je gotovo svaki zadatak bio timski. Cak ni skup-
lianje predmeta nije viSe bilo isklju¢ivo posao kustosa
zbirke. Osim kustosova mislienja sada su za prikuplja-
nje i odabir predmeta bila vazna i mislienja djelatnika
muzejskih arhiva, konzervatora, voditelja zbirki te osoblja
za razvoj programa za javnost. Vjerovalo se da ¢e timski
rad na skupljanju predmeta odvratiti kustose od prikupl-
janja i evidentiranja sitnih i nebitnih detalja, prosiriti opseg
izlozaka i povecati broj prica vezanih uz njin.

Takve su me promjene zbunile. Kustosi su dugi niz godi-
na vodili projekte muzeja, sluzbeno i nesluzbeno.
Naprosto smo zauzimali takav polozaj unutar organiza-
cije. Moja intuicija i poznavanje pri¢a i zbirki bilo je
dovolino tijiekom posliednjeg desetljieéa. Sto se sad
odjednom promijenilo? Sto sam to krivo &inila? Shvatila
sam to vrlo osobno i, priznajem, poprilicno sam cendrala
zbog toga. Bila sam Sokirana $to su nasi programi za
javnost, koje smo mi smatrali prokleto dobrima, odjed-
nom postali nedovoljni. Zasigurno sam pogrijesila jer
sam i ja pridonijela stvaranju tih bezvrijednih proizvoda.

| koliko je uloga kustosa uopce bitna u novoj organi-
zaciji? Hoce li nas odsad jednostavno pozvati kad im
bude bila potrebna nasa stru¢nost i znanje o predmeti-
ma ili kad bude trebalo postaviti predmete prema planu
koji su drugi odredili? Cak i najosnovnije zadade, poput
skupljanja predmeta, nismo vise mogli obavljati
samostalno, nego smo morali ukljuciti i druga stajalista.
Jesmo li uopce mogli napraviti iSta Sto bi se smatralo
vrijednim i jedinstvenim?

Postalo je jasno da kustosi nece puno sudjelovati u
tom novom stupnju iskustvenog razvoja ako ne nauce
neke nove vjestine. Ali koje su to tocno vjestine koje
sam trebala nauciti da bih prestala biti “okrenuta prema
unutra”? Hoce li mi muzej pruziti Sansu da ih nau¢im?
Kako mogu dokazati da sam naucila te nove vjestine i
ponovo postati sastavni dio razvoja programa?



Svatko je od nas drukcije reagirao na te nove izazove.
Vjestine i sklonosti nekih kustosa dovele su ih do nekih
drugih odjela. Tako je, primjerice, Bill Pretzer napustio
kustose i presao u Odjel muzejske pedagogije, na
razvoj programa. Postalo je jasno da ¢e se odsad
vecina posla Citave institucije obavljati upravo tamo. Bill
je zatim posvetio godine i godine proucavanju teorije
obrazovanja, nastojeci nauciti sve §to se o tome uopce
moze nauciti i danas je jedan od najzesc¢ih pobornika
formalnog obrazovanja. Kustosi Michael Ettema i John
Bowditch, koji su pokazali izuzetnu sposobnost razvi-
janja programa, pridruzili su se programskom timu u
Greenfield Villageu Cija su odgovornost bili razvoj i
primjena projekata. Mary Lynn Heininger presla je u
muzejske pedagoge nekoliko godina ranije.

Kustosi koji su se nastavili baviti svojim poslom
samostalno su odredili i naucili nove vjestine. Donna
Braden odlucila je da zeli nauciti sto je viSe moguce o
stilu ucenja posjetitelja te je s vi.emenom pocela voditi
seminare na tu temu. Shvatila je i da bi nam studije
posjetitelja uvelike pomogle pri organiziranju izlozaba.

| tu je temu sviadala $to je bolje mogla, naucivsi sve sto
se 0 tome moglo nauciti te je podijelila svoje znanje s
kolegama. Prihvatila je nove nacine upoznavanja nasih
posjetitelja te je danas vrlo aktivna na tom podrudju i
neprestano uklapa nova saznanja u podugacak popis
svojih izlozbenih programa.

Ja sam morala nauciti drukciju vjestinu. Vjerovala sam
svojoj intuiciji kad je bila rije¢ o programima za javnost,
ali sam bila svjesna da moram jo$ puno toga nauciti o
timskom radu. Zadivila me sposobnost novih ¢lanova
kolektiva da bez problema rade s drugima. Smatrala
sam da sam ponesto naucila od njih, ali mi je bila
potrebna i prilika da to dokazem unutar tima
zaduzenog za neki projekt. Napokon mi se i pruzila
takva prilika: sastavljen je tim za preuredenje spremista
vlakova iz doba gradanskog rata, koje se nalazilo u
Greenfield Villageu. U pocetku u timu nije bio niti jedan
kustos. Pitala sam se kako ¢e tim izvrsiti odabir bez
kustosa: hoce li samo pretraziti muzejsku racunalnu
bazu podataka, odrediti predmete koje bi zeljeli imati i
samo poslati nekog od nas da im ih donese? Kakva je
uloga kustosa u tom projektu? Jesmo li posve
nepotrebni? Znala sam da postoji mogucnost da ¢u,
ako se ne suprotstavim tome, zauvijek ostati “po
strani”.

Ponudila sam svoje usluge projektu Smiths Creek spre-
mista jer sam smatrala da bih, kao kustos za namjestaj
koji je opremio brojne kuce Greenfield Villagea, mogla
pomoci. lako sam na pocetku napravila nekoliko
pogresaka tvrdeci da ¢u voditi istrazivanja vezana uz
projekt (u kojima su i drugi zeljeli sudjelovati) tim se
naposlijetku slozio i dopustio mi da ostanem raditi s
njima. Odlucili smo podijeliti istrazivacki rad i zajednicki
napisati tekst, a tim je odlucio pregledati moje planove
opremanija prostora. Osoblie muzeja koje je radilo na
projektu vidjelo je da mogu raditi s njima, saslusati ih i
uzeti u obzir njihova stajaliSta. Moram priznati da bas i

nisam bila samozatajna: kad sam ocijenila da je to prik-
ladno, jasno bih izrazila svoje mislienje, posebno pazeci
da u sve to ukljucim potrebe i zelie nasih posjetitelja.
Pomogla sam pri rjeSavanju problema jer sam bila
iskusna u opremaniju povijesnih kuca. Dijelila sam
duznosti koje sam nekad budno Cuvala za sebe, poput
istrazivackog rada i razvoja plana opremanja prostora.
Dokazala sam da, ako je to uvjet za rad na velikim pro-
jektima, mogu raditi i na drugi nacin. Srecom, novi su
mi projekti i dalje pristizali.

Kako su se rijesili drugi problemi kustosa muzeja?
Ispostavilo se da su timovi za skupljanje predmeta
uspjesniji nego smo mogli zamisliti. Kustosi su ozbiljno
shvacali nasa ovlastenja, a mi bismo dobro razmislili o
novim nabavama te bismo o temi raspravijali s
postovanjem i uvazavajuci razlicita mislienja. Naucili
smo da nam nove, mlade oci, druga perspektiva i
nekoliko zestokih rasprava mogu pomoci da se usre-
dotoc¢imo na ono $to je uistinu bitno. Neki smatraju da
Su se upravo na tim sastancima zahuktale nase najko-
risnije teoretske rasprave o tome $to treba skupljati i
zasto. Najbolji dokaz vrijednosti tih timova za skupljanje
predmeta jest Cinjenica da je vecina kustosa zalila kad
su timovi prosle godine raspusteni nakon uspjesnog
obavljanja posla.

Osim toga, ljudi zaduzeni za razvoj programa odIucili
su, zajedno s kustosima, “iskopati” price za koje smo
znali da postoje unutar zbirki, ali koje nikad nismo do
kraja razvili. Istrazili smo price prenosene usmenom
predajom i pozabavili se ikonama. Takoder smo Zeljeli
osmigliti zbirke vezane uz blisku proslost i odlucili smo
agresivno traziti price i predmete koji odrazavaju isku-
stva razli¢itih Amerikanaca. Kustosi su naucili usmeno
pricati price vezane uz odredeni novosteceni predmet.
Stalno smo se priblizavali idealu pricanja pri¢a o ljudima
i njihovim iskustvima.

Nakon nekoliko godina, tijekom kojih smo se mogli
dokazati kao sposobni ucenici i dobri suradnici, mi
kustosi opet smo postali bitni elementi organizacije
izlozbe. Ponekad ¢ak i vodimo timove koji rade na pro-
jektu: nedavno sam bila voditeljica projekta rekonstruk-
cije kaznionice Detroita, Toleda i Milwaukeeja (osno-
vane oko 1884.) u Greenfield Villageu, otvorene proslog
lipnja. Vjestine i dar mojih kolega kustosa bili su zadi-
vljujuce razli¢iti i, kao Sto bi moj mentor i prijatelj,
pokojni Peter H. Cousins mladi rekao, tesko smo se
mogli smatrati homogenom grupom. Danas kustosi
Muzeja Henryja Forda i Greenfield Villagea razvijaju i
provode studije posjetitelja, pohadaju satove psihologi-
je kako bi bolje shvatili koncept neformalnog ucenja,
neprestano izoStravaju svoje vjestine vodenja projekta,
ugovaraju ogromne zajmove sa skuplja¢ima, redovito
nastupaju na Povijesnom kanalu, objavijuju u¢ene
Clanke, kostimirani izvode programe na farmi Firestone,
lobiraju za nabavu monumentalnih izlozaka poput loko-
motiva, a usto su i vrlo struéni usmeni povjesnicari.
Uopce nije loSe za grupu ljudi koju su smatrali potpuno
mrtvom i pokopanom!
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“Ucenje nikad ne prestaje.
Svima je, ne samo
kustosima, jasno da cemo
morati nauciti nove
vjestine jer se institucija
neprestano razvija.”

“(...) naucite vrhunski
komunicirati s ljudima,
pozorno slusajte i jasno
govorite sa svima - dona-
torima, administratorima,
posijetitelima, kolegama -
Cak ako se s njimaine
slazete.”

Ucenje nikad ne prestaje. Svima je, ne samo kustosi-
ma, jasno da ¢emo morati nauciti nove vjestine jer se
institucija neprestano razvija. Najnovije promjene
odnose se na upravljanje muzejem, koje ¢e odsad imati
poslovni karakter i nastojati privuci vise publike i donijeti
vecu zaradu. Naucili smo sastavljati realne budzete, ne
troSiti previse, razgovarati s marketinskim djelatnicima,
izraditi posebne programe za odredenu cilinu skupinu
te ocijeniti uspjeh programa ne samo prema njegovoj
obrazovnoj vrijednosti vec i prema zaradi koju nam je
donio.

Sto kustosi govore studentima kad ih pitaju kako
prezivijeti u toj struci? Na nedavom skupu Udruge
muzeja Michigana na Mackinac Islandu, vijece kustosa
s ukupno gotovo 90 godina iskustva ponudilo je mudar
odgovor: naucite vrhunski komunicirati s ljudima,
pozorno slusajte i jasno govorite sa svima - donatori-
ma, administratorima, posjetiteljima, kolegama - ¢ak
ako se s njima i ne slazete. Upoznajte se s osnovama
financijskog planiranja i marketinga. Upoznajte bolje
svoje posjetitelie uceci od pedagoga, osoblja
zaduzenog za studije posjetitelja, organizatora izlozaba i
osoblja koje dolazi u direktan dodir s publikom.

Ili, jos bolje, izadite iz svog ureda, pomozite pri izvedbi
programa i otkrite koliko je program uistinu dobar.
Prihvatite povijest drustva i prosirite na¢in tumacenja
predmeta te sve prekopajte kako biste nasli predmete
koji pri¢aju bitne price o ljudima i njihovim iskustvima.
Ne drzite se slijepo tradicionalnih uloga i okvira, jer ako
izadete iz njin, mogli biste se naci u novom i uzbudljivi-
jem okruzenju o kojem nikad niste razmisljali. | sjetite se
da, kad druge poducavate o ulogama koje su pripadale
samo vama, u biti pomazete te vjestine utkati duboko u
tkivo organizacije.

I, naposlijetku, uloga kustosa zasigurno Ce se i dalje
mijenjati jer ¢e se u sliedecem stoljecu i povijesni muzeji
promijeniti. Potrudite se da te promjene ne shvatite
osobno. U slu¢aju Muzeja Henryja Forda i Greenfield
Villagea nije se radilo o nama, kustosima. Radilo se o
njima, nasim posjetiteljima. Morali smo preokrenuti svi-
jet naglavce da bismo konacno svi ozbilino shvatili da
svaki program mora poci od potreba posjetitelja. Samo,
u tom vremenskom razdoblju kustosi nisu bili ti koji su
prednjacili u tim nastojanjima. Da sam bar to prije
shvatila, prestala cmizdriti, prihvatila se posla i bacila se
na ucenje novih stvari s vise zara nego sam to Cinila.

NANCY VILLA BRYK kustosica je Odjela kuénog zivota
Muzeja Henryja Forda i Greenfield Villagea u Dearbornu,
Michigan.

Tekst je preradena verzija njezinog izlaganja na godi$njem sas-
tanku AAM-a (Association of American Museum) u Baltimoreu,

17. svibnja 2000.
Preuzeto iz: Museum News, ozujak, travanj 2001.

Prijevod s engleskog jezika: Ana Babié¢




IDEALNI KUSTOS U MALOJ SREDINI

DAVORIN VUJCIC o Muzeji Hrvatskog zagorja / Galerija Antuna Augustingica, Klanjec

KUSTOS U MALOJ | KUSTOS U VELIKOJ SREDINI. Pod
velikom sredinom razumijevam muzej koji zaposljava
veci broj muzealaca, fakultetski obrazovanih u temelj-
nim znanstvenim disciplinama. U takvim muzejima pos-
toji tendencija ka specijalizaciji kustosa. Informaticar,
kustos pedagog, kustos povjesnicar, kustos arheolog ili
povjesnicar umjetnosti, bibliotekar, dokumentalist,
fotograf, stru¢njak za marketinsku djelatnost...; svatko
od njih pokriva svoje podrucje djelovanja u muzeju
vezano uza svoju temeljnu struku. Interferencija njihovih
rezultata je nuzna, dapace, to je uvjet funkcioniranja
muzeja. Medutim, informati¢ar ne zna i ne mora znati
probleme s kojima se susrece kustos povjesnicar
umjetnosti na putu do svojih rezultata. To je vrlo bitno
jer omogucuije vrijeme i koncentraciju na temeljnu
struku svakog od specijalista, odgovornost kojih tu
svjesno ili nesvjesno zavrSava. Specijalizacija je prodor
u dubinu; Sirinu istrazivanja osigurava veci broj
strucnjaka. Takva disperzija stvara kustosa s vre-
menom usko specijaliziranog, autoriteta na svom
podrudju, koji ima obvezu stalnog usavrSavanja i napre-
dovanja. Stagnacije ne bi smjelo biti, a njegovi rezultati
&ire granice elaboriranog i spoznatog. Cesto, prezen-
tacija tih rezultata javnosti i njihova popularizacija kroz
muzejsku djelatnost, uskoro postaje odgovornost
drugih, primjerice, stru¢njaka za marketinsku djelatnost
muzeja.

Pojam male sredine odnosi se i na topografiku mjesta
u kojem muzej djeluje i na veli¢inu muzeja. Takvi muzeji
redovito imaju vrlo mali broj uposlenih struc¢nih
muzealaca. Cest je slugaj da o jednom kustosu, bio on
povjesnicar, etnolog, povjesnicar umjetnosti ili paleon-
tolog ovisi gotovo sva djelatnost malog muzeja.
Nasuprot kustosu specijalistu u velikome muzeju, u
malome mjestu djeluje kustos "Sirokog spektra”.
Formalno, oni imaju podjednako obrazovanje, ali tu
svaka sli¢nost prestaje; njinov rad bitno se razlikuje.

POSTOJECGE STANJE U MALOJ SREDINI. U slu¢aju kada
je kustos rodom iz podruc¢ja muzeja u kojem je
uposlen, njegova je prednost u dobrom poznavanju
lokalnog stanovnistva i njihovih navika, potreba i zelja.
Postoji mogucnost utjecaja na svijest tih ljudi o posto-
janju neceg vrijednog u "njihovu" okruzju i stvaranja

"lokalnog ponosa". Takav kustos je, medutim, ovisan i
o svom porijeklu; velika je moguc¢nost obezvredivanja
strucnosti argumentima koji nemaju veze sa
struénoscu (argumentum ad hominem kao karakteri-
stican za malu sredinu). Ne postoji privatna sfera koju
bi bilo moguce strogo odijeliti od poslovne.

Kustos stranac moze lakSe ignorirati lokalne intrige, ne
dopustajuci da utjeCu na njegovo obavljanje posla.
Slobodan je stvoriti sliku 0 sebi neovisno o porijeklu.
Moze biti nepristran i objektivan i ima vecu moguc¢nost
komparacije, §to je neophodno za globalno promislja-
nje i lokalno djelovanje. On se, pak, mora stalno
dokazivati i podnositi sumnjicavost. Nepoznavanje
obicaja sredine takoder moze uzrokovati nenamjerne
pogreske.

Bio kustos porijeklom iz podruc¢ja muzeja ili ne, on je
kao javni djelatnik konstantno "pod povecalom", a u
maloj sredini dioptrija je ogromna. Posljedica toga je
velik pritisak na kustosa kao Covjeka. Idealni kustos
radeci u maloj sredini, svakako mora stvoriti vrlo dobru
sliku o sebi kao Covjeku; strucnost s tim ne mora imati
nikakve veze i Cesto je efemerna Cinjenica. Nacini pos-
tizanja uvazavanja u lokalnom krugu raznoliki su i niti
jedan ne jamci uspjeh.

Nadalje, kustos u maloj sredini nuzno radi i izvan okvira
muzeja; on mora uspostaviti aktivan odnos prema
lokalnoj zajednici, a to znadi probijanje njenih granica.
To postize kroz povezivanje sa srodnim ustanovama,
razmjenom programa, dovodenjem strucnjaka izvana,
odlaskom u druge sredine, uvodenjem novina u malu
sredinu. Tu valja biti oprezan jer novine u maloj zajedni-
Ci Cesto nisu pozeljne i izazivaju "Sto-¢e-nama-netko-
izvana-soliti-pamet" efekt. Odnos s lokalnim mocnicima
mora biti nenametljiv ali uporan, kustos mora izboriti
relativnu nezavisnost od drustvene sredine u kreiranju
muzejske politike.

Stvaranje povoljne slike o sebi i snalazenje u odnosima
s lokalnom zajednicom, samo su pocetak nabrajanja
znanja, sposobnosti i vjestina koje kustos u malome
muzeju mora posjedovati. Za razliku od kustosa -
specijalista, pozamasan popis djelatnosti koje obavlja
kustos u maloj sredini daje legitimitet njegovu
odredenju kao kustosa "Sirokog spektra”.

Osim poznavanja ljudi u strukturama vlasti, ali i pojedi-
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“Cest je slucaj da o
jednom kustosu, bio on
povjesnicar, etnolog,
povjesni¢ar umjetnosti ili
paleontolog ovisi gotovo
sva djelatnost malog
muzeja.”
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naca koji na bilo koji nacin dolaze u sferu njegova
interesa (stolari, zidari, mehanicari, ugostitelji, obrtnici -
moguci sponzori...), kustos mora biti upucen i u povi-
jest mjesta. Mora poznavati obiCaje i tradiciju na tom
podrucju jer nerijetko ima ulogu turistickog vodica i
promotora lokalnih kulturno-povijesnin znamenitosti.
Ako je moguca, vrlo je pozelina uska suradnja sa
crkvenim institucijama, knjiznicom, domovima kulture ili
turistickim uredom. Cest je slugaj da muzej obnasa
funkciju jedine kulturne ustanove (ili bar najeksponirani-
je) u tom podrucju, pa ¢e posijetitelji ocekivati raznolike
informacije o cijeloj uzoj regiji. U sklopu toga, kustos se
mora dobro snalaziti na lokalnim prometnicama, biti
upoznat s prometnom povezanoscu s drugim naselji-
ma, imati spreman red voznje i informacije o restorani-
ma ili prenocistima.

Tek sad se dotiCemo muzejskog rada. Kustos mora
znati okolnosti koje se dovele do osnivanja muzeja
(kada?, tko?, zasto?, kako?), radove koji su izvrseni u
tu svrhu, dokumentaciju, tlocrte zgrada, troskovnike,
mrezu infrastrukture i sl. Ako je muzej zavicajnog tipa,
tada je cijela materijalna i duhovna kultura uze regije
potencijalna muzejska grada, te kustos nastupa i kao
arheolog i kao povjesnicar, etnolog ili povjesnicar
umjetnosti. Ako se muzej profilira kao umjetnicka zbir-
ka, kustos mora imati svijest o znacenju zbirke za
lokalnu zajednicu, znanje o vremenu iz kojeg je muzej-
ska grada potekla, o nasljiednicima, suvremenicima,
donatorima ili uCenicima koji jo$ Zive na tom podrucju.
Kustos mora ostvariti kvalitetan kontakt sa svima koji
mogu pridonijeti muzejskoj gradi, mora osobno pozna-
vati vlasnike predmeta koji su muzeju potrebni za kom-
pletiranje zbirke. Kustos kontaktira s njima u svezi
otkupa, donacije ili posudbe i izvan institucije ako je
potrebno. Nuzno je da dobro poznaje zakon o
autorskim pravima, ugovore o prodaji, broju
otisaka/odljevaka, osiguranju, trzisnim cijenama, trans-
portu, dozvolama za prelazak granice i sl.
Podrazumijeva se da kustos mora poznavati muzejsku
zbirku i njenu dokumentaciju, metode tezauracije,
konzervacije i restauracije. On odlucuje o prioritetima
za restauraciju i stupnju ugrozenosti pojedinog pred-
meta, stoga - ovisno o muzejskoj gradi - osnovne
tehnike rada u kamenu, drvu, metalu, kosti, ulju,
akvarelu ili grafici, primjerice, moraju biti akceptirane.
AKo je posrijedi skulptura, do u detalje mora poznavati
proces lijevanja u broncu i biti sposoban procijeniti
kvalitetu odljevaka.

Muzeografska problematika (uvjeti deponiranja, vlaga,
temperatura...), stalno je prisutna i nezaobilazna u radu
kustosa. Oblikovanje stalnog postava ili izdavanje kata-
loga, primjerice, opsezan je zadatak kojeg glavnina
takoder spada u njegovu odgovornost. | postav i kata-
log samo su vrh ledene sante, dok se pod povr§inom
odvija dugotrajan i naporan proces arhiviranja i doku-
mentiranja, prouc¢avanja muzejske grade. Uz nabrojene
odgovornosti, kustosu u maloj sredini nuzno je znanje
samostalnog i kvalitetnog fotografiranja, poznavanje

jednog ili vise stranih jezika, posjedovanje i koristenje
motornog vozila. On mora modi sam obaviti pakiranje
umjetnina i transport. Stalni kontakti s razli¢itim profili-
ma ljudi zahtijeva umijece komuniciranja, nuzna je
sposobnost rada na racunalu, pracenje strucne litera-
ture, usavrSavanje i napredovanje. Kustos u maloj sre-
dini angaziran je i na andrago$koj i na pedagoskoj ani-
maciji; duzan je objavljivanjem strucnih i znanstvenih
radova, izlozbama i predavanjima svjedociti o rezultati-
ma svojih istrazivanja. Usporedno vodenje poslova na
sanaciji krova zgrade i vodstvo kroz izlozbu, normalne
Su pojave u malome muzeju.

ALTERNATIVA: KUSTOS SPECIJALIST ILI KUSTOS
SIROKOG SPEKTRA. Kustos specijalist je, kroz svoju
temeljnu znanstvenu disciplinu, koncentriran na dio
muzejske grade. On je elaborira koristeci se pri tome
suradnjom sa strucnjacima iz drugih podrucja koji rade
u muzeju. Takav rad omogucuje opsezne i kvalitetne
izlozbe, istrazivanje i objavljivanje; rijecju, suzavanje
podrucja neobradene muzejske grade.

S jedne strane on je inicijator aktivnog odnosa izmedu
muzealnosti i temeljne znanstvene discipline, a s druge,
uspijeva misiju muzeja preko svoje specijalnosti plasirati
u drustvo. Pod uvjetom slobode u okviru svojih kompe-
tencija, jasno izrazene zadace i, shodno tomu, odgo-
vornosti, kustos specijalist tako na najbolji moguci
nacin afirmira svoj rad u muzeju.

Kustos u maloj sredini ima Siroki spektar odgovornosti.
Uz golemi entuzijazam kao preduvjet rada u maloj sre-
dini, a koji je takoder potroSiv, on svoju energiju trosi da
bi muzej odrzao na povrsini. Nema mogucénost kanali-
zirati to mnostvo znanja i sposobnosti u velike i vidljive
manifestacije, a smogne li snage za to, trpe drugi
aspekti muzejskog djelovanja.

ZAKLJUGAK. Opéi trend specijalizacije, kako ustanova
tako i profesija, posliedi¢no se odrazava i na muzejske
djelatnike. Idelan kustos u maloj sredini ve¢ postoji; to
je kustos Sirokog spektra koji obavlja gotovo sve
poslove u muzeju. On gubi utrku s vremenom jer se
koli¢ina znanja, sposobnosti i umijec¢a kojima mora via-
dati neprestano povecava. Muzej Ce ili zaposiliti jo$
muzejskih djelatnika ili lagano propadati.

Idealan kustos u maloj sredini izumire i njegova je sud-
bina zapecacena. U dogledno vrijeme bit ¢e zamijenjen
vecim brojem specijalista od kojih ¢e svatko preuzeti
dio kompetencija i Siriti ih dalje u subspecijalizaciju.
Kustos koji sve objedinjuje nestaje kao profesija, a
pojavljuje se mnostvo "potprofesija”. Neka vrsta inter-
disciplinarnoga koordinatora muzejskih specijalista, bio
bi polozaj na koji bi ovaj kustos universale mogao biti
ustolicen.

Tekst Davorina Vuj¢ica Idealan kustos u maloj sredini je pismeni dio
stru¢nog ispita za muzejsko zvanje kustosa polozenog u Zagrebu,
u lipnju 1996. godine (mentor ZCljko Koscevié, muzejski savjetnik,

Muzej suvremene umjetnosti, Zagreb).



THE IDEAL CURATOR IN A SMALL COMMUNITY

The general trend of specialisation, both of institutions and
of professions, is necessarily reflected on museum work-
ers. The ideal curator in a small community is a curator
covering a broad spectrum who carries out almost all the
work in the museum. He is loosing the race with time since
the amount of knowledge, abilities and skills that he needs
to master is constantly increasing. The museum will either
take on more museum staff or it will gradually decline. In
contrast to specialised curators, the considerable list of
activities performed by a curator in a small community, as
well as a broad spectrum of his responsibilities provide
legitimacy to his definition as a curator with a "broad spec-
trum" of duties.

Along with the enormous enthusiasm as a precondition for
working in a small community, an enthusiasm that is also
prone to weaken, the author is of the opinion that a curator
uses his energy to keep the museum alive. There are no
means of channelling the great amount of knowledge and
ability into great and visible manifestations; and even if he
musters the energy to do this, other aspects of museum
activities suffer. This is another reason why the ideal cura-
tor in a small community is dying out and his fate is sealed.

He will, in due time, be replaced by a number of specialists,
each of whom will take on a part of his duties and expand
on them through further specialisation.

The author of this text, himself a curator in a small museum,
has tried to sketch his view of the differences in the work of
curators in large museums and those in small museums, to
diagnose the sphere of their activities and to throw light on
the idea that the ideal curator already exists in small com-
munities, but that his time is drawing to an end.
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B0OZ0 MAJSTOROVIC o Galerija umjetnina, Split

Ideja o formiranju Galerije umjetnina kao muzejske
ustanove koja bi stru¢no skrbila o golemom
umjetnickom naslijedu i bila potpora mladom
umjetnickom narastaju, prvi je put javno obznanjena
1908. godine prigodom Prve dalmatinske umjetnicke
izlozbe. Bila je to logi¢na posliedica svekolikog nasto-
janja jednog zacudnog i burnog vremena. Brojno i ose-
bujno drustvo umijetnika, knjizevnika, glazbenika i
arhitekata, koje se vratilo ili se tek spremalo na Skolo-
vanje diliem Europe, davalo je poseban Sarm Splitu
pocetkom 20. stolieca. Organizacija i uspjeh Prve dal-
matinske umjetnicke izlozbe, kojom je grad otvorio
vrata modernoj umjetnosti, zoran su pokazatelj vreme-
na i ljudi koji su se znali odusevljavati i raditi za opce
dobro. Gradanstvo je uzvratilo jednakim entuzijazmom.
Broj od 10.000 posjetitelja dostatno govori sam za
sebe, ako se podsjetimo da Split tada ima 20.000
stanovnika. Tom prigodom dalmatinski namjesnik
Nikola Nardelli otkupio je vise djela za buducu Galeriju.
Stoga nije ¢udno odusevlienje idejom da se velebna
proslost i zahuktala mladost stave pod sigurni galerijski
krov. Kao legitimni izraz gradanskog drustva i svijesti o
vrijednosti i znacaju umjetnicke reprezentacije kao i
njezina skupljanja i Cuvanja, aktivnost vezana uz
Galeriju u sliedeca dva desetlieca temeljila se na priku-
plianju umjetnina i promicanju te hvale-vrijedne ideje.

Galerija umjetnina svec¢ano je otvorena 1. prosinca 1931.

U nedostatku specijaliziranin muzejskih ustanova
Galerija je kroz svoju povijest djelovala unutar
otvorenoga koncepta i funkcionirala kao pinakoteka,
muzej moderne i suvremene umjetnosti. Briga za
bastinu, ali i promicanje suvremenih likovnih htijenja
rezultiralo je specificnim i raznolikim fundusom u kojem
je gotovo 3.200 djela, a vremenski obaseze od 14.

stolieca do danas. U starijem dijelu, pod jedinstvenim
nazivom zbirka starih majstora, sabrana su djela
domacih i stranih umjetnika. Medu znacajnijim umjetni-
nama tog dijela fundusa radovi su pripisani najvecem
venecijanskom slikaru 14. stolieca Paolu Venezianu,
potom tu su djela Andrije Alesija, Albrechta Durera,
Andrije Meduli¢a, Mateja Ponzonija. Galerija ¢uva cijeli
niz renesansnih i baroknih slika, uglavnom venecijan-
skih umjetnika. Izuzetno je zanimljiv i korpus kretsko-
venecijanskih (15. do 18. st.), ruskih (17. do 19. st.) i
bokokotorskih (18. i 19. st.) ikona. U Galeriji umjetnina
Cuvaju se ponajbolji radovi dva znacajna umijetnika 19.
stolje¢a, Jurja Pavlovi¢a i lvana Skvarcine. U zbirkama
moderne i suvremene umjetnosti, koje su i najbrojnije,
kvalitetom i brojnoscu isticu se djela Vlaha Bukovca,
Branislava Deskovica, Mate Celestina Medovica,
Emanuela Vidovica, Ignjata Joba, Jurja Plancica,
Marina Tartaglie. Galerija se moze pohvaliti i kapitalnim
djelima Ivana Rendica, lvana Mestrovic¢a, Vladimira
Beci¢a, Oskara Hermana, Ljube Babi¢a, Jerolima Mise,
Ljube Ivancica, Ante Kastelancic¢a, Ede Murtica, Koste
Angeli Radovanija, Dusana Dzamonje, Ive DulCica,
Antuna Masle, Slavka Kopaca, Branka Ruzica,
Ferdinanda Kulmera, Ivana Kozari¢a, Bure Sedera...
Galerija posjeduje i djela znacajnih slovenskih i srpskih
umjetnika, a posebna vrijednost i svojevrstan kuriozitet
jesu radovi Puvisa de Chavannesa, Egona Schielea ili
Georga Grosza.

Prateci povijest Galerije umjetnina, jasno se zamjecuje
nesklad izmedu vrijedne umjetniCke bastine o kojoj se
skrbi, uloge u kulturnom zivotu grada, entuzijazma dje-
latnika i pokrovitelja Galerije (lvo Tartaglia, Kamilo
Tonci¢, Kruno Prijatel)) i prostornih (ne)prilika Galerije
umjetnina. Priviemeno unajmljena stambena zgrada u



Lovretskoj ulici postala je njena sudbina. Povijest nasto-
janja da se Galerija umjetnina adekvatno udomi traje
doslovno koliko i povijest ustanove. U broSuri Prikaz rada
1931. i 1932. Galerije umjetnina, tiskanoj 1933., nalazi
se shematski prikaz nove galerijske zgrade. RijeC je pro-
jektu profesora Srednje tehnicke Skole u Splitu, dr.
Zdenka Tonci¢a-Sorinjskog, koji se prostornom i
oblikovnom artikulacijom naslanja na, u europskim razm-
jerima cijenjenu, zagrebacku skolu arhitekture. Do real-
izacije tog projekta nikada nije doslo. Istodobno,
Emanuel Vidovi¢, koji se za osnivanje Galerije umjetnina
zalagao jo$ od pocetka stolieca, predlaze da bi najbolje
bilo kad bi, nakon iseljenja bolnice iz stare zgrade na
gradskim zidinama kod Perivoja, u nju presla Galerija s
Lovreta. TreCi poku$aj rieSenja vezan je uz izgradnju
zgrade Primorske banovine potkraj tridesetih godina.
Prema planu, uz glavnu zgradu Banovine s juzne strane
trebalo je podi¢i manju zgradu za stan bana i prostorije
banskog vije¢a. Osnivanjem Banovine Hrvatske 1939.
godine u Splitu je ostala samo Ispostava banske viasti,
pa je objekt za navedene funkcije postao nepotreban.
Za isti polozaj projektiran je jedan maniji objekt koji je tre-
bao posluziti kao Paviljon likovnih umjetnosti. U njemu su
se trebale odrzavati izlozbe i preseliti Galerija. Zapoceti
radovi prekinuti su poCetkom rata 1941. godine. Ni
nakon rata nisu prestala nastojanja da se Galerija umjet-
nina dostojno udomi. Nakon visegodisnjih rasprava,
1973. usuglaseno je da je najpogodnija lokacija na pred-
jelu Meja izmedu Galerije lvana Mestrovica i Muzeja
hrvatskih arheoloskih spomenika. Na zalost, dalje od
postavijanja kamena temeljca 1978. godine nije se
krenulo. U posliednjem desetliecu glede Galerije umijetni-
na opet se nalazimo na pocetku. Prestankom djelovanja
Muzeja revolucije iznova je aktualizirana ideja o smjestaju
Galerije umjetnina u Staroj bolnici.

Polazeci od temeljnih ¢injenica i nacela (Splitu je
neophodna Galerija umjetnina kao mjesto susreta s
prosloscéu i suvremenoscu; fundus Galerije umjetnina je
medu najdragocjenijim u Hrvatskoj; stanje je fundusa
zbog neadekvatnog smjestaja krajnje zabrinjavajuce;
trenutni su prostorni uvjeti ispod svih standarda;
rieSenje ne smije biti parcijalno i Galerija ne moze biti

prostorno dislocirana; rieSenje mora sadrzavati projek-
ciju rada Galerije umjetnina u buducnosti), djelatnici
Galerije smatrali su, a u tome su imali podrsku struke i
javnosti, da je zgrada Stare bolnice optimalno riesenje.
Njeni gabariti u sadasnjem trenutku zadovoljavaju
potrebe Galerije. Uz neophodnu adaptaciju rijesio bi se
problem depoa i stalnog postava. Uz prostor za
povremene izlozbe, svoj primjeren smjestaj nasli bi
bogata galerijska knjiznica, arhiv i restauratorska
radionica. Uvazavajuci navedene Cinjenice i argumente,
s jasno izrazenom voliom da se Galerija umjetnina
konacno adekvatno udomi, Poglavarstvo grada Splita
donijelo je 2001. godine za Galeriju umjetnina presudnu
odluku. Dodijeliena joj je na koristenje zgrada Stare bol-
nice, odnosno bivseg Muzeja revolucije. Nije potrebno
naglasavati da muzeji tipa Galerije umjetnina u svakoj
sredini zauzimaju najreprezentativnije prostore, a
pogled na Dioklecijanovu palacu i zastitnicki zagrljaj
baroknih bedema u pozadini, neprijeporno su jedin-
stven ambijent. No, najvaznije je da sama zgrada uz
primjerenu adaptaciju i opremljenost moze zadovoljiti
visoke muzejske standarde. Moguc¢nost aktiviranja
dijela unutrasnjosti bedema Cornaro za potrebe
Galerije umjetnina u buducnosti ¢ini ovaj prostor ideal-
nim, imajuci na umu njen ocekivan i prirodan rast.

U skladu s navedenim Zakljuckom Galerija umjetnina i
arhitektonski biro ARP zapoceli su rad na Projektu
sanacife | preuredenja zgrade ex. Stare bolnice. Zbog
slozenosti projektnog zadatka, potrebe uvazavanja pos-
tojeCe gradevinske strukture kao i izrazito osjetljiva pros-
tornoga konteksta, poslu se moralo pristupiti vrlo pazlji-
vo. U promiSljanje projekta aktivno se ukljucilo i
Ministarstvo kulture, Uprava za zastitu kulturne bastine u
Splitu. Uz njihovu struénu pomoc¢, napore projektanta i
stru¢nih djelatnika Galerije umjetnina definiran je
Arhitektonski projekt adaptacije i nadogradnje zgrade
Galerije umijetnina, koji svojom sadrzajno-prostornom
artikulacijom pruza mogucnost optimalnog funkcioniranja
muzeja u zadanim prostornim gabaritima, respektirajuci
temeline muzejske funkcije i njegovu drustvenu ulogu.

Zgrada u Ulici kralja Tomislava 15, u danasnjem obliku
je rezultat dviju faza gradnje u 19. stoljecu, te adaptaci-
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sl. 2 Uzduzni presjek Galerije umjetnina
Split
Izradio: Arhitektonski studio ARP, Split
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s1.3 Galerija umjetnina Split, arhitektonski
presjeci: jug, sjever, istok, zapad
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je u muzejski prostor (Muzej revolucije) 1977. godine
prema zamisli arhitekta Vuke Bombardellija. Radi
pojasnjenja razloga za rekonstrukciju zgrade navodimo
osnovne elemente analize postojeceg stanja sa
stajalista vrijednosti objekta, kvalitete gradevinskih
radova, funkcionalnosti i oblikovanja.

o PolozZaj objekta je njegova najveca vrijednost. Zgrada
se nalazi na jednoj od glavnih pjeSackih komunikacija u
sredistu grada, u neposrednoj blizini sjevernog zida
Dioklecijanove palace, “uronjena” u barokni bedem
Cornaro kojemu je zatvorila prilaz sa juzne strane i na
taj nacin pomogla da izbjegne sudbinu ostalih pot
puno ili djelomi¢no porusenih bedema.

o Prethodnom adaptacijom stare bolnice u Muzej
revolucije uklonjeni su tragovi nekadasnjeg oblikovanja i
polikromije.

o Kao posljedica dotrajalosti i loSe izvedbe na kosim i
ravnim krovnim plohama sjevernog dijela objekta poja-
vila su se ostecenja koja su prouzrocila prokiSnjavanje
objekta. Detaljan opis karaktera oStecenja gradevine
sadrzan je u elaboratu Instituta gradevinarstva Hrvat-
ske. Potrebna sanacija tog dijela objekta opravdava
izgradnju nadgrada koje bi ispravilo gradevinske
nedostatke i omogucilo kvalitetnije funkcioniranje novih
sadrzaja u objektu.

Elektricne i ostale instalacije su u vrlo losem stanju ili
potpuno neupotrebljive. Velik dio otvora na proceliima
nije moguce otvoriti ni odrzavati. Isto tako, nedovoljna
je termiCka i svjetlosna zastita prostora. Vanjski pros
tori neposredno uz objekt neuredeni su i izvan funkci
je, te izlozeni devastaciji.

o Funkcionalni nedostaci sagledani surespektirajuci
potrebe novog sadrzaja. Stoga postojanje otvorenog
atrija u takvoj organizaciji prostora, pored izvjesnog
mediteranskog Sarma, predstavlja funkcionalni nedos-
tatak. Osim toga, juzni dio objekta, bez vjetrobrana,
nije “toplom vezom” spojen s izlozbenim dvoranama,
vec se iz tog prostora izlazi u atrij, da bi se ponovno
uslo u zatvorene prostore.

o Nepovoljan je i odnos izlozbenih prostora i uredskih
prostorija. Uredi zauzimaju znatan dio povrsine I. kata.
Nedostaju logi¢ne veze unutrasnjih i vanjskih prostora

Sto osiromasuje potencijal objekta, a okolis je
prepusten devastaciji jer je izvan kontrole i funkcije.
Programski zahtjevi od strane investitora koji su
prethodili projektiranju bili su sljedeci:

o postojece prostorne kapacitete maksimalno iskoristiti
za izlaganje i pohranu umjetnina - iznad sjevernog
dijela gradevine nadograditi uredske i studijske pros-
tore, restauratorsku radionicu i biblioteku, te time
istodobno sanirati ostecenja i manjkavosti postojecih
krovnih ploha i dogradenih konstrukcija

o natkrivanjem atrija oblikovati sredisnji zatvoreni poliva
lentni prostor

o unutar postojecega gabarita smjestiti sve pomocne
sadrzaje nuzne za kvalitetno funkcioniranje Galerije

o omoguciti kretanje hendikepiranim osobama po
Galeriji

o instalacijskom opremom zadovoljiti stroge uvjete
zastite i osiguranja

Na temelju analize postojeceg stanja i programa
investitora, te zahtjeva postavljenih Izvodom iz
Detalinog plana uredenja (DPU) povijesne jezgre, po
kojemu se zahvati na rekonstrukciji objekta mogu
izvesti unutar postojece tlocrtne konture objekta i do
visine najvise kote krova, izradena je projektna doku-
mentacija koja je obuhvatila nekoliko cjelina:

o U juznom prijamnom dijelu zgrade predvida se s
istocne strane otvaranje ulaza s rampom za
hendikepirane osobe, te nova organizacija prijamnog
prostora s garderobom.

o U zapadnom dijelu prijamnog prostora planiran je
café bar s vrtnom terasom.

o Atrij se planira kao visenamjenski prostor koji je
moguce koristiti kao predvorje (lobby), prostor za per-
formativne umjetnosti, za informacije i komunikaciju te
izlaganje umjetnina vecih dimenzija. Osmislien je i kao
javni prostor koji afirmira aktivnosti Galerije. Radi ostva-
renja te zamisli potrebno je natkriti atrij laganom metal-
nom ostakljenom konstrukcijom.

Konstrukcija je projektirana na nacin da omoguci
logi¢nu i jednostavnu odvodnju kiSnice, ne prijede rub



krovnog vijenca, zadrzi postojeci sat u volumenu atrija,
te omoguci osvijetljenost sto slicniju otvorenom pros-
toru. Osim zastite od sunca predvidena krovna kon-
strukcija pruzala bi kvalitetnu akusti¢nu i termicku
zastitu, uz mogucnost provjetravanja prostora. Zbog
toga se ostakljeni krov atrija oslanja na ojacani vienac
zidnih ploha dvorista i preko sidrenih konstrukcija kroz
tavan do druge linije nosivih zidova. Konstruktivni sis-
tem Cine profili koji nose staklo, kose sajle i vertikalne
Sipke. Okuviri staklenih ploha zajedno s potkontstrukci-
jom dio su prostorne reSetke Ciji su elementi pretezno
vla¢ni, pa time i minimalnih poprecnih presjeka sto
cijeloj konstrukciji daje lakocu. U prostoru atrija zami-
jenit ¢e se i pod radi lakSeg odrzavanja i odvijanja
razli¢itih aktivnosti, ugraditi sustav podnoga grijanja, te
priklju¢ci za opremu.

o U sredidnjem dijelu objekta ukidaju se postojece ste-
penice i zamjenjuju rampom koja povezuije atrij i sjever-
nu izlozbenu dvoranu. Rampa kao vazna prostorna
veza unutar galerije sluzi i za olakSano kretanje
hendikepiranih osoba te transport umjetnina.

Zapadno od rampe predvidene su glavne stepenice, a
istocno sanitarni ¢vorovi. lako su stepenice smjestene
bocno, njihova geometrija i visoki prostor s nadsvjetli-
ma, koji se nad njima otvara, sugeriraju znacaj ver-
tikalne veze. One Cine jasnu i logi¢nu vezu prizemlja s
izlozbenim i uredskim prostorima na katu.

o Nadogradnjom i sanacijom sjevernog dijela objekta
omogucava se smjestaj upravnih, radnih i tehnickih
prostorija galerije. Ovim zahvatom riesava se niz prob-
lema konstrukcije tog dijela objekta nastalih zbog losih
karakteristika tla, neadekvatnih temelja, ostecenja pos-
tojece krovne ploce i potpornih zidova, kojih je posliedi-
ca propustanje vode kroz krovove i zidove. Prema

zahtjevima Uprave za zastitu kulturne bastine,
Konzervatorskog odjela u Splitu, nadogradnja se
oblikovano jasno razlikuje od starijeg dijela gradevine.
Izvorni izgled kosa krovista se zadrzava, a nadogradnja
se odmice od rubova krova gdje se formira kanal za
odvodniju oborinskih voda te se uklanja nadzemni dio
dogradnje nastao posliednjom adaptacijom 1977.
godine.

o U ovom sjevernom dijelu objekta, gdje su najvece
intervencije, formiraju se novi sadrzaji po etazama.
Tako se iskapanjem zapadnog dijela podruma unutar
postojecih gabarita objekta stvara dodatni prostor
depoa, te prosireni prostori strojarnica i instalacijske
opreme. Rusenjem postojece stropne ploce prizemlja,
zbog male nosivosti i izgradnje sjeverozapadnog dijela
podruma, rekonstruira se izlozbeni prostor. Ostakliena
stijena prema vrtu zamjenjuje se kliznom koja
omogucava laku vezu sa sjevernim vrtom.

o Na prvom katu oblikuju se uredski prostori, restaura-
torska radionica i apartmani za goste, a na posliednjem
nivou smjestena je biblioteka, arhiv, soba za sastanke i
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uredi. Iz ovih prostorija izlazi se na krovnu terasu s koje
je omoguceno servisiranje odvodnih kanala, krovnih
ploha, tavana i evakuacija u slu¢aju pozara.

o Najveci dio prizemlja namijenjen je povremenim
izlozbama i galerijskim dogadanjima, a izlozbeni pros-
tori na katu stalnom postavu. Uredenje izlozbenih pros-
tora u prizemlju obuhvatit ¢e otvaranje vrata prema
isto¢nom i zapadnom vrtu, izradu zavrsnih slojeva
poda, te zamjenu postojeceg stropa spustenim, u koji
su ugradena rasvjetna tijela i klimatizacijski uredaji. Na
prvom katu porusit ¢e se pregradne stijene ureda kako
bi se oblikovao jedinstveni izlozbeni prostor.

Buduci da je tesko zamisliti organizaciju ovakva
sadrzaja u sredistu grada bez odraza na vanjski pros-
tor, izradili smo i prijedlog koriStenja okolnih prostora.
Nakon premijestanja parkiralista u Nodilovu ulicu uza
zapadni zid parcele, prostor izmedu galerije i sjeveroza-
padne kule Dioklecijanove palace moze se oblikovati
kao koso polozena ploha trga bez nezgrapnih
denivelacija, prikladna za izlaganje umijetnina ili
dogadanja na otvorenome. Isto tako zapadne i istoCne
nise u okolnom vrtu, oblikovane krilima razvedenog
objekta, mogu se koristiti kao vanjski izlozbeni prostori
zasticeni od nezelienih posjetitelja. lako je ovo samo
prijedlog uredenja koji nije obvezujuci, vierujemo da ce
biti inicijalan u uredivanju tih prostora.

Mozemo zakljuciti da je zadani prostor uz neophodne

intervencije prilagoden potrebama muzejske institucije.
S obzirom na funkciju pojedinih prostora, odnosno na

karakteristicne sadrzaje kojima su namijenjeni, te na
stupanj njihove otvorenosti, predlozeno riesenje nudi
optimalno i funkcionalno koristenje zgrade. Prizemlje je
namijenjeno raznolikim sadrzajima s relativno brzim rit-
mom izmjene koji kontinuirano priviace posjetitelje.
Pored izlozbene djelatnosti u za to namijenjenim pros-
torima, natkriveni atrij i sjeverno otvoreno dvoriste pruza-
ju reprezentativne prostorne mogucnosti za intenzivan
kulturni zivot grada: koncerte, predstave, predavanja,
promocije... Café, muzejski duc¢an, specijalizirana
knjizara i cyber café postali su standardni muzejski
sadrzaji koji posjetitelju pruzaju Siroku lepezu ponude i
mogucnost informiranja. Ovakvom artikulacijom prosto-
ra i kretanja afirmiran je natkriveni atrij koji postaje
interni trg, polazna i zavrsna tocka kretanja kroz objekt,
mjesto susreta i ugodnog boravka. Natkrivanjem atrija
omogucuje se termicka regulacija, ¢ime prostor postaje
pogodan za aktivnosti tijekom cijele godine. Prostor na
katu namijenjen je izlaganju stalnog postava. Tako ¢e
jedinstveni i dragocjeni fundus Galerije umjetnina
napokon biti na adekvatan nacin prezentiran. Sjeverno
krilo, izuzev izlozbenog prostora u prizemlju, prostorno i
sadrzajno je odvojeno od stalnog postava i dio je
radno-tehnickog prostora. Smjestanjem uredskih i rad-
nih prostora iznad postojece terase, uz natkrivanje atri-
ja, ucinjen je iskorak u odnosu na zateCeno stanje.
Smatramo da prostorni i funkcionalni zahtjevi to oprav-
davaju. Naime, uz rieSavanje velikog problema
prokiSnjavanja sjeverne terase i ravnoga krova sjev-
ernoga krila zgrade, navedenom nadogradnjom osigu-



rava se vise prostora za stalni postav. Novi prostori bi
zajedno s depoima, radionicom i skladistem u podrum-
skom djelu zgrade Cinili funkcionalnu i odvojenu cjelinu.
Funkcionalnim rasporedom svi navedeni prostori mogu
djelovati kao cjelina ili samostalno, $to je vrlo bitno s
obzirom na sadrzaj i sigurnosni rezim.

Realizacijom projekta Galerije umjetnina grad Split imao
bi viSestruku korist. Prije svega, rijesSio bi se jedan veliki
kulturoloski problem, sto bi ujedno bila i konkretna
potvrda osvijeStenosti kao osnovnog preduvieta, ali i
moralnog imperativa, kolektivne odgovornosti za viasti-
tu proslost, sadasnjost i buducnost. Grad bi u svom
sredistu dobio izuzetno ziv i atraktivan sadrzaj, na
usluzi gradanima i posjetiteljima, u jednom reprezenta-
tivnom prostoru sukladnom neprocjenjivoj vrijednosti
cjelokupnoga konteksta.

"A GALLERY OF WORKS OF ART IS NOT A LUXURY BUT THE FULFIL-
MENT OF A NATIONAL, CULTURAL AND SOCIAL NEEDS.”, IVO
TARTAGLIA, 1931,

The idea of founding a Gallery of Art as a museum institu-
tion that would professionally care for a vast artistic heri-
tage and serve as a support for young artists was first put
forward publicly in 1908 on the occasion of the First
Dalmatian Exhibition of Art. This was a logical consequence
of comprehensive aspirations of a remarkable and tempes-
tuous time. The numerous and distinctive group of artists,
writers, musicians and architects, who had returned from
studies all over Europe or who were about to embark on
them, provided a particular charm to Split at the beginning
of the 20th century. The organisation and the success of
the First Dalmatian Exhibition of Art, through which the city
opened its doors to modern art, are a vivid indication of the
time and the people who knew how to thrill and work for
the common good. The public response was equally enthu-
siastic. The number of 10,000 visitors speaks for itself,
especially if we keep in mind the fact that Split at that time
had no more than 20,000 inhabitants. The activities linked
with the Gallery over the next two decades were based on
collecting works of art and promoting this commendable
idea. The Gallery of Works of Art had its grand opening on
December 15t 1931,

The care for the heritage, as well as the promotion of con-
temporary artistic tendencies, resulted in specific and
diverse holdings that number almost 3200 works dating
from the 14th century to the present day. When looking at
the history of the Gallery of Works of Art we can clearly see
a discrepancy between the valuable artistic heritage that it
cares for, its role in the cultural life of the city, and the

enthusiasm of the staff and the Gallery's patrons (lvo
Tartaglia, Kamilo Ton€i¢, Kruno Prijatelj) on the one hand,
and the inadequate space it is housed in on the other. The
history of attempts to properly house the Gallery dates
back to it's very beginning. In 1973, after years of debate, it
was agreed that the most suitable location would be in the
district of Meja, between the Ivan Mestrovi¢ Gallery and the
Museum of Croatian Archaeological Monuments.
Unfortunately, the project ended with the ceremony of the
laying of the foundation stone in 1978.

With respect to the Gallery of Works of Art, in the past
decade we are again at the beginning. With the closing of
the Museum of the Revolution, the idea was again put for-
ward to house the Gallery in the Old Hospital.

Starting out from the basic facts and principles (that Split
needs to have the Gallery of Works of Art as a place where
the past and present meet; that the holdings of the Gallery
are among the most precious in Croatia; that the state of
the holdings is a cause for grave concern because of inade-
quate storage; that the present conditions in no way meet
accepted standards; that the solution should not be partial,
and that the Gallery should not be divided between several
locations; that the solution must encompass a vision of the
works of the Gallery of Works of Art in the future), the pro-
fessional staff of the Gallery were of the opinion that the
0Id Hospital building is the best solution at present, and in
this they received the support both of professional col-
leagues and the public. With the necessary refurbishment
of the building, this location would also solve the problem
of storerooms and permanent exhibition rooms. Along with
rooms for temporary exhibitions, there would also be room
for the large Gallery library, archives and a restoration
workshop. Taking into account these facts and arguments,
with a clearly expressed will for finally finding a proper
home for the Gallery of Works of Art, the Split Town Hall
made a crucial decision with respect to the Gallery. It
allowed it to use the Old Hospital building that used to
house the Museum of the Revolution. We need not stress
that museums like the Gallery of Works of Art are every-
where housed in the most representative buildings, and the
view of Diocletian's Palace and the protective embrace of
Baroque fortifications in the background doubtlessly pro-
vide a unique setting.

On the basis of the analysis of the existing situation and
the investor's programme, according to which reconstruc-
tion work on the building can only be done within the exist-
ing ground plans up to the level of the top of the roof, a
project was elaborated that encompassed several sections.
Since it is difficult to imagine organising such a facility in
the city centre without having an impact on the area
around it, we have also drawn up a proposal for utilising
the surrounding space.

The finished project of the Gallery of Works of Art will pro-
vide multiple benefits to the city of Split. Above all, it will
solve a great culturological problem; the city will have in
its centre an exceptionally vibrant and active facility, serv-
ing citizens and visitors alike, in a representative building
in line with the priceless value of the entire context.
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“OSVIJETLJENO POLJE” KRAJNJEG EFEKTA

Novi stalni postav Memorijalnog muzeja Ivana Gorana Kovaci¢a u Lukovdolu

JOZEFINA DAUTBEGOVIC o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

Buduci da je proslo dovoljino vremenske i svake druge
distance u kojoj se mogao istraziti i vrednovati
knjizevni, novinarski i politicki rad knjizevnika lvana
Gorana Kovacic¢a, bilo je vrijeme da se postavi pitanje
moze li se prekoraciti ta distanca pogledom unatrag, a
da se ni na koji nacin ne ideologizira, da se ne narusi
osnovna definicija zadanog prostora kako bi se novim
postavom prikazala uravnotezena slika.

Svojom koncepcijom novog stalnog postava
Memorijalnog muzeja lvana Gorana Kovaci¢a mr. Lucija
Benyovsky uz pomo¢ svojih suradnika pokusala je
odgovoriti na ta i sli¢na pitanja.

Malo pazljivijim razgledanjem novog stalnog postava
mogu se uociti tri bitne faze u izradi koncepcije.

Prva i najteza faza je samo definiranje koncepcije. Sto
se zeli prikazati u postavu? Cemu dati prioritet? Sto je
ono §to nosi naslov? Na ¢emu treba biti teziste?
Postoji li opasnost da jedna tema odnese prevagu i niz
slicnih pitanja, a stalno imati na umu da je prostor sam
po sebi zadan i kako su se u njemu neki sadrzaji veC
“sami rasporedili”, jer je to kuc¢a u kojoj je roden, a iz
toga Citava “pri¢a” treba izvirati.

Druga faza: shvatiti neodvojivost fizickog prostora od
znacenja kojim je prostor sam po sebi napucen trima
odrednicama: rije¢ kuca uz pridodanu rije¢ memorijalna
i konacno rije¢ muzej. Kako kucu uciniti muzejem, a
pritom ne zanemariti prvotnu ulogu prostora, ili kako
muzej uciniti kucom, ne oduzimajuci bitne muzeoloske
postavke?

Tek kada je na te tri preduvjetne i “neuralgicne” tocke
autorica postava Lucija Benyovsky sama sebi odgovo-
rila, mogla je krenuti u izradu postava.

Zavrsna, ali ne manje zahtjevna faza: osmisljavanje
funkcije i odredivanje polozaja svakom pojedinacnom
eksponatu na nacin da svaki zasebno bude vidjjiv i
Citliiv da nosi znacenje, a da u sprezi s ostalima obliku-
je pricu.

Prije smisljanja i osmisljavanja svega recenoga, Lucija
Benyovsky je prethodno, kao svaki iskusni muzealac,
dobro proucila svu raspolozivu gradu i dovela je u
logi¢an kontekst, Sto je najbolje vidljivo iz vrlo iscrpnih
kataloskih jedinica izlozene grade.

U tom istrazivackom postupku koji je prethodio svemu
reCenome, ocCitovala se visoka profesionalnost
autoricine koncepcije novog stalnog postava. Njezino
inzistiranje na najsitnijim detaljima nije bilo samo sebi
svrha. Ona je imala “osvijetlieno polje” krajnjeg efekta.
Inzistirala je na prosirivanju sadrzaja fizickog predmeta,
uz prosirivanje metafizickog prostora u kojemu je fizicki
predmet smjesten, s ciliem dobivanja kompletnije slike i
dubljeg dozivijaja.



To mozda ne do kraja osvijesteno, ali svakako do kraja
ispostovano nacelo zive slike dosliedno je provela od
prvog do zadnjeg prizora, u kojemu ni jedan izlozeni
eksponat nije mrtav predmet.

|zdvajam nasumice detalje po sjecanju, recimo: fotografi-
ja na kojoj je lvan Goran Kovaci¢ u camcu na Kupi s pri-
jateliem, koja je takoder i na naslovnici kataloga.

Ova je fotografija ukomponirana u novu fotografiju sa
Sirokom vizurom rijeke Kupe s obalama. Ugradivsi sliku
u sliku, upotpunila je sadrzaj, dovrsila pejzaz, pokrenula
kretanje (u vremenu i prostoru) koje je bilo zaustavljeno
objektivom.

Druga ozivliena slika: fotografija I. G. Kovaci¢a u prirod-
noj velicini na kojoj je prikazan kao putnik koji je tek
doputovao i spustio kofer pred kuc¢na vrata ili, mozemo
gledati i drukcije - Goran koji (opet) odlazi u nepoznato
pa je spustio kofer samo dok pozdravi ukucane.
Fotografija je u staklu, a svjetlo s prozora (iza leda) daje
joj trecu dimenziju i oZivljava ne samo tu vitrinu u stak-
lu, koja je zapravo slabo vidljiva, kao sto i treba biti,
nego sadrzaju daje i nadznacenje. Dojam je uvjerljiv, a
slika upecatljiva.

Trec¢a ozivljena slika: Igra sjene na zidu. Goranova sjena
“uhvacena” je u trenutku dok nagnut za radnim stolom
slaze svoje rukopise. Vrlo uspjela varka, na koju odmah
pristajemo jer nosi dobar dio atmosfere u njegovoj rad-
noj sobi. UkljuCivanjem stvarnih dokumenata, razgled-
nica i pisama njegova oca koji su dostupni s obje
strane, 1j. Citljivi i vidljivi obostrano, postize uvjerljivost i
fiziCki kontakt. Muzeolo$ki vrlo opravdano, “umjetnicki
dojam” - visoka ocjena. S tako malo materijala koliko je
skupio jedan kratak zivot, autorica postava napravila je
uvjerljiv, dokumentiran zivot.

Dvije odvojene slike njegovih roditelja koje vise na zidu i
potkrepljuju privid o stvarnosti tog prostora, te sobe u
kojoj je njihova bracna postelja namjestena kao da su
poslije jutarnjeg spremanja izisli na dvoriste, svatko
svojim poslom, a zrak u sobi ostao krcat njihovim
no¢nim dahom.

Ili, soba u kojoj je prikazan Goranov put u partizanima i
stvaralastvo u tom periodu.

Ledena atmosfera postignuta je vrlo uspjelim kasiranim
fotografijama gdje su od poda do stropa opetovane
necije stope u snijegu, a mogucnost asocijacija je mno-
gostruka. Prva asocijacija koja se namece jest iz
pjesme Moj grob, Ciji tekst ide kao zvucna kulisa ...
nitko nek ne dode do prijatelj drag i on kada ode nek
poravna trag... u interpretaciji Arsena Dedica.

Na fotografijiama trag nije poravnat, prijatelj je jos tu,
doduse, nevidljiv oku posjetitelja, ali tu su njegove
stope u snijegu.

Onda fotografije koje prikazuju kako Goran grupi parti-
zana Cita svoje pjesme, sjedeci ispijen i umoran na
zubatom suncu negdje visoko u “planini mrkoj”. Mozda
i zZbog dramatike kojom je ispunjena, Cini se posebnom
upravo zato §to taj dramatski naboj nije agresivan.
Soba nije doslovan prikaz Goranove izvrsne poeme
Jama, nego je realizirana vrlo promislieno, slojevito, s
puno nedore¢enih znacenja i s posjetitelju namjerno
ostavlienom mogucénoscu viastitih asocijacija. “Planinu
mrku” docaravaju fotografije velikih dimenzija na kojima
su visoki borovi puni snijega, sleden prizor, zima od
koje i drvecu srce puca.

Na te fotografije veliCine zida “ugradene” su manje,
dokumentarne, iz stvarnog zivota I. G. Kovacic¢a, u
planini, s partizanima, s Vladimirom Nazorom, s istom

sl.3 Dio novog stalnog postava s
uveéanom Goranovom fotografijom u
staklenoj vitrini
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sl.4 Povijest i privredni razvoj Lukovdola,
dio novog stalnog postava

atmosferom kao na podlozi kojom u gornjem dijelu
dominiraju krodnje borove pune snijega, a u donjem
duboke stope u snijegu nekoga tko jos nije “poravnao
trag”.

Sadrzaj osnovne fotografije prelazi granice postojeceg
okvira i prelijeva se u fotografiju s prosirenim znacenjem.
Kompozicija savrsena, atmosfera sledena, poruka Citljiva
i cjelovita.

Potrebno je istaknuti visoku kvalitetu i liepotu fotografija
koje su snimliene naknadno, za potrebe ove izlozbe, a
za koje je iskljucivo zasluzan fotograf Hrvatskog povi-
jesnog muzeja, Igor Brzoja.

Kako Citatelj ne bi pomislio da se sav novi stalni postav
sastoji od fotografija, potrebno je mozda pojednostaviti
prikaz i podijeliti ga po sobama.

Prva soba u interpretaciji Lucije Benyovsky je
namjestena kao roditeljska; krevet, ormar stol, dijelovi
pokucstva, na zidu uramliene povecane fotografije
Goranovih roditelja (usput simbolizira radanje i djetin-
jstvo). Spram prozora spominjana staklena vitrina sa
slikom Gorana u naravnoj velicini.

Druga soba prikazuje Goranov knjizevni i novinarski
zivot (pisaci stol, pisaci stroj, Goranov radio aparat,
pisaci pribor, knjige, ¢asopisi, novine, s Goranovom
sjenom na zidu).

Treca soba je prikaz boravka u partizanima s posebno
naznacenim prizorima iz Goranove poeme Jama.
Najmanja soba, u kojoj je s lijeve strane kao dio atmos-
fere ukloplien komad Jame, zaobljeni crni pano, ne dulji
od 1,5 metra na kojemu su fotografije ilustracija
Goranove poeme Jama koje je radio Edo Murtic.
Naznaceno, ne prenaglaseno, ali dovoljino da se shvati
dubina, tezina i sudbina pjesnika.

Sto je jos neobicno? Pri odlasku ne nosimo snijeg na
stopama ni uzasan mrak jame ni krikove preklanih u toj
jami, nego taktove tihe muzike iz opere Karmen. Tko
ovo bude Citao ili iSao pogledati novi postav moze
pomisliti kako je to neka pogreska i kako se ne uklapa
u postav i ambijent, ali kazu kako se s Goranova radija
Cesto Cula takva vrsta glazbe.

Kompozicija samog postava je Cista, glatka, no bez
obzira na tu preglednost nije jednoslojna jer je

L. Benyovsky u samoj koncepciji uspjeSno ostvarila
duhovnu perspektivu, uspjela je kroz pjesnicko djelo
uspostaviti vezu s njegovom vlastitom pjesnickom
osobom. Ne moze se govoriti 0 modernom postavu,
bez obzira na to Sto ta rije€ trenutno podrazumijeva.
Moderno je promjenjiva kategorija jer u njemu istovre-
meno stanuje prolaznost. Moderno je utoliko sto je

L. Benyovsky ukljucila dodatna pomagala (glas, muziku,
sliku u prozirnom okviru), no i bez tih elemenata postav
bi sasvim dobro funkcionirao jednostavno zato:

o $to je razlozan

o §to ima pricu

o Sto pri¢a ima kronologiju potkrijeplienu predmetima
(koji opet imaju svoju pricu povijest).

Na prvi pogled klasi¢an postay, ali...

Soba - iznenadenje (u svakom pogledu) je prikaz
Goranove poeme Jama.

Lucija Benyovsky je prva uradila nesto ¢ega jos nema u
hrvatskim muzejskim postavima:

pokazala je kako se kroz muzejski postav moze
prikazati knjizevno djelo koje je samo po sebi duhovna

» o«

kategorija - fikcija, i zorno ga “opredmetila”, “muzeali-



zirala”, a nije mu oduzela nista od poeticnosti.
Insceniranjem je uspjela, kao na pozornici, pripremiti
ambijent i stvoriti atmosferu za tekst poeme koji se “emi-
tira” u glavama posjetitelja. Tekst poeme Jama i tekst
pjesme Moj grob, nije iznevjeren ni u jednom elementu.
U vrlo sretnom spoju arhitektonskog riesenja prostornih
cjelina s jedne strane i visokih muzeoloskih zahtjeva
Lucija Benyovsky i njezina mlada suradnica, arhitektica
Nikolina Jelavi¢ Mitrovi¢, upotrijebivsi iskustvo i imagi-
naciju, vrlo su profesionalno odgovorile na taj izazov.
Mislim kako je to najveca kvaliteta ovog postava. Bez
ikakve pretenziie da napravi legendu, prikazala je zivot
Gorana mijestanima, njegov novinarski i knjizevni zivot i
njegov zivot u partizanima. Kompleksno, no ne jednostra-
no, nista ne nosi prevagu nad ne¢im. Imam jednu manju
primjedbu: ne bih tako uredno i pedantno poredala one
rukopise iznad Goranova radnog stola, taj sitan detalj,
recimo, nije uvjerljiv jer ni kod kojeg pisca u stvarnosti nije
takav red. No...

Neke se stvari vide jasnije iz vremenskog odmaka, recimo
strop sobe u kojoj je prikaz Jame. Mislim kako bi trebao
biti uskladen s bojom panoa, a u toj sobi bi trebalo
takoder promijeniti osvjetlienje. (Nikako gola Zarulja u
prvom planu.) Dakle, primjedbe nisu niposto navedene
kako bi se pokvario cjelovit i odlican dojam, nego samo
kao sugestija za detalie koji se nisu stigli doraditi.

Cetvrta soba: prikaz Lukovdola, privredni razvoj, drustveni
i kulturni zivot. Goran i njegov kraj, njegov Lukovdol.
Sretan izbor prostorije, i promislien dakako, jer je to
zapravo veranda sa zatvorenim prozorima kroz koje se
uzivo vidi Lukovdol. Dakle, autorica tu nije nista interveni-
rala. Prizor kroz prozor je sasvim stvaran. Mozda sam ga
vidiela u najliepsem svjetlu, prepun kosih suncevih zraka
kasnog lieta, u punom svjetlu i sjaju dok se vani (Sto se

kroz prozor ne vidi, ako se ne zagleda) kotrljaju dozreli
orasi, jabuka mirise zadnjim mirisom ljeta, ljulja miholjska
paucina izmedu stabala, a u sobi predmeti i fotografije
onog dijela Lukovdola koiji je oku ostao nevidljiv s prozora
verande, pomaknut samo vremenski unatrag, povijest
mijesta, sa starom crkvom, pilanom u punom pogonu, i
svime onime §to je za zivota okruzivalo pjesnika.

I na kraju: duz Citavog hodnika, zeleni zid koji nas uvodi
u Goranovo proljece, tradicionalnu manifestaciju na prvi
dan proljeca. Na zidu su ispisana imena svih dobitnika
Goranova vijenca. Na samom izlazu je sucelice pos-
jetitelju fotografija starog stabla iz kojeg rastu zelene
mladice, Siklja novi zivot.

Mislim da je izvucen maksimum iz raspolozive grade,
maksimum iz raspoloziva prostora i, $to nije zanemarivo,
maksimum od minimuma raspolozivih sredstava. Sretan
spoj energije mlade arhitektice i iskusne muzealke.

Dok u drugim zemljama postoje muzeji knjizevnosti,
mnoge memorijaline kuce zasluznih pisaca, ovo je u
Hrvatskoj (ako izuzmemo kucu Miroslava Krleze) prvi
primjer uspjelog i opravdanog cjelovitog prikaza
piSCeva zivota i rada, sretan spoj kuce i muzeja.

Prema mojim saznanjima i u BrseCu se planiralo nesto
slicéno, a opet razlicito po funkciji u kuc¢i Eugena
Kumicica, gdje je u prizemlju, makar po rijecima
tadadnjega gradonacelnika, bila planirana galerija, u
srednjoj etazi pokuSaj rekonstrukcije spomen-sobe,
svojevrsnog muzejskog prikaza knjizevnog zivota E.
Kumicic¢a, a na mansardi mali apartman za pisca koji bi
0 trosku opcine boravio jedno vrijeme u njemu i nadah-
nut mjestom i krajolikom pisao, a rukopis bi ostavljao
opc¢ini koja bi se pobrinula za njegovo objavijivanje. Sve
je to bilo lijepo zamislieno, a je li i kada bi moglo biti i
hoce li uopce biti ostvareno, na zalost, o tome nemam
informacija.

I na kraju, kao sugestija i prijedlog za razmisljanje.

Bi li se u Lukovdolu mogla organizirati mala kolonija
pisaca koja bi mjestu dodala jo$ jedan kulturni sadrzaj,
jo$ jednu dimenziju i turisti¢ku zanimljivost? Mogla bi se
turisticka zajednica, s Ministarstvom kulture, op¢inom ili
Primorsko-goranskom zupanijom dogovoriti 0 tome
kako se Goranovo proliece ne bi svelo samo na
dodjelu nagrade.
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s.5 Dio postava u kojemu se pogledom
kroz prozore na verandi dopunjuje stalni
postav

s1.6 Soba s prikazom Goranovog puta u
partizanima

s1.7 Dio atmosfere s prizorima iz Goranove
poeme Jama
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s1.8 Lucija i govori na
otvorenju novog stalnog postava,
11. srpnja 2003., Lukovdol

Fototeka Hrvatskog povijesnog muzeja,
Zagreb; snimio: lgor Brzoja

Poslije ove poduze digresije jos nekoliko rijeci o novom
postavu koji prati lijepo oblikovan i sadrzajan katalog na
63 stranice, podijelien u tri cjeline. U prvoj cjelini
Goranov zavicaj autorica piSe o zemljopisnim i povijes-
nim znacajkama Gorskoga kotara. U drugoj cjelini pod
nazivom Goranov Zivot i rad, Lucija Benyovsky govori o
obitelji Kovaci¢, Goranovu knjizevnom, novinarskom i
politickom radu prateci njegov zivot sve do tragicne
pogibije u Fodi, lieta 1943. Na kraju je i katalog izlozaka
sa 162 vrlo iscrpne kataloSke jedinice, koji je takoder
priredila Lucija Benyovsky.

Katalog krase i vrlo kvalitetne fotografije Igora Brzoje, a
zavrSava sazetkom na engleskom jeziku.

lako je glavninu poslova sama domislila i uradila, Lucija
Benyovsky je nesebicno istaknula i velik udio koji su
imali njezini najblizi suradnici i kolege, bez kojih novi
postav vjerojatno ne bi djelovao kao cjelina i koji su joj
pomogli da se knjizevnik lvan Goran Kovaci¢ makar
samo duhovno, konacno smjesti kao u svojoj kuci.

"THE LIGHTED FIELD" OF THE FINAL EFFECT

The new permanent exhibition at the Ivan Goran Kovaéic¢
Memorial Museum in Lukovdol tries to answer the question
whether it is possible to provide a contemporary appraisal
of the literary and journalistic work of lvan Goran Kovacic,
as well as his joining the Partisan movement in World War
Il while at the same time presenting the exhibition in such
a way that it is without any ideological implications apart
from those that relate to museological and artistic consid-
erations.

Through her concept of the new permanent exhibition of
the Ivan Goran Kovaci¢ Memorial Museum, Lucija
Benyovsky has tried to answer, together with her associa-
tes, these and similar questions. An attentive look at the
new permanent exhibition reveals three essential stages in
the elaboration of the concept.

The first and most difficult stage is the defining of the con-
cept as such. What is the exhibition supposed to present?
What should be given a priority? What does the title imply?
What should be stressed? Is there a danger that one theme
might dominate the others? These are only some of the
questions that arise, but one should always keep in mind
that the space in itself if given and that some features are
already given, since the house is Kovacié¢'s birthplace, and
this is a fact from which the entire "story" should develop.

The second stage is to recognise the inseparable nature of
the physical space from the meaning that the space is
given due to three qualifiers: the word house along with the
words memorial and museum. How can we make a house a
museum without neglecting the primary role of the space,
or, how to make a museum a house without depriving it of
its essential museological precepts?

The final, but no less demanding stage is the elaboration of
the function and determining the position of each individual
exhibited object in such a way that every one of them be
visible and legible, for each of them to carry meaning and
yet, in conjunction with the others, to give form to a story.

Lucija Benyovsky is the first person to achieve something
that has never been present in Croatian museum exhibi-
tions: she has created a scene design for a literary work as
well as museological display of that work.

She has shown that a museum display can present a liter-
ary work that is in itself a spiritual category - a fiction - by
vividly providing it with a "physical form", a "museological
form", without depriving it in any way of its poetic nature.
As in a theatre, she has succeeded in preparing an environ-
ment and creating an atmosphere for the text of the poem
that is "broadcast" in the minds of the visitors. In a truly
fortunate coupling of the architectural solution for the indi-
vidual spaces on the one hand, and the high museological
demands on the other, Lucija Benyovsky and her young
associate architect Nikolina Jelavié¢ Mitrovi¢ have met this
challenge very professionally through the use of experience
and imagination.



POVIJESNI PRILOZI OSNIVANJU PTT MUZEJA U ZAGREBU

U povodu obiljezavanja 50. obljetnice PTT muzeja u Zagrebu

KATA SUTALO o HT muzej, Zagreb

PTT muzej u Zagrebu ove godine obiljezava 50. obljet-
nicu svog rada i postojanja. U odnosu na europske ptt
muzeje, koji se osnivaju ve¢ krajem 19. stolie¢a,! PTT
muzej u Zagrebu osnovan je relativno kasno, 1953.
godine, iako je ideja 0 osnivanju jednog takvog muzeja
u Hrvatskoj bila prisutna gotovo pola stoljeca prije.

Za bolje razumijevanje navedenih tvrdnji, potrebno je
podsjetiti na relevantne Cinjenice i procese u proslosti
koji su bili bitni za takvo stanje, da parafraziram profe-
sora Maroeviéa.?

PRVI PTT MUZEJI. Prvi postanski muzej osnovan je
1872. godine u Njemackoj. Inicijator osnivanja muzeja
bio je ministar Carskih posta Heinrich von Stephan, koji
se i sam vise godina bavio prikuplianjem povijesne
postanske grade.

Heinrich von Stephan izdao je naredbu 24. kolovoza
1872. 0 osnivanju prvog postanskog muzeja u svijetu.
Vec¢ sliedece godine, 1873., dio prikuplienih postanskih
predmeta prikazan je na Svjetskoj izlozbi u Be¢u. U
pocetku muzej se orijentira na prikupljanje postanskin
muzealija, a nakon objedinjavanja postanskog i

telegrafskog prometa, djelatnost muzeja prosiruje se i
na podrucje telegrafije.

Pojavom telefona osamdesetih godina 19. stoljeca,
ovaj ¢e muzej obuhvatiti i podrucje razvoja tehnike
telekomunikacija uopce. Tako ¢e tematika berlinskoga
postanskog muzeja obuhvatiti sve one predmete i
gradu preko koje je bilo moguce prikazati povijesni
razvoj postanskog, odnosno telegrafskog, a kasnije i
telefonskog prometa, i to ne samo za podrucje
njemackih zemalja, vec i sve bitne karakteristike ptt
prometa drugih zemalja i kontinenata.

Prvi PTT muzeji Austro-Ugarske Monarhije osnivaju se
u glavnim gradovima: Becu i Budimpesti. Njihovo osni-
vanje bilo je usko vezano uza strukovne ptt Skole, jer
Monarhija je posebnu pozornost posvecivala Skolova-
nju postanskih sluzbenika, prou¢avanju povijesti
postarstva i nastojanju da se za buduce generacije
sacuva svijest o poStanskom prometu koji je kroz povi-
jest jednog naroda uvijek bio odraz njegova gospo-
darskog, kulturnog i politickog razvoja.

Prvi se strukovni postansko-brzojavni teCajevi osnivaju
50-ih godina 19. stoljeca u Becu, za cijelu Monarhiju, a
nakon Austro-ugarske nagodbe iz 1868. godine u
Budimpesti.

Ugarska je 1883. godine donijela i svoj vlastiti zakon o
ostru¢avanju drzavnih ¢inovnika. Ovaj zakon donijet je
kao Zakonski ¢lanak |. po zajednickom Ugarsko-
hrvatskom saboru, pa je tako vrijedio i za Hrvatsku.
Sukladno ovom Zakonu u Hrvatskoj se prvi postansko-
brzojavni naucni te€aj otvara u Zagrebu 1891. godine.
On ¢e potaknuti mnoge struénjake postanskog
prometa u Hrvatskoj na proucavanje postansko-brzo-
javnog prometa na podrucju Hrvatske, te na pisanje
knjiga i skripata koje Ce biti obvezna literatura u skoli,
te sastavni dio Skolske biblioteke koju je svaki strukovni
tecaj morao imati (kako stoji u Naredbi o postansko -
brzojavnom nauc¢nom tecaju, od 8. rujna 1888.). U ovoj
naredbi, koju je donijelo ugarsko Ministarstvo za javne
radove i komunikacije prvi put se govori o potrebi osni-
vanja postansko-brzojavnih muzeja pri strukovnim
Skolama.

No, postanski muzeji se osnivaju u BeCu 1889. godine
i Budimpesti 1890. godine, dok ¢e se u Zagrebu osno-
vati biblioteka pri Ravnateljstvu posta i brzojava za
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sl.1 Portret prvog hrvatskog ministra za
poste i brzojave Cezara Akacica, 1918.

godine.

Autor portreta je rijeéki slikar Giovanni
Fummi.

1 Prvi ptt muzej osnovan je 1872.
godine u Berlinu. Smjesten je u
zgradi Glavne poste Berlin,
Leipziger Strasse 15, gdje se i danas
nalazi.

2 Maroevi¢, Ivo. Uvod u muzeologiju
/| Zagreb, 1993., str. 18.
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sl.2 Originalni crtez prve hrvatske
postanske marke s likom roba koji kida
lance.

Autor crteza Rudolf Sabljak, 1918. godine

Hrvatsku i Slavoniju, te u stru¢nim ptt Skolama uvesti
nastavni predmet pod nazivom Poviest razvica
postanstva i brzojavstva, i time stvoriti svijest o potrebi
proucavanja povijesti ptt i na podrucju Hrvatske.
Biblioteka koja je osnovana pri Ravnateljstvu posta i
brzojava u Zagrebu raspolagala je s vrlo bogatim
knjiznim fondom, koji je, na zalost, nakon 1918. godine
bio raznesen. Samo nekoliko skripata i strukovnih knji-
ga napisanih od strane hrvatskih autora uspjelo se
sacuvati i one danas ¢ine raritetni fond knjiznice PTT
muzeja u Zagrebu.

POKUSAJI OSNIVANJA PTT MUZEJA U PRVOJ
JUGOSLAVIJI. Prvi svjetski rat zavrSava i raspadom
Austro-Ugarske Monarhije. Narodi koji su ¢inili bivsu
Monarhiju osamostaljuju se i formiraju svoje drzave.
Predstavnici hrvatskog naroda, zajedno sa Slovencima
i Srbima donose 6. listopada 1918. odluku o formiranju
nacionalne, nezavisne i na demokratskim principima
zasnovane drzave Slovenaca, Hrvata i Srba - Drzave
SHS.

Sabor Kraljevine Hrvatske, Slavonije i Dalmacije na

svom zasjedanju u Zagrebu 29. listopada proglasava
odcjeplienje od Austro-Ugarske monarhije. Tog dana
proglasena je samostalna drzava Slovenaca, Hrvata i

Srba, a Narodno vijece proglasava se vrhovnom
vlascu. Vlada se sastojala od predsjednika i 12
ministara.

Na sjednici Narodnog vije¢a od 29. listopada 1918.
ustrojeno je Generalno ravnateljstvo za poste i brzojave
sa sjedistem u Zagrebu, a 31. listopada 1918. imeno-
van je i ministar za poste i brzojave. Prvi ministar
hrvatskih posta bio je Cezar Akaci¢, narodni zastupnik
Stranke prava, po struci farmaceut, iz ugledne trsatske
obitelji. U spomen na proglasenje nezavisnosti Hrvatske
od Austro-Ugarske i stvaranja Drzave SHS, tiska se 29.
prosinca 1918. prva hrvatska postanska marka.

Ova marka je prvi postanski i filatelisticki simbol ost-
varenja oslobodenja vlastite drzave i prva poruka svijetu
da su Hrvati, jedanaest stolje¢a nakon $to su dosli u
svoju danasnju postojbinu, i deset stolje¢a nakon §to
Su U njoj ve¢ imali svoju drzavu, opet svoji na svome.
Motiv marke simbolicki prikazuje osamostaljenje
Hrvatske u slici kleCeceg roba koji kida lance. U pod-
nozju se nalazi hrvatski grb, tj. grb Trojedne Kraljevine
Dalmacije, Hrvatske i Slavonije s natpisom 29. listopa-
da 1918. U donjim kutovima otisnuta je cijena, a u
gornjim tri slova nove drzave SHS i u sredini Hrvatska.
Voljom pobjednika u Prvom svjetskom ratu, zemljovid
jugoistocne Europe morao je izgledati drukcije.
Oslobodena Hrvatska, pod pokroviteljstvom velikin
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svjetskih sila, ujedinjuje se 1. prosinca 1918. sa
Srbijom, Crnom Gorom i Makedonijom u Kraljevinu
Srba, Hrvata i Slovenaca, koja ¢e se od 1929. godine
nazivati Kraljevina Jugoslavija.

Od prve hrvatske postanske uprave iz 1918. godine
ostao je portret prvog ministra posta i telegrafa, i origi-
nalni crtez prve hrvatske postanske marke, koji se
danas Cuvaju u postanskom odjelu PTT muzeja.

Nova drzavna zajednica naroda zasnovana je na stro-
gom centralizmu, te ¢e i organizacija ptt prometa biti
tako organizirana. PT odjelienje Ministarstva gradevine
Srbije podize se 7. prosinca 1918. na rang Ministarstva
posta i telegrafa Kraljevine SHS.

Generalno ravnateljstvo posta i brzojava u Zagrebu,
koje je bilo nadredeno ptt uredima u Hrvatskoj, ukida
se 6. veliace 1919. No, otpor centralizaciji ptt prometa
bit ¢e jos dugo prisutan u Hrvatskoj, $to se medu
ostalim vidi i u izdavanju postanskih maraka tijekom
1919. godine, a na kojima stoji naslov Drzavna posta -
Hrvatska.

Treba napomenuti da je u Hrvatskoj u to vrijeme bila
razvijena filatelija, koja je okupljala najuglednije hrvatske
intelektualce, koji su 1907. godine priredili u
Umijetnickom paviljonu u Zagrebu prvu filatelisticku
izlozbu, a u povodu 10. obljetnice njihova Drustva.
Ovo filatelisticko drustvo pocinje od 1919. godine izda-
vati i svoj Casopis “Filatelija” u kojim ¢e se objavljivati i
Clanci iz povijesti hrvatske poste.

Upravo Ce iz drustva hrvatskin filatelista poteci ideja
1923. godine da se osnuje Hrvatski filatelisticki muzej
grada Zagreba. Poznati filatelist Vilim Gregorci¢ u ime
hrvatskih filatelista uputio je 1923. godine
gradonacelniku slobodnoga kraljevskoga grada

Zagreba arh. Vjekoslavu Heinzelu pismo u kojem pred-
laze osnivanje “Hrvatskog filatelistickog muzeja grada
Zagreba”, u kojem je vec¢ tada naglasio da je stupanj
razvoja filatelije ¢vrsto povezan s kulturnim stupnjem
kulture u kojoj Zagreb prednjaci.

Iste godine u sklopu Ministarstva posta i telegrafa u
Beogradu osniva se Muzej posta i telegrafa Kraljevine
SHS, te se usvaja i Pravilnik o radu re¢enog Muzeja,
kako je objavljeno u sluzbenom glasilu Ministarstva
posta “Postansko - telegrafskom vjesniku” od 1923.
godine.

Ali, na tome se i stalo.

Nakon pet godina od objavljivanja vijesti u PT vjesniku,
u raspisu Ministarstva posta i telegrafa objavljienom
1928. godine pod nazivom: Prikupljanje predmeta za
PT muzej Citamo: Ministarstvo Posta i telegrafa name-
ravalo je organizovati svoj PT. muzej na osnovi na kojoj
su organizovane sve Ustanove kod drugih kulturnih
drzava a shodno i samom postojecem Pravilniku od
1928. godine.

U tom cilju reSeno je da prikupi sve predmete sa
podrucja nase Kraljevine, koji spadaju u delokrug
Postanske, Telegrafske i Telefonske struke, a imaju
svoju muzejsku vrednost, tj. poticu iz ranijih vremena.

Prema jednom novinarskom prikazu objavljenom u
Politici, 24. prosinca 1933., doti¢ni muzej sadrzavao je
samo srpske posStanske marke, a iz hrvatske postanske
povijesti jednu masinu koja je posluzila falsifikatorima iz
Zagreba da izrade dosta retku poStansku marku izdatu
29.11.1918. (rije¢ je o onoj prvoj hrvatskoj postanskoj
marki s likom roba, op. aut.). Sedam godina poslije,

27. rujna 1940., Ministarstvo posta telegrafa i telefona
ponavlja raspis o prikuplianju predmeta za postanski
muzej.

|z raspisa se saznaje da se u protekla dva desetljeca
nije prikupila grada za reCeni muzej. Tekst raspisa glasi:
da bi postanski muzej mogao u svojim zbirkama imati
razne objekte iz p.t.t. struke, a sa kojima sada ne raspo-
laze potrebno je da direkcije i sve p.t.t. ustanove poduz-
mu potrebno, da se takvi predmeti pronadu i dostave
muzeju i na taj nacin sacuvaju i upotpune muzejske
zbirke.

Iste godine 12. studenoga Ministarstvo PTT3 donosi
novi izmijenjeni Pravilnik o poStansko-telegrafsko-tele-
fonskom muzeju, ali drugi svjetski rat je poceo.

OSNOVAN PTT MUZEJ U ZAGREBU? Hrvatska teznja za
samostalnom hrvatskom drzavom, pocetkom II. svjet-
skog rata rezultirala je 1941. godine proglasenjem
Nezavisne Drzave Hrvatske. Uz ostale drzavotvorne
manifestacije, kao Sto su tiskanje hrvatskih postanskih
maraka, aktualizira se i ideja 0 osnivanju postanskog
muzeja. Sam akt osnivanja muzeja nije pronaden, no da
je hrvatska postanska uprava o njemu raspravijala, te ga
i osnovala, doznaje se iz tadasnje filatelisticke publicistike
i Sluzbenih listova Ministarstva prometa, nadleznog za
organizaciju postanskog prometa.
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s1.3 Originalni crtez za redovito izdanje
postanske marke s likom mornara i natpi-
som “Drz. posta / Hrvatska”, autora Otona
Antoninija, 29. studenoga 1918. g. iz fun-
dusa HT muzeja.

sl.4 a, b, ¢ Muzejski predmeti u fundusu
HT Muzeja u Zagrebu.

a) Telefonski uredaj iz fundusa HT muzeja,
Zagreh.

3 Prvi Zakon o posti, telegrafu i
telefonu donijet je 29. X. 1931.
Ovim Zakonom telefon dobiva
ravnopravni rang s ostalim sluzba-
ma, te ¢e od tada biti u upotrebi
skracenica - ptt.
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b) Najstarija vrsta telefonskog aparat a
kojeg je madzarska postanska uprava
usvojila kao jedinstveni tip 1897. g. kada
je podrzavila telefonski promet. Ovi su se
telefonski aparati koristiti u Hrvatskoj do
20. godina 20. stoljeca.

¢) Induktorska telefonska centrala iz 1895. g.
Proizvod Tvornice “Deckert i Homolka”,
Budimpesta

0vo je najstariji tip telefonske centrale koji
se koristio u javnom prometu.

Glavno ravnateljstvo za poste, brzojav i brzoglas osno-
valo je Muzej poste, brzoglasa i brzojava, i to najvjero-
jatnije 1942. godine.

Naime, od 1942. godine do 1945. godine u sluzbenom
glasilu Ministarstva prometa NDH, Vjesniku poste,
brzojava i brzoglasa (Vjesniku p.b.b. ), tiskaju se obavi-
jesti o dokumentaciji i tipografskoj gradi vezanoj uz
proizvodnju hrvatskih postanskih maraka, a koje su se
pohranjivale u postanski muzej Glavnog ravnateljstva
poste, brzojava i brzoglasa.

U ¢lanku 27. Naredbe o unutarnjem uredenju i raspod-
jeli poslova Ministarstva prometa, objavljenoj 1. listopa-
da 1944., definira se status Muzeja:
Postansko-brzojavno-brzoglasni muzej vodi voditelj
postansko-brzojavno-brzoglasnog muzeja, kojeg
postavija glavni ravnatelj Glavnog ravnateljstva za
postu, brzojav i brzoglas. Voditelj postansko-brzojavno-
brzoglasnog muzeja izravno je podreden nadstojniku
gospodarskog odsjeka. PoStansko-brzojavno-brzoglas-
ni muzej posluje prema posebnim propisima.

U navedenom sluzbenom glasilu govori se iskljucivo o
muzeju, iako bi se po sadrzaju grade koja je Cinila
muzejski fundus moglo prije govoriti 0 zbirci postanskih
maraka, koja je bila temelj muzeja u osnivanju.

Nakon promjene vlasti, u svibnju 1945., o ovome
muzeju nalazimo podatke u Glavnom zapisniku
Komisije za ustanovijenje nastale Stete kod Muzeja
bivseg Glavnog ravnateljstva za pbb. (podcr. au.)
Zapisnik je datiran 31. kolovoza 1945. Prema navede-
nom zapisniku, Komisija je ustvrdila manjak tuzemnih i
inozemnih maraka te tzv. albouma Muzeja P.b.b.
Zanimljivo je da su na pocetku rada Komisije njeni
Clanovi bili i sluzbenici doticnog muzeja, koji su tijiekom
rada Komisije bivali razrieSavani duznosti. Tako ¢e
Danica Bocina, blagajnica Muzeja, biti razrijeSena
duznosti ve¢ prvog dana rada Komisije uslijied redukcije
u sluzbi, a druga dva ¢lana Ivan Cvitani¢ i Franjo
Luckars do 25. odnosno 28. kolovoza.

Zapisnik ¢e 31. kolovoza 1945. biti potpisan od ljudi
koji su se ukljucili tek na kraju rada komisije.

Sto se dogodilo sa zateGenom gradom (u Zapishiku se
govori 0 9 sanduka postanskih maraka) pouzdano se
ne zna. Sigurno je jedno, PTT muzej, osnovan 1953.
godine, nije naslijedio filatelisticku gradu bivseg muzeja,
vec je krenuo iz pocetka.

PREDRADNJE ZA OSNIVANJE PTT MUZEJA U NR
HRVATSKOJ. Druga Jugoslavija, u okvirima kulturnog
djelovanja, pocela je Siroku aktivnost oko organiziranja
raznorodnih kulturnih manifestacija koje je nuzno pro-
matrati i staviti u kontekst drustveno-politickin kretanja
toga vremena.

Mnogobrojne kulturne akcije, a medu njima i osnivanje
muzeja, rezultat su sveukupnog ideoloski obojenog
drustva. Tako ¢e i prva izloZba s ptt tematikom,
priredena i otvorena 18. sijeCnja 1946. u Zagrebu, nosi-
ti naslov: PTT i radio u sluzbi naroda.

|zloZba je postavljena u povodu trodnevne Konferencije
hrvatskih PTT i radijskih sluzbenika, da se Siroki narod-
ni slojevi upoznaju s radom ovih ustanova, Cija je
funkcija u zivotu naroda od velike vaznosti.

Pocetkom 50-ih godina raspravija se i 0 osnivanju ptt
muzeja. Buduci da je i ova druga Jugoslavija zasno-
vana na strogom centralizmu, i prve akcije oko osni-
vanja PTT muzeja pokretane su iz Beograda.
Ministarstvo posta FNR Jugoslavije osniva u prvoj
polovici 1950. godine Referat za istorijsko proucavanje,
sredivanje i obradu istorijskog razvoja poste, telegrafa i
telefona u zemlji, a 17. travnja 1950. piSe Uputstvo o
istorijskom proucavanju razvoja ptt struke s nakanom
da se grada prikuplja za jedinstveni ptt muzej
Jugoslavije.

No, iste godine dolazi i do promjene u organizaciji
drustveno-politickog zivota. Centralisticko upravijanje
ptt poduzec¢ima u Jugoslaviji traje do 1950. godine,
nakon koje se u ptt poduzeca uvodi radnicko
samoupravljanje. Bilo je to prijelazno razdoblje od stro-
gog centralistickog upravljanja do uspostavljanja
samostalnosti poduzeca. U tom prijelaznom periodu i
Direkcija PTT Zagreb donosi odluku da osnuje svoj PTT
muzej.

Svoju odluku mogla je braniti, narocito nakon donosenja
novog Ustavnog zakona Jugoslavije 13. sijeCnja 1953.,
a koji u Clanku 4. kaze: Zajamceno je samoupravijanje
radnog naroda u oblasti prosvjete, kulture i socijalnih
sluzbi.

Prvo prikupljanje za PTT muzej u Zagrebu pocelo je
nakon odluke Direkcije PTT Zagreb od 8. svibnja 1950.
Tog datuma Direkcija PTT Zagreb je angazirala umirov-
lienog ptt inspektora Janka Hitreca i povjerila mu
poslove oko prikuplianja grade za ptt muzej Direkcije
PTT Zagreb. Direkcija je 12. svibnja 1950. uputila
okruznicu broj 230 svim postanskim uredima u
Hrvatskoj sa zadatkom da na svom teritoriju prikupljaju
gradu za ptt muzej.

U isto vrijeme dok se grada prikupljala po postama,
Direkcija PTT Zagreb pocela je i otkupljivati muzealije
od privatnih osoba.

Tako ¢e se od Nikole Rukavine, autora vise Clanaka iz
povijesti poste, otkupiti zbirka predfilatelistiCkih pisama.
U svom zapisniku od 20. listopada 1950. Komisija za
otkup grade ustvrdila je: da je kupnja ponudenog
materijala neophodno potrebna za muzej ove direkcije.
Predlozeni materijal je rijetkost te ce on zapravo biti
temelj muzeja koji je u osnutku.

Do 14. listopada 1950. prikuplien je znatniji materijal za
buduci Muzej. Navedenog datuma Janko Hitrec
napusta honorarni rad i prikuplienu gradu zapisnicki
predaje dr. Sergeju Frlanu, referentu Opceg odjela
Direkcije PTT Zagreb.

Prema Zapisniku prikupljeni su zigovi vise postanskih
ureda iz razlicitog povijesnog vremena, pecatnjaci,
Stambilji, slova za ru¢na Stampanja, postanske vrece,
razne fotografije ptt ureda, ptt osoba, razaranja posta u



Il. svietskom ratu i dr., pregledbene knjige ptt ureda,
postanske karte i ptt nacrti, razni pravilnici, tiskovnice,
postanske natpisne table, blagajne, dijelovi starih tele-
fonskih centrala, telefonski aparati i njihovi djelovi, te
razliCiti telegrafski aparati i drugi materijal.

Paralelno s prikupljianjem grade za PTT muzej, od
1951. godine pocinju se organizirati i godisnje izlozbe
pod nazivom Tjedan RT.T..

lako je svrha izlozaba bila da se posijetitelji upoznaju s
uslugama poste, oblicima rada na posti i njezinim
znacenjem u drustvu, najveci dio izlozbe, kako navode
tadasnja javna glasila, prikazivao je povijest postarstva i
telekomunikacija, pocevsi od predfilatelistickin pisama
iz 18. i prve polovice 19. stolje¢a do prvih brzojavnih i
telefonskinh podmorskih i zracnih kabela s kraja 19.
stoljeca. te razliCitih manualnih i automatskin telefon-
skih aparata i centrala koji su se koristili ili su jo$ bili u
funkciji ptt prometa Hrvatske.

QOcito da je izlozena grada iz povijesti postarstva i
telekomunikacija pripadala prikuplienoj gradi za buduci
PTT muzej.

OSNIVA LI SE PTT MUZEJ ILI POSTANSKO FILATELISTICKI. U
sluzbenoj dokumentaciji Direkcije PTT Zagreb navodi
se da se grada prikupljia za PTT muzej, dakle Muzej
poste, telegrafa i telefona, koji se u skracenom obliku
naziva i postanski muzej.4

Prvi put ¢e se o muzeju govoriti kao o postansko-
filatelistickom muzeju na sjednici UO Direkcije PTT
Zagreb odrzanoj 9. travnja 1953.

Odakle ta dvojnost?

Ovaj novi naziv dolazi iz Filatelistickog saveza Hrvatske,
koji je 0 osnivanju jednog takvog muzeja raspravijao na
svojoj sjednici UO odrzanoj 9. srpnja 1951. Predsjednik
Saveza, dr. Radoslav Horvat predlozio je osnivanje
navedenog muzeja koji bi bio u sastavu FSH. Za sjed-
nicu odrzanu 4. veljace 1952. priredio je i Statut
Filatelisticko-poStanskog muzeja Filatelistickog saveza
Hrvatske u Zagrebu. Prvi ¢lanak Statuta glasi:
Filatelisticko-poStanski muzej je naucni institut kojemu
Je svrha skupljati i Cuvati sve Sto se odnosi na povijest
filatelije i poste zemalja FNR Jugoslavije.

Statut je sadrzavao samo sedam nerazradenih ¢lanaka,
no jednoglasno je usvojen, i po jedan primjerak nave-
denog statuta poslan na mislienje Direkciji PTT Zagreb,
Savjetu za nauku i kulturu NR Hrvatske i Udruzenju
muzealaca.

Direkcija PTT Zagreb zaduzila je nacelnika opceg odjela
dr. Velimira Sokola, kao struéno-pravnu osobu koja ¢e
na temu Muzeja dalje kontaktirati sa Savezom. Tako ¢e
na sliedecoj sjednici UO Saveza odrzanoj 9. sijecnja
1953. sudjelovati i dr. Sokol. Na ovoj sjednici definirano
je da ¢e za buduci muzej Savez za pocetak postaviti
jednu filatelisticku izlozbu, a Direkcija osigurati prostor i
pocetna materijalna sredstva.

UO Direkcije PTT Zagreb zaduzio je dr. Sokola da
pripremi sve radnje oko osnivanja Muzeja.

Na sliedecoj sjednici od 2. travnja 1953. dr. Sokol pod-
nosi izvjesce o osnivanju Muzeja pod naslovom
Predradnje za osnivanje poStansko-filatelistickog
muzeja u Zagrebu.

Zanimljivo je da dr. Sokol prihvaca prijedlog FSH o
nazivu muzeja, a time i sadrzaj njegove grade, iako se
jos od 1950. godine sluzbeno govori o PTT muzeju.
Upravni odbor Direkcija PTT Zagreb na svojoj 106.
sjednici, odrzanoj 9. travnja 1953., donosi odluku da se
uposli strucna osoba - kustos za vodenje Muzeja. Time
je donijeta konacna odluka o PTT muzeju.

Naziv Postansko-filatelisticki muzej osporit ¢e prvi kus-
tos Muzeja dr. Vuk Simi¢ Vakanovi¢, koji u Muzeju
pocinje raditi 5. svibnja 1953.

Dr. Simi¢ Vakanovi¢ u svom komentaru i primjedbama
na Statut, koji je jednoglasno usvojio FSH, negira naziv
muzeja na sliedeci nacin:

Po Horvatovu predlozeni i u njegovom nacrtu statuta
navedeni naslov “Filatelisticko-postanski” muzej ne sma-
tram sretnim, tim viSe $to takav naslov ne nosi, koliko
mi je poznato, niti jedan postanski muzej u svijetu.
Naslov “Postanski muzej NR Hrvatske” mislim da u
potpunosti odgovara, jer je svakome jasno da “postan-
ski” ukljucuje kako pojam cjelokupne ptt sluzbe, a
sasvim logicno i marke, koje su ishodisna toCka
filatelije.

Druga je stvar, kad se govori o filatelistickim zbirkama
muzeja kao jednoj od dvije grupe muzealnih zbirki, $to
sam u Clanu 2 predlozenog statuta i predvidio, premda
smatram i tom Clanu prvotno predvidenu dvodiobu
nepotrebnom, ako se radi samo o muzealnim zbirka-
ma, a ne o tipicno filatelistickim izloscima, predvidenim
za ad hoc izlozbe, a ne takove trajnog muzealnog
karaktera.

Dr. Simi¢ napisao je 8. svibnja 1953. nacrt statuta
“Postanskog muzeja N.R.Hrvatske”, i uputio ga na
stru¢no mislienje dr. Sokolu, nacelniku opce sluzbe
Direkcije i svom pretpostavljenom rukovoditelju.

Prvi Clanak Simiceva Statuta glasi:

Postanski muzej N.R.Hrvatske je naucni institut
Direkcije posta u Zagrebu, kojemu je zadaca: Sakupljati
i Cuvati sve $to se odnosi na povijesni razvoj i kulturno
djelovanje postansko-telegrafsko-telefonske sluzbe te
filatelije na teritoriju FN.R. Jugoslavije, a narocito na
teritoriju N.R. Hrvatske.

Iz navedenog se moze zakljuciti da je prvi kustos, dr.
Vuk Simi¢ Vakanovi¢, svojim prijedlozima, stru¢no
utemeljio, odnosno odredio gradu koju PTT muzej
Hrvatske treba skupljati. Muzej je organizacijski pripao
Poduzeéu PTT Zagreb, koje usvaja naziv PTT muzej.5
PTT muzej smjesten je u zgradi Glavne poste u
JuriSicevoj 13 u Zagrebu, gdje se i danas nalazi. U
sluzbenim dokumentima nosio je naziv PTT muzej /
HPT muzej / HT muzej.
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sl.5 Naslovi knjiga i skripta s kraja 19.
stoljeca, koji €ine dio raritetnog knjiznog
fonda Muzeja. Literatura je koristena u
nastavi “PoStansko - brzojavnog
bankovnog tec¢aja u Zagrebu”.

4 Pod pojmom “posta“ i danas se
razumijevaju sve tri djelatnosti:
postanska, brzojavna i telefonska.

5 Zapisnik sjednice Upravnog
odbora Poduzeca ptt Zagreb od
18. lipnja 1953.
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sl.6 PTT Muzej, “Izlozba PTT i radio”,
Zagreh, 1946. g.

s.7 Progodna telefonska kartica s
crtezom prve hrvatske poStanske marke,
Hrvarski Telekom, 2003. g.

s1.8 Prigodna postanska marka u povodu
50. obljetnice Muzeja poSte i telekomu-
nikacija u Zagrebu.

HOCE LI PTT MUZEJ SLIJEDITI EUROPSKA ISKUSTVA
Hrvatska posta d.d, na prijedlog Muzeja obiljezila je 50.
obljetnicu prigodnom postanskom mrakom, koja je

9. rujna 2003. bila predstavljena u prostoru Muzeja.

| na ovoj prigodnoj postanskoj marki pise dvojaki naziv:
PTT muzej i Muzej poste i telekomunikacija.

Ovaj nedefinirani naziv Muzeja posliedica je nerijeSenog
statusa Muzeja.

Naime, Muzej je od 1. sijeCnja 1999. u sastavu
Hrvatskih telekomunikacija s cjelokupnom gradom koja
se odnosi na povijest poste i telekomunikacija na tlu
Hrvatske.

Tek nakon pravnog reguliranja odnosa izmedu Hrvatske
poste i Hrvatskih telekomunikacija, glede rada Muzeja,
a sukladno Zakonu o muzejima RH, ¢lanak 30., rijesit
¢e se i naziv Muzeja. Vjerujem, u duhu europskih ptt
muzeja Koji su se organizirali kao muzeji komunikacija
CECOMM (Conference of the European
Communications Museums), kojima se od 2000.
godine pridruzio i nas§ Muzej Sto je razvidno i iz objav-
liene dokumentacije u ¢asopisu koji tiska
Museumsstiftung Post und Telekommunikation, Bonn,
2008.

U prilog naseg prijedloga da Muzej preraste u Muzej
komunikacija ide i prijedlog prof. dr. lve Maroevica,
kojeg su Hrvatske telekomunikacije angazirale 2002.
godine u svrhu izrade prijedloga za budu¢nost Muzeja.
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HISTORICAL CONTRIBUTIONS FOR THE FOUNDING OF THE POST, TELE-
PHONE AND TELEGRAPH MUSEUM IN ZAGREB

The Post, Telephone and Telegraph Museum in Zagreb (the
PTT Museum) is marking the 50t" anniversary of its exis-
tence. With respect to European PTT museums, which
emerged already at the end of the 19th century, the found-
ing of the PTT Museum in Zagreb came rather late, in 1953,
although the idea for founding such a museum in Croatia
dates back almost half a century before that time.

In this comprehensive text, the authoress provides a review
of the historical events that accompanied the founding and
the work of the Museum, while drawing attention to the
problems that plague it with respect to its undefined name
(PTT Museum and the Postal and Telecommunications
Museum) and unresolved status.

Namely, from January 15t 1999 the Museum is incorporated
into the Croatian Telecommunications system but it con-
tains the complete holdings of the history of the postal
service and telecommunications in Croatia. The authoress
believes that the legal regulation of the relationship
between the Croatian Postal Service and Croatian
Telecommunications with respect to the work of the
Museum, in line with the Act Governing Museums in the
Republic of Croatia, will resolve this problem and that this
Museum will, following the model of European PTT muse-
ums, evolve into a Communications Museum.



ZBIRKA KOPIJA FRESAKA | STARIH MAJSTORA U ZAGREBACKOJ GLIPTOTECI HAZU

NIKOLINA HRUST o Gliptoteka HAZU, Zagreb

Gliptoteka je opcéeprinvaceni naziv za muzejsku ustanovu
u kojoj se izlazu skulpturalna djela izvedena klesanjem,
rezbarenjem, lijevanjem i drugim kiparskim tehnikama, a
u fundusima se Cesto nalaze i kopije skulpturalnih djela.
Posebnost Gliptoteke HAZU je da uza skulpture ¢uva i
znacajnu zbirku slikarskih kopija.

Kopija je prema definiciji: izravnim radom kao na originalu
i ponavijanjem radnog procesa dobiveno jednako djelo u
granicama tehnickih mogucnosti, ali i ono $to je ucinjeno
prema uzorku, ali nema njegova izvorna svojstva, plagi-
Jat, imitacija, oponadanje.’ Prema R. Hamannu kopija je
umijetnicko djelo nastalo na isti nacin kao i original, ali
nize kvalitete od originala.?

Dio predmeta iz danasnje Zbirke kopija fresaka i starih
majstora Gliptoteke HAZU potjece iz Strossmayerove
galerije. Kopije slika bile su dio fundusa slika starih maj-
stora Strossmayerove galerije od njezina osnutka 1884. i
ravnopravno su se izlagale s ostalim umjetninama sve
do 1922. godine. Prvu koncepciju stalnog postava
Strossmayerove galerije proveo je Izidor Krsnjavi. Nakon
njega selekciju fundusa izvrsio je dr. Gabriel Térey 1925.
kada su razdvojene reprodukcije, kopije i originalna
djela.3 Nakon II. svjetskog rata, tadasnji upravitelj Ljubo
Babi¢ 1947. provodi jo$ rigorozniju selekciju? i dio slika
jugoslavenskih slikara XIX. i XX. stoljeca premjesta 1950.
godine u upravo osnovanu Modernu galeriju. Kopije slika
i dalje su ostale dio fundusa Stare galerije, ali se nisu
izlagale ve¢ su bile pohranjene u depou. Upravitelj
Strossmayerove galerije, tada jo$ uviek zvane Stare
galerije, prof. Zdenko Senoa 15. sijieénja 1951. dostavija
Gliptoteci JAZU dopis o 26 kopija koje nisu bile intere-
santne za Staru galeriju, a Gliptoteka JAZU ih preuzima
29. sijeCnja iste godine. Ideja ovog prijenosa bila je da se
u sklopu Gliptoteke JAZU osnuje Galerija kopija Ciji bi
zadatak bio izlaganje kopija slika, fresaka i ostalog. To je
bio pocetak danasnje zbirke slikarskih kopija, koja je
utemeliena 1953. u sklopu Gliptoteke, a 1954. preime-
novana u Galeriju kopija fresaka i starih majstora. Uprava
Stare galerije 1955. daje mislienje u kojem se trazi da se
Gliptoteci predaju samo kopije koje potjecu iz XIX. i XX.
stolie¢a. Pri tome se 24. sije¢nja 1955.5 navodi nekoliko
razloga takve odluke:

1. Stara galerija posjeduje nekoliko vanredno vaznih
umjetnickih kopija starih majstora nepoznatih ili poznatih

autora... od kojih su neke vrlo kvalitetne i kopije
izgubljenih djela poznatih samo po jednom crtezu, a u
svijetu kopija tih slika ima samo nekoliko.

2. Sve ove spomenute suvremene kopije ili radovi
ucenika iz radionica velikih majstora vrlo su interesan-
tan i vrijedan umjetnicki i naucni, kao i studijski materi-
jal, te ih i najvece galerije svijeta Cuvaju, pa cak i izlazu
u svojim zbirkama. ...Ako bismo mi dakle predavali
ovakve stare i vrijedne kopije umjetnickih djela starih
majstora od jo$ za sada nepoznatih majstora, bili
bismo rigorozniji i od najvecih umjetnickih galerija i
muzeja svijeta.

3. Osim toga vrio je tesko odrediti da Ii se tu radi o
kopiji u uzem smislu ili ve¢ o jednoj vrsti interesantnog
umjetnickog djela. ... te se, ukoliko ih se posjeduje, ne
bi trebalo dijeliti.

4. Osim toga je J. J. Strossmayer poklonio svoju veliku
i znaCajnu zbirku umjetnina Jugoslavenskoj Akademiji
kao cjelinu, osnovavsi na taj nacin nasu dosada
najvecu i prvu Galeriju starih majstora, te se ne bi ni u
kom slucaju smjelo razvodniti tu kolekciju, vec i zbog
toga, jer ionako ne posjedujemo sa svim prinovama
viSe od 451 slike. U vrijeme kada je bivsi vd. upravitelf
prof. Zdenko Senoa predavao zbirke Stare galerije, on je
vec odvojio 26 kopija, koje po svojem znacaju nisu bile
interesantne za Staru galeriju, dok je zadrzao sve one,
koje su to zasluzile.

5. Mislienje Uprave Stare galerije je ...da se Galeriji kopi-
Jja predaju sve one kopije, izradene tokom XIX. i XX. st.,
kao i kopije, koje po svojoj kvaliteti ne spadaju u zbirke
jedne umjetnicke galerije. ...Sam naziv “Galerija kopija”
psiholoski ukazuje na pomisao da su tu izlozene
recentne kopije ili kopije XIX. st., a nikako ne stare ili
suvremene kopije suvremenika velikih majstora ili nji-
hovih ucenika, jer se takva umjetnicka djela izlazu u svim
Umjetnickim galerijama u okviru bilo opusa nekog
umjetnika, koji ih je izradio, bilo, ukoliko je original
propao, i u okviru opusa onog umjetnika, Cije je djelo
kopirano.

6. ...mislienje je Uprave Stare galerije, da se i ve¢ prije
predane kopije (26 komada) isto tako jos jednom pre-
gledaju i to od strane vd. upravitelja Stare galerije dr.
Stelle Ubel, kustosa pripravnika St. galerije Ivy Kigli,
kao i restauratora zaduzenog za Cuvanje slika Stare
galerije, Ive Loncarica.

IM 34 (1-2) 2003.
1Z MUZEJSKE TEORIJE | PRAKSE
MUSEUM THEORY AND PRACTICE

1 Rje¢nik hrvatskog jezika, V.
Anié, Zagreb, Novi liber, 1996.

2 “Original i kopija”, Anali Galerije
Augusta Augustincica, br. 13/14,
Klanjec, 2001, str. 33 - 59.

3 Od 498 zatecenih inventarnih
brojeva dr. Térey je za stalni
postav odabrao 257.

4 U dvoranama Strossmayerove
galerije 1948. izloZeno je 195
eksponata.

5 U dokumentu se spominju dopisi
od 20. i 21.1.1955. izmedu
Gliptoteke-JAZU i Stare galerije u
kojima Gliptoteka-JAZU predlaze
da se HITNO kopije iz Stare
galerije dostave Gliptoteci-JAZU
kako bi se moglo pristupiti
postavljanju dvorana u Galeriji
kopija.- Arhiv Strossmayerove
galerije, Zagreb



sl.1 Prikazanje u hramu, Vincent iz Kastva,
Beram, sv. Marija na Skrilinah, 1474.
godine.

Kopirao: Eugen Kokot, 1974. g.

s1.2 Judin poljubac, nepoznati autor, Zminj,
Kapela sv. Trojice, 1471. g.
Kopirao: Zeljko Hegedusi¢, 1953. g.

6 Odluka i o predaji tih kopija iz
Stare galerije Gliptoteci-JAZU
donesena je i unesena u zapisnik
25.V1.1956.- Arhiv Strossmayerove
galerije, Zagreb

7 Za velik broj kopija ne postoje
podaci kada su nastale, a za one za
koje je taj podatak zabiljezen, on
je naveden u zagradama.

8 Nepoznato je 15 kopista slika
starih majstora koje su opseznije
opisane na fotokartonima
Gliptoteke-HAZU. To su kopisti
sljedecih djela: Palma Vecchio
“Jakob i Rahela”, Van Dyck
“Autoportret”, F. Snyders -
“Portret muskarca”, Vigée Lebrun
- “Portret Marie Antoinete”,
Rubens - “Sveta obitelj”, Raffael-
“Madonna d”Alba”, “Polaganje u
grob”, “Madonna dell Cardellino”,
“Madonna di Foligno”, Rembrandt
- “Portret majke”, po Corregiu -
“Rodenje Kristovo”, Nepoznati
slikari - “Prikazanje sveca E.G.
Erdédyju”, “Lukrecija”, “Muskarac
ovjencan liséem” i “Marija Majka
milosrda” (nalazi se u zapisniku
Gliptoteci-JAZU predanih kopija
od 25.V1.1956.). Za 2 kopije slika
(Vigée Lebrun “Portret Marie
Antoinete” i Raffael “Madonna
d”Alba”) navodi se da su bile dar
dr.Ivana Ruzica 1892.

9 Trenutno te kopije fresaka imaju
jos veée dokumentacijsko znacenje
jer su originalne freske ¢esto u vrlo
lo$em stanju, pa nam ove slike
predocavaju izgled fresaka prije
pedesetak godina.

10 Tehnika tempere na platnu i
drvu upotrebljavala se pri izradi
kopija fresaka i poliptiha, a akvarel
i uljena boja na platnu i papiru pri
izradi kopija slika europskih
slikara - prema podacima na
fotokartonima Gliptoteke HAZU
i prijepisu predavanja o istarskim
freskama M. Sakac¢ odrzanog u
Centru za kulturu i informacije u
Zagrebu 10.X.1974. (u arhivi
Gliptoteke HAZU).

Vec za nepunih mjesec dana 15. veljace 1955. Strucni
savjet zakljuCuje da se Staroj galeriji vrati ve¢ preuzetih
26 kopija slika, da se izluce iz inventara Gliptoteke
JAZU i ponovo unesu u inventar Stare galerije.
Gliptoteka JAZU 1. travnja 1955. vraca kopije slika
Staroj galeriji, no preselienje kopija starih majstora time
joS ne zavrSava, jer se nakon nesto manje od godinu
dana 21. ozujka 1956. tih istih 26 kopija slika vraca iz
Stare galerije opet u Gliptoteku-JAZUS.

Vracene su sliedecCe kopije:

Nasasce Mojsijevo - po Giorgioneu

Paris i Oinona / Jakob i Rahela - po Palma Vecchiu
Sv. Marko sa svecima - po Tizianu

Portret Kristiana V. - po Sustermansu

Usnuli Amor - po FrancechiniVolterranu
Autoportret - po Van Dycku

Portret muskarca - po Snydersu

Portret Marie Antoinette - po Vigee Lebrun
Madonna di San Girolamo - po Correggiu
Madonna della scodella - po Correggiu

Bakanal - po Rubensu

Sveta obitelj - po Rubensu

Bitka Konstantina i Maksencija - Raffaelova skola
Madonna d’Alba - po Raffaelu

Polaganje u grob - po Raffaelu

Madonna dell cardellino - po Raffaelu

Madonna di Foligno - po Raffaelu

Messa da Bolsena - po Raffaelu

Portret Raffaela i Perugina - po Raffaelu

Portret majke - po Rembrandtu

Navjestenje s pet predela - po Bozidarevicu
Krstenje Kristovo - po Hamzi¢u

Triptih - po Vicku Lovrinom

Prikazanje sveca E.G. Erdédyju - po nepoznatom
Lukrecija - od nepoznatog autora

Muskarac ovjencan lis¢em - od nepoznatog autora

Od slikara koji su kopirali ove slike navode se Edvard
Kaiser (Giorgione - Nasasce Mojsijevo, Sustermans -
Portret Kristijana V., Franceschini Volterrano - Usnuli
Amor, Corregio - Madonna di San Girolamo, Madonna

della scodella, po A. del Sartu - Rodenje Blazene
Djevice), Jaroslav Kratina (Rubens - Bakanal (kop.
1917.)7, lvan Squarcina Spli¢anin (Sv. Marko sa sveci-
ma), Francescho Giangiacomo (Raffaelova skola - Bitka
Konstantina i Maksencija (kop. 1832.), Portret Raffaela i
Perugina (kop. 1809.)), Achile Scaccioni (Raffael -
Messa da Bolsena (kop. 1845.)), M. Antonini
(Nepoznati slikar - Madonna s dva sveca i donatorom),
Simonetti (po A. Meduliéu - Autoponfret).8

Kopije ve¢ spomenutih slika europskih slikara zabilje-
zene su u inventarnoj knjizi Zbirke kopija fresaka i starih
majstora 1954. i 1955. godine, a u opaskama je nave-
den podatak o njihovu vra¢anju u Staru galeriju i opet u
Gliptoteku gdje se i danas nalaze.

Daljnje prikupljianje djela za Zbirku fresaka i starih maj-
stora nastavilo se visegodisnjim kopiranjem fresaka iz
crkava i manastira u Hrvatskoj i tadasnjoj Jugoslaviji.
Freske su nedjeljivi dio zida arhitekture u kojoj se
nalaze i kojoj su prilagodene svojim formatom i kom-
pozicijom. Naj¢eSce ih nalazimo u apsidi, na trijumfal-
nom luku i zidovima brodova, grupirane u nizove i cik-
luse. Zbog nemogucnosti prenosenja ovih umjetnickih
djela u galerijske ili muzejske prostore, kopiranje je bilo
idealan nacin kako se ta vrsta slikarstva mogla pribliziti
Siroj publici. lako pojedinacne slike ne mogu predociti
cjelinu ¢iji su dio, one su nam danas od velike vaznosti
jer su kopije fresaka nadrasle svoju prvenstveno eduka-
tivno-prakticnu funkciju za slikare i kulturno-obrazovnu
za posjetitelje i postale su dokumentacijski materijal
nekih od najpoznatijih djela slikarske nepokretne
bastine Hrvatske.®

Za podlogu kopija fresaka upotrebljavalo se platno
grundirano tutkalom i kredom da bi povrsina izgledom i
strukturom bila sli¢nija originalu. Sama freska se
prenosila pomocu paus-papira, a zatim se prenosio
detalj po detalj slike na pripremlieno platno.10

Medu najranije nacinjene kopije ovog dijela zbirke pri-
padaju, ve¢ spomenute, kopije triju vjerojatno najpoz-



natijih hrvatskih renesansnih djela - poliptiha Nikole
Bozidarevica iz dubrovackoga dominikanskog
samostana s prikazom Navjestenja i Vicka Lovrinog iz
cavtatske crkve Gospe od snijega s prikazom sv.
Mihovila i lunete Mihajla Hamzi¢a iz Knezeva dvora s
prikazom Krétenja Kristovog!!, osam kopija fresaka iz
kapele sv. Stjiepana zagrebacke katedrale'2, te dio fre-
saka iz istarskih crkava (prvenstveno u Bermu i Lindaru
(1950.)13, a zatim i u Dragu¢u i Rakotolama (1952.),
Zminju i Kanfanaru (1953.), Humu i Svetvinéentu
(1954.), a zatim i u Hrastovlju, Klostru, Lovranu, Oprtlju,
Barbanu i Pazinu). U ranim 50-im godinama (1951..-
52.) kopirana je i freska Ivana Rangera iz lepoglavske
pavlinske crkve “Starci apokalipse”, a kopirao ju je
Bruno Buli¢. U Zadru su kopije fresaka iz crkava sv.
KrSevana i sv. Stosije radene nesto kasnije, 1956., a
kopirao ih je Ivan Auer. Sest kopija fresaka iz manastira
Srbije i Makedonije (Manasija, MileSevo i Prizren) kopi-
rano je 1957., a sve ih je izradio Sime Perié.

Najintenzivnije razdoblje kopiranja fresaka bile su upra-
vo pedesete i Sezdesete godine XX. stolieca, a zadnje
kopije fresaka radene su 1974. Pocetkom pedesetih
godina XX. stoljeca. Institut za likovne umjetnosti JAZU
namjerava prema inicijativi Predsjednistva Akademije
prirediti u Zagrebu izlozbu Istra kroz vjekove'4, a na
tom projektu suradivali su i Jadranski institut i
Konzervatorski zavod u Rijeci. Najvise kopija fresaka
radeno je u Istri, na originalnim lokacijama u Barbanu,
Bermu, Dragucu, Dvigradu, Hrastovlju, Humu,
Kanfanaru, Klostru, Oprtlju, Pazinu, Svetvincentu i
Zminju, a radili su ih akademski slikari Bruno Buli¢,
Boris Dogan, Zeljko Hegedusié, Ivo Kalina, Hajrudin
Kujundzi¢19, Ivan Restek i Sime Peri¢, a 1974. Sest
kopija beramskih fresaka izradio je i Eugen Kokot.16

o |z barbanske crkve sv. Antona kopirana je freska iz
15. st. Sv. Nikola i Sv. Barnaba nepoznatog autora.
Fresku je 1956. kopirao H. Kujundzic.

o |z beramske crkve sv. Marije na ékriljinah kopirano je
16 fresaka Vincenta iz Kastva iz 1474. i one ¢Cine

najbrojniju skupinu u cijeloj grupi kopija fresaka.
Kopiranje fresaka radeno je 1950., 1955., 1956.,
1960., 1961. i 1974. Kopirane su freske: Isus u hramu,
Susret Marije i Elizabete, Zaruke Marijine, Judin
poljubac, Bijeg u Egipat, Tri proroka (Danijel, Mojsije i
llja), Sv. Martin, Sv. Juraj, Molitva na Maslinskoj gori,
Poklonstvo kraljeva, Ples mrtvaca, Sv. Mihovil, Rodenje
Kristovo, Navjestenje, Prikazanje u hramu i Kolo
srece!7, a kopisti su bili B. Buli¢, B. Dogan, Z.
Hegedusic, I. Kalina, H. Kujundzi¢, S. Perié i E. Kokot.

Kopije fresaka su radene u mijerilu originala, a koji su u
rasponu od 95 do 165 cm visine i od 30 do 170 cm
Sirine [s iznimkom beramskih Poklonstva kraljeva (Sirine
7,70 m) i “Plesa mrtvaca” (Sirine 5,15 m)].

Uz kopije fresaka izradena je i maketa crkve sv. Marije
na Skrilinah koju su 1974. napravili tadaniji restauratori
Gliptoteke Boris Sakac i Gabrijel Medved, a u pot-
punosti ju je oslikao minijaturnim kopijama fresaka
Eugen Kokot.

o Iz Berma potjece i kopija freske s andelima sviracima
iz kapele sv. Martina, rad nepoznatog majstora. Fresku
je 1961. kopirao B. Buli¢.

o U Dragucu je kopirano 5 fresaka iz crkava sv. Roka i
sv. Elizeja. Originalni majstor fresaka iz crkve sv. Roka
je Anton iz Padove iz 16. st., dok je majstor fresaka sv.
Elizeja iz 13. st. nepoznat. U crkvi sv. Roka 1952. kopi-
rane su Kuga, Oplakivanje Krista, Poklonstvo kraljeva,
Rodenje, Bijeg iz Egipta i Prikazanje.18 Na kopiranju su
zajednicki radili Z. Hegedusi¢, I. Kalina i H. Kujundic.
Fresku Posljednje vecere iz sv. Elizeja je 1953. kopirao
B. Buli¢.

| uz ove kopije iz Draguca izradena je maketa crkve
sv. Roka.

o U Dvigradu su kopirane 3 freske iz crkve sv. Marije
od Lakuc¢a: Sv. Rok i Sv. Sebastijan, Rodenje Kristovo i
Susret Marije i Elizabete, nepoznatog majstora iz 15. st.
Kopirali su ih 1953. I. Kalina i H. Kujundzic.

o U Hrastovlju je kopirana jo$ jedna veliCanstvena fres-
ka Mrtvackog plesa majstora Ivana iz Kastva iz
15.5t.19, a kopist je 1955. bio Z. Hegedusid.

sl.3 Madonna d’Alba, Raffael Santi,
Eremitage, Petrograd, darovao 1892. g.
dr. lvan Ruzi¢

Nepoznati kopist.

sl.4 Navjestanje, Nikola Bozidarevi¢,
Dominikanski samostan, Dubrovnik, 1513.
Kopirao: Ivan Restek.

11 Poliptih V. Lovrina kopirali su
od 1947. do 1949. B. Buli¢ i O.
Herman, a okvir je prema origi-
nalu izradio Edo Ulrich, poliptih
N. Bozidarevica kopirao je 1948.
J. Restek, a lunetu M. Hamzica
1949. O. Herman.

12 Uz Sest kopija detalja “Krista u
hramu” iz kapele sv. Stjepana
spominje se da su nastale 1954. na
tecaju za izobrazbu kopista koji je
organizirao Zeljko Hegedusic¢ za
svoje studente na Akademiji
primijenjenih umjetnosti, [prema
izjavi Z.Hegeduéic’a (ozujak,
2003.)], a zaprimljene su u
Gliptoteku-JAZU 1955. (Na zalost,
nisu nam poznata imena slikara
koji su bili na ovom tecaju.) Dvije
kopije s likovima svetaca (“Lik
sveca” 1 “Dva sveca”) iz XI1L.st. iz
sakristije zagrebacke katedrale
radene su ranije, 1949. Izradili su
ih Ivan Auer, Zeljko Hegedusic i
Marakovi¢, a zavedene su u inven-
tarnu knjigu 1953.

13 Te su kopije radili akad. slikari
I. Auer i B. Buli¢.

14 U arhivi Gliptoteke HAZU
dokumenti iz 1954. spominju
otvorenje izlozbe “Istra kroz
vjekove” kao stalne izlozbe
Gliptoteke u svrhu koje je kopira-
no viSe od stotinu kvadratnih
metara fresaka, a uz njih su bile
izlozene i “kopije interesantnijeg
skulpturalnog materijala sa istog
terena”.

15 Od ukupnog broja djela na izra-
di najvi$e kopija fresaka sudjelovao
je upravo H. Kujundzic.

16 Kopije fresaka radene su na
poticaj prof. Branka Fucica i
Vande Ekl (direktorice znanstvene
biblioteke u Rijeci), uz podrsku
JAZU [prema izjavi Z. Hegedusica
(ozujak, 2003.)], a u sklopu
priprema izlozbe “Istra kroz
vjekove” kojoj je svrha bila
prikazati svekoliku umjetnicku
bastinu srednjovjekovne Istre. U
tu su svrhu lijevane i skulpture i
glagoljski epigrafski spomenici, a
radena su i arhitektonska snimanja
povijesne arhitekture i
urbanistickih cjelina (posebno u
Puli, Porecu i Balama, ali i na
nekim drugim lokalitetima)
(prema podacima iz arhiva
Gliptoteke HAZU).

17 Naslovi fresaka navedeni su
prema kronologiji kopiranja i
redoslijedu upisa u inventarnu
knjigu.
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sl.5 Triptih s. Mihovila, Vicko Lovrin,
Franjevacka crkva, Cavtat, 1509.-1510.
Kopirao B. Buli¢ i 0. Herman, 1948.g9

18 Rodenje, Bijeg iz Egipta i
Prikazanje nalaze se na istom
platnu.

19 Sirina freske Mrtvackog plesa iz
Hrastovlja je 6,5 m.

20 Istarska dvorana je kao
izlozbeni prostor u Gliptoteci
HAZU otvorena 7. X. 1954., otvo-
rio ju je K. Hegedusi¢, a predgovor
katalogu napisao je F. Paskvan.

o U Humu su iz crkve sv. Jeronima kopirane 3 freske:
Marija Navjestenja, Polaganje u grob i Skidanje s kriza,
nepoznatog autora iz 12.-13. st. Kopirali su ih 8. Peri i
B. Dogan 1954. i H. Kujundzi¢ 1956.

o U Kanfanaru je iz crkve sv. Agate kopirana freska Tri
apostola iz 12.-13. st. Kopist je 1953. bio H.
Kujundzic.

o U Klostru su iz crkve sv. Mihovila iznad Limske drage
kopirane 3 freske: Kamenovanje sv. Stjepana, Optuzba
sv. Stjepana pred viadarom, te Lik sveca iz 11. st.
nepoznatog majstora. Sve kopije je 1956. izradio H.
Kujundzic.

o U Oprtlju su u crkvi sv. Marije Nove kopirane 4 freske
trojice majstora: Cleregina iz Kopra, Sarenog majstora i
tzv. TreCega kasnogotickog majstora iz 1471. To su:
Marija NavjeStenja, Andeo NavjeStenja, Posliednja
vecera i Sv. Kristofor. Sve kopije je 1956. izradio B.
Buli¢.

o U Pazinu je u crkvi sv. Nikole kopirana freska
Prikazanje u hramu, nepoznatog majstora iz 15. st.
Kopist je bio H. Kujundzi¢ 1956.

o U Svetvincentu su kopirane 2 freske iz crkava sv.
Katarine i sv. Vincenta. Majstor freske Zaruka sv.
Katarine iz 15. st. iz crkve sv. Katarine je nepoznat, a
freska Pet apostola iz crkve sv. Vincenta je djelo
Ognobenusa Trevisanusa iz 13. st. Kopist obiju fresaka
bio je H. Kujundzi¢ 1954.

o U Zminju je kopirana freska Judin poljubac iz crkve
sv. Trojstva, nepoznatog autora iz 15. st. Fresku je
1954. kopirao Z. Hegedusic.

Najcesce su izlagane upravo kopije istarskih, posebno
beramskih, fresaka u sklopu Cijih su se izlozaba Cesto
izlagale i druge vrste eksponata koji su bili povezani
odredenom zajedniCkom temom.

Samo kao primjer brojnosti izlozaba i publikacija kojima
je Gliptoteka JAZU, u suradniji s Institutom za likovne
umjetnosti JAZU i Jadranskim institutom iz Rijeke,
predstavljala kopije istarskih fresaka navodimo tek neke
naslove publikacija i izlozaba. (Vidi literaturu.)

U inventarnoj knijizi Zbirke kopija fresaka i starih majsto-
ra ukupno su zabiliezene 122 kopije fresaka i slika star-
ih majstora i taj se broj od 1974. do revizije 2002. nije
promijenio. Zbog brojnosti djela samo je dio zbirke
istarskih fresaka i starih majstora izlozen u prostorima
Uprave Gliptoteke HAZU i otvoren javnosti.

Primljeno: 15. lipanj 2003.

IZVORI

Arhiv i fototeka Gliptoteke Hrvatske akademije znanosti i umjet-
nosti, Zagreb
Arhiv Strossmayerove galerije starih majstora, Zagreb

Katalozi izlozaba navedeni u tekstu.
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THE COLLECTION OF GOPIES OF FRESCOES AND OLD MASTERS AT
THE PLASTER CAST COLLECTION OF THE CROATIAN ACADEMY OF
SCIENCE AND ART IN ZAGREB

The Plaster Cast Collection of the Croatian Academy of
Science and Art in Zagreb is special in that it holds not only

sculptures but also a significant collection of copies of
paintings.

A part of the holdings of the present Collection of Copies of
Frescoes and Old Masters at the Plaster Cast Collection
originates from the Strossmayer Gallery. Copies of paint-
ings were a part of the holdings from its founding in 1884
and they were exhibited together with other works of art up
to 1922. The first concept of the permanent exhibition at
the Strossmayer Gallery was put forward by Isidor Kr$njavi.
After him, Gabriel Térey made a selection of the holdings in
1925, when the reproductions and copies were set apart
from the originals. After World War Il the director of the
Gallery Ljubo Babi¢ carried out an even more rigorous
selection and moved a part of the paintings by Yugoslav
artists of the 19t and 20t centuries to the newly founded
Modern Gallery in 1950. Copies of paintings remained in the
holdings of the Old Gallery, but were kept in the storerooms
and were not exhibited.

In 1951 the director of the Strossmayer Gallery, which was
then still called the Old Gallery, Zdenko Senoa, sent the
Plaster Cast Collection a memo concerning 26 copies that
were of no interest to the Old Gallery, and they were moved
into the care of the Plaster Cast Collection. The idea behind
this move was to found a gallery of copies, whose aim
would be to exhibit copies of paintings, frescoes and other
works.

This was the beginning of the present collection of copies
of paintings, which was founded in 1953 within the frame-
work of the Plaster Cast Collection, and which in 1954

became the Gallery of Copies of Frescoes and Old Masters.

Further acquisitions for the Collection of Frescoes and Old
Masters were made over the years by painstakingly copy-
ing frescoes from churches and monasteries in Croatia and
the former Yugoslavia.

Frescoes are an integral part of the architectural wall
where they are located, and their format and composition is
adapted to the architecture. Because it was impossible to
move these works of art into galleries and museums, copy-
ing was the ideal way of presenting this form of painting to
the broader public. Although individual paintings cannot
conjure up the whole work in its original setting, they are
still important to us today since copies of frescoes have
outgrown their initial educational and practical function for
painters and a cultural function for visitors, becoming
documentary material relating to some of the best-known
works of the immoveable artistic heritage in Croatia.

The most intensive period for the copying of frescoes were
the 50s and 60s of the 20th century, the last copies being
made in 1974. The inventory book of the Collection of
Copies of Frescoes and Old Masters holds a total of 122
entries for frescoes and paintings by old masters, and this
number has not changed from 1974 to the revision of the
material carried out in 2002. Because of the large number
of works, only a part of the collection of Istrian frescoes
and old masters is exhibited and open to the public in the
rooms of the Administration of the Plaster Cast Collection.
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sl.1 Obitelj Riester, 1849. dagerotipija,
Gradski muzej Karlovac, P-538

1 Gréevié, N. Fotografija devet-
naestog stoljeca u Hrvatskoj. Zagreb:
DPU Hrvatske. 1981, str. 16.

2 Karlov¢anima dagerotipija nije
nepoznata, iako ne nalazimo
oglase dagerotipista koji su boravi-
li u gradu. Naime, karlovacki list
Der Pilger javlja 1842. godine pod
naslovom Erfindung o pronalasku
postupka bojanja dagerotipija $vi-
carskog slikara i dagerotipista
Isenringa. Der Pilger, br. 17,
Karlovac, 1842., str. 67. Stovise,
cak se izraz dagerotipija poceo
koristiti umjesto izraza s/ika, $to je
vidljivo iz teksta Daguerrotypen aus
Oesterreich, objavljenog u Der
Pilgeru, br. 68, Karlovac, 1842., str.
285-286.

DVIJE NAJSTARIJE FOTOGRAFIJE U FUNDUSU GRADSKOG MUZEJA KARLOVAC

SANDA KOCEVAR o Gradski muzej Karlovac, Karlovac
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lako je fotografija kao medij relativno mlada, stara tek
nesto vise od stoljeca i pol, prosla je ve¢ bogati razvojni
put. Tiiekom vremena javijala se u raznim oblicima i
inacicama, a svi pokusaji tezili su sto trajnijem zapisu, Ciji
je postupak izrade trebao biti §to jednostavniji, kratkotra-
jniji, jeftiniji, te stoga i dostupniji Sirem krugu ljudi.

Prvi uspjesni trajni svjetlosni zapis neke slike stvoren je
na tankoj posrebrenoj bakrenoj plocici. Takva fotografija
nazivala se dagerotipija, prema svom izumitelju Louisu
Jacquesu Mande Daguerreu, koji je izum objavio 1839.
godine Francuskoj akademiji znanosti. Dagerotipije su
bile unikatne slike. Naime, nije postojao negativ na
osnovi kojega se mogla umnozavati, a sjajna zrcalna
slika mogla se gledati samo pod odredenim kutem.
Nada Grcevi¢ kaze: U velikim zapadnim centrima, gdje
je jos rano bila uo¢ena kulturno-povijesna vrijednost
starih snimaka, sacuvano je vise primjeraka cak i iz
prvih dana dagerotipije. Kod nas, osim nekih muzeala-
ca ili rijetkin potomaka starih obitelji, kao da nitko nije
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shvatio vrijednost tih malih slika na metalu, na kojima
su ostali ovjekovjecCeni likovi generacije koja je ziviela u
doba ilirskog preporoda i burnog petog decenija.

No, da se i danas mogu pronaci dagerotipije u
obiteljskim ostavstinama pokazuje jedna do sada
nepoznata dagerotipija, koju je Gradskom muzeju
Karlovac u proliece 1999. godine poklonio gospodin
Berislav Brajkovic.

Kako je otac g. Brajkovi¢a rodeni Karlov€anin, pret-
postavljali smo da je dagerotipija mogla nastati u
Karlovcu, koji je u to vrijeme imao bogat gradanski sloj
i aktivni drustveni zivot, Sto je bilo plodno tlo za prih-
vacanje noviteta poput dagerotipije. Nju, naime,
uglavnom donose stranci - putujuci dagerotipisti, koji
nude svoje usluge putem tiska.?

Karlovacka dagerotipija prikazuje bracni par s troje
djece. Prema natpisu s unutrasnjosti kutije snimliena je
1849. godine, sto se, uz ostali komparativni materijal
(kasnije fotografije ¢lanova obitelji i rodoslovno stablo),



pokazalo presudno u determinaciji fotografiranih osoba.
Utvrdeno je da se radi o Karlu Ferdinandu Riesteru i
njegovoj drugoj supruzi Antoniji, te njihovoj djeci Karlu,
Ferdinandu i Theresiji.3

Karl Ferdinand Riester roden je 1793. godine u Becu, a
1827. godine dosao je u Rumu, gdje se dvije godine
kasnije ozenio udovicom Annom Rupp. U tom braku
nije imao djece, a 1838. godine zeni se 24-godiSnjom
Antonijom Furiakovi¢, kéeri mjesnog lijecnika. U tom je
braku, u razdoblju od 1839. do 1857. godine, rodeno
devetero djece, od kojih prva tri sina (Heinrich, Franz i
Johann), analizirajuci dagerotipiju i starost djece na njoj,
ocito nisu doziviela spomenuto snimanje 1849. godine.
Tako sa sigurnos¢u mozemo tvrditi da su na dageroti-
piji snimljeni Karl, roden 15. veljace 1844. godine,
Ferdinand, roden 30. studenoga 1846. i Theresija,
rodena 29. rujna 1848. u Rumi.4

Kako obiteljske veze Riesterovih s Karlovcem zapocinju
tek podetkom 20. stoljeca,® tako dagerotipija nije nasta-
la u Karlovcu, ve¢ negdje drugdije, vjerojatno u Rumi.
Dagerotipija je prilicno ostecena, no ipak ju je moguce
analizirati. Kompozicija je jednostavna: roditelji sjede,
Theresija sjedi ocu u krilu, izmedu oca i majke je
Ferdinand, a iza njega u drugom planu Karl.

Ono sto privlaci pozornost je drzanje djece - njihov
“govor tijela”. Theresijin nespretan gotovo polulezeci
polozaj u o¢evom krilu sugerira nam da vjerojatno od
tuda zeli spuznuti, te je on, stoga, drzi ljevom rukom
oko struka, a desnom joj dodiruje lice, mozda ¢ak i
brise suze, sto zbog ostecenja dagerotipije ne mozemo
pouzdano tvrditi. Ferdinand stoji, ali je nagnut unatrag,
tijelom naslonjen na majcine noge i krilo, dok ga ona
lijevom rukom drzi oko struka, a desnom lagano do-
diruje po ramenu, te ga tako zadrzava i smiruje. | sam

njezin pogled, uperen dolie u djecaka, ukazuje da je
dijete bilo nemirno te ga je trebalo umiriti. Nije samo
dvoje manje djece bilo nestrpljivo - i najstariji,
petogodisnji Karl ne moze docekati da fotografija bude
snimliena i o¢ito se dosaduje jer se desnom rukom cese
iza uha.

Prema djeci i njihovu drzanju mozemo i svjedociti i o
samom fotografskom postupku.

lako je odlazak fotografu bio poseban, izrazito svecan
dogadaj, iskaz drustvenog i materijalnog statusa, za koji
su se i Riesterovi pazljivim odabirom odjece pripremili,
oCito je da je samo snimanje, a time i potreba za mirnim
sjedenjem, trajalo dovoljino dugo da djeca postanu
nestrpljiva.

Kako je u likovnoj umjetnosti, u vrijeme pronalaska
fotografije, dominirala portretna minijatura, tako je
dagerotipija preuzela njezin nacin opreme, to vise sto se
uz putujuce slikare minijaturiste, javijaju i putujuci
dagerotipisti, koji su u svojim oglasima znali nuditi i
slikarske usluge. Dagerotipije su se mogle mehanicki
oStetiti, te su se stoga zasticivale staklom, a da bi, poput
minijatura, postigle intimni karakter, ulagale su se u
medaljone ili male, posebno za njih nacinjene kutije od
drva obucenog u neki ukrasni materijal ili uvezanog u
kozu, s posebno ukrasenim poklopcem.

Tako je i ova karlovacka dagerotipija velicine 7x9 cm,
odrezanih rubova, umetnuta u Siroki okvir od crvenog
barsuna, s uskim pozlacenim obrubom oko slike, djelo-
miéno o$teéenim.® Smijestena je u drvenu kutiju veligine
14x12 cm, obucenu u kozu, uzdignutog sredisnjeg
diiela, koji prati oblik dagerotipije, s reljefnim cvjetnim
motivom. Unutrasnjost kutije je obuCena u sedefasti
papir cvjetnog motiva, a s boc¢ne strane ima alkicu za
zatvaranje.

U unutrasnjosti kutije, nakon vadenja dagerotipije, otkriva
se olovkom napisan tekst 1849 Daguerotypia erfand
1838. Dagerotipija je, kao sto je vec reCeno, snimliena
1849. godine, no posebno je interesantan ovaj drugi
podatak kojem je, uz to $to je (nejtocan’ vierojatno glav-
na svrha bila da pokaze kako je glava obitelji - Karl
Ferdinand Riester, dosljak iz Bec¢a bio otvoren prema
novitetima iz tehnicke i kulturne sfere, koji su iziskivali
odredeni i materijalni i drustveni nivo.

Gotovo istodobno s otkricem dagerotipije, javila se i
kalotipija, koja se temeljila na snimanju negativa i izradi
pozitiva koristenjem posebno senzibiliziranog papira.
lako se taj princip razvio u suvremenu fotografsku
tehniku, on u vrijleme svog otkrica nije bio Sire prinvacen.
Razlog za to bio je u tome §to ga je njegov izumitel]
Englez Wiliam Henry Fox Talbot, po kojem se taj postu-
pak jos naziva i talbotipija, zastitio patentom i tako
ogranic¢io njegovu upotrebu, dok je patent za izradu
dagerotipija bio besplatan i tako dostupan $iroj javnosti.8

Ono sto povezuje karlovacku dagerotipiju i kalotipiju je
Cinjenica da je u oba slu¢aja poznato koga prikazuju i
kad su nastale, sto je kod ranih fotografija rijetkost.
Dok smo u slu€aju dagerotipije do identifikacije sni-
manih osoba dosli posredno, kod kalotipije to nam
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sl.2 Anton i Marija Pieretschnigg, 1853.
kolorirana kalotipija, Gradski muzej
Karlovac, KP-226

3 Radi se, dakle o precima g.
Brajkovica s maj¢ine strane.

4 Iz toga proizlazi da su djeca u
vrijeme snimanja bila stara 5, 3 ,
odnosno 1 godinu, a roditelji 56 i
35 godina.

5 Karlova kéi Marija se 1907.
godine, nakon smrti prvog supruga
Petera Schiffera, udaje za majora
Ivana Cati¢a-Sarica, koji postaje
Erc 7 bezirksk dant

'8
Infanterieregi; Ferdinand
Kronprinz von Rumdinien Nr. 96, sa
sjedistem u Karlovcu, a njena se
kéi Wilma Schiffer 1922. godine u
Karlovcu udaje za Karlov¢anina

Tomislava Brajkovica.

6 Po svojoj opremi najvise sli¢i
sacuvanoj splitskoj dagerotipiji
Giusepea Bajamontija u vlasni$tvu
Muzeja grada Splita. Gréevi¢ 1981:
24

7 Daguerre je svoj pronalazak pred
Francuskom akademijom znanosti
objavio u sije¢nju 1839. godine te
je vrlo vjerojatno do tog otkrica
dosao tijekom 1838. godine.

8 Smokvina, M. Povijesne
fotografske tehnike: prepoznava-
nje, Cuvanje i zatita povijesnih
fotografija. Rijeka : Drzavni arhiv
u Rijeci. 2000, str. 30.
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s1.3 Rodoslovlje obitelji Riester

9 Dubrovi¢, E. Arte miracolosa:

stoljece fotografije u Rijeci. Rijeka:

Izdavacki centar Rijeka, 1995.

10 Za biografske podatke o
Antonu Suppanu vidi S. Kocevar,
Iz starih albuma: Karlovacki fotografi
(1850.-1940.) iz fundusa Gradskog
muzeja Karlovac, Karlovac:
Gradski muzej Karlovac, 2002.

11 Piretschniggovi su bili otvoreni
prema fotografiji, a uza saCuvane
obiteljske portrete, poznato je da
se u njihovoj kuéi u Ljekarnickoj
ulici nalazio i atelijer Hermana
Fickerta, ali i prvi atelijer Hinka
Krapeka.

12 Fotografija u Hrvatskoj 3 : rana
karlovacka fotografija. Zagreb:
CEFFT; Karlovac: Gradski muzej
Karlovac, 1982.

13 Kocevar, S. Iz starib albuma:
Karlovacki fotografi (1850.-1940.) iz
fundusa Gradskog muzeja
Karlovac. Karlovac: Gradski muzej
Karlovac. 2002.

Sebastian Riester
(Reutlingen, Wirrttemburg, 1770-1853)
~Maria Anna Miiller (Bec)

1. Ferdinand 2. Johann 3. Karl Ferdinand
Bet (1739-1860)
~1829. Anna Rupp

~1838. Antonia Furiakovi¢

4. Anna

(1814-1891)
1. Heinrich 2. Franz 3. Johann 4. Karl 5. Ferdinand 6. Theresia 7. Fany 8. Hugo 9. Karolina
(1839-39) (1844-1915) (1846-1911) (1848-1972) (1850-2) (1855-2) (1857-2)
~1876. Laura Gruber
(1854-7)
1. Karl 2. Paula 3. Maria 4. Ferdinand 5. Laura 6. Karoline 7. Franz 8. Karl 9. Josef
(1877-77) (1877-77) (1880-197) (1881-192) (1883-1884) (1885-7) (1887-1901) (1890-1893) (1897-2)
~1901. Peter Schéffer
(1867-1906)
~1907. lvan Cagi¢-Sari¢
1. Erwin 2. Wilma
(1901-1902) (1903-1972)
~1922. Tomislav Brajkovic
(Karlovac, 1896-19?)
1. Edgar 2. Berislav

(Indija, 1922)

(Karlovac,1925)

otkriva natpis na poledini - Anton Piretschnigg und
dessen Gemahlin Maria geboren Lach, a snimliena je u
godini njihova viencanja 1853. U Gradski muzej
Karlovac doSla je 1980. godine poklonom gospode
Nedijelike Golubar.

Prikazuje cijele figure Piretschniggovih u sjedecem
polozaju, a naknadno je ru¢no kolorirana. Plavo je obo-
jena Marijina krinolina, te njihove oci, dok su crno
istaknuti rubovi i pregibi na odjeci, te naslon Marijina
stolca na koji je Anton prebacio ruku.

Citava fotografija odige patrijarhalnim duhom vremena.
Naime, fotografijom dominira Anton, ne samo zbog
desne ruke smjestene iza Marijinih leda, vec i zbog
desne noge. Kako sjedi u Sirokom raskoraku, desna
noga nalazi se, prilicno nespretno i nimalo gospodski, u
prvom planu - ispred Marijine suknje. Dojam pojacava i
Stap koji je lijevom rukom iz krila oslonio na pod.

Kako je ta kalotipija, veli¢ine 14,3 x 10,5 cm u loSem
stanju, dosta izblijedjela, s mrljiama od vode i iskrzanih
rubova, tako ne mozemo sa sigurnoScu utvrditi da i
Marija za razliku od svog supruga sjedi. Doniji dio
kalotipije potpuno je nejasan, ne vide se ni Antonove
cipele, a ni sam pod. Sli¢no je i s namjestajem, gdje ne
mozemo utvrditi da li se radi o stolcu/ima, te je li ono
na $to se Marija sa svoje desne strane nalaktila dio
stolca, naslonjaca ili se radi o ogradi koja je bila
uobicajeni fotografski rekvizit. | sama pozadina je nejas-
na. Naziru se sjene, no da li se radi o oslikanoj pozadini
ili ne, ne mozemo reci.

Na Zalost, u oba slucaja ostalo je nepoznato tko su
autori fotografija jer su ih oni vrlo rijetko potpisivali.
Zasigurno bi to bilo vrijedno doznati, posebno u slu¢aju
kalotipije koja je karlovacke provenijencije. Mozda se
ona moze dovesti u vezu s kalotipijom iz Povijesnog i
pomorskog muzeja u Rijeci, nastalom 1856. godine,
koja prikazuje gdu Jelinek iz Delnica, a djelo je poz-
natoga karlovackog fotografa ranog razdoblja Antona
Suppana.? lako je do sada bilo poznato da je Anton
Suppan ucitelj crtanja u Karlovcu od pocetka 1850-ih,
arhivski podaci pokazali su da ga u gradu mozemo
nadi veé 1846. godine. 10 Druga indicija koja bi mogla
upucivati na njegovo autorstvo su njegove fotografije s
pocetka Sezdesetih godina 19. stoljeca, carte-de-visite
formata koje prikazuju trgovca Antuna Piretschnigga,
njegovu  suprugu Mariju i Slanove njihove obitelji. 11

To su za sada samo pretpostavke koje traze odgovara-
juce istrazivanje koje bi ujedno moglo otkriti tko se krije
iza signature “Brlder Suppan” na dva portreta iz 1856.
godine iz sisacke obitelji Krivosic¢, sto se sada dovodilo
u vezu s malim brojem sacuvanih fotografija potpisanih
kao “L. Suppan, Karlstadt”.12 Ta tvrdnja pobijena je
teorijom da se radi o Antonovoj drugoj supruzi Ludmilli,
koja je nakon njegove smrti 1878. godine na kratko
preuzela fotografski atelijer. 13

Istovremeno to ne otklanja sumnju da se iza signature
“Briider Suppan” kriju Anton i njegov brat Karl (roden
283. rujna 18283.), ali mozda i Lavoslav i Ljudevit/Ludwig
Suppan, sinovi zagrebackog tiskara i knjizara Franje




Zupana’4, koji su nakon o&eve smrti preuzeli njegov
posao. Tiskaru su zadrzali do 1856. godine, kada ju je
kupio Ljudevit Gaj, a knjizaru do 1865. godine, kada je
preuzima H. Fiedler, koji se udruzio s tiskarom
Albrechtom.
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Gradski muzej Karlovac, Dokumentarna zbirka, Rodoslovlje

obitelji Riester

Primljeno: 25. lipnja 2003.

TWO OF THE OLDEST PHOTOGRAPHS IN THE HOLDINGS OF THE
KARLOVAC TOWN MUSEUM

The author presented two oldest photographs from the
holdings of the Municipal Museum of Karlovac - a
daguerreotype of the Riester family from 1849 and a
coloured callotype of Mr and Mrs Piretschnigg from 1853.
Through their analysis, as well as through analysis of cir-
cumstancial data she tried to establish their provenance
and possible authors, opening at the same time new prob-
lems in attributing photographs signed as “L. Suppan” and
“Briider Suppan” (the Suppan brothers).

14 Zupan je, u njihovu slucaju,
Ce$ca grafija prezimena Suppan.
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log stalnog postava”, Pregled kataloga po
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MUZEJ GRADA ZAGREBA: JEDAN PRISTUP DIGITALNOM KATALOGU POVEZIVANJEM

PODATAKA 0 MATERIJALNOJ | NEMATERIJALNOJ BASTINI

MAJA SOJAT - BIKIC o Muzej grada Zagreba, Zagreb
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Muzej grada Zagreba najveci je gradski muzej u
Republici Hrvatskoj, utemelien 1907. godine. Muzej
Suva i prezentira materijalnu i nematerijalnu proslost i
sadasnjost glavnoga grada Republike Hrvatske.
Godine 1998. zavrSena je temeljita obnova muzeja i
otvoren novi postav prema najsuvremenijim
muzeoloskim konceptima i znanjima. Svojim novim
postavom muzej je postao reprezentativan portret
grada i Cuvar njegova duha.

Kad smo 2001. zapoceli projekt digitalnog multimedi-
jalnog kataloga stalnog postava na CD-ROM-u, a u
perspektivi i na DVD-u, imali smo pred o¢ima ne samo
muzejski predmet kao materijalizaciju kulturne bastine
nego i duhovni, nematerijalni portret grada. Htjeli smo
da se kroz na$ proizvod osjeti duh, kultura zivlienja i
posebnost grada. Htjeli smo drukdiji katalog, jednako

kao sto smo htjeli i uspjeli ostvariti i drukciju koncepciju
stalnog postava u odnosu na druge regionalne povi-
jesne muzeje. Cinilo nam se da preslikana standardna
baza podataka s kataloSkim opisom muzejskih pred-
meta i fotografijom nije dovoljna za predstavijanje
bastine koja se ¢uva u muzeju. Takoder smo mislili da
je takva vrsta informacija vise namijenjena strucnjaci-
ma, a manje primjerena Sirokoj publici.

Strucna zajednica je kod nas mala. U Hrvatskoj imamo,
prema podacima Muzejskog dokumentacijskog centra iz
studenoga 2000., 719 strucnih muzejskih djelatnika u
202 muzeja. Zar cemo samo za njih raditi ovakav slozen
projekt?

Koga jo§ zanima muzejski katalog u bilo kojem obliku,
pa i digitalnom, osim stru¢noga muzejskog osoblja, pov-
jesnicara i studenata povijesti umjetnosti i muzeologije?
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Naravno, nama bi u muzeju bilo najlakse napraviti
klasiCan muzejski katalog sa standardnim skupom
informacija koji dobro opisuje muzejske zbirke, moze
se pretrazivati i selektirati.

S takvom vrstom dokumentacije ne bismo imali
ozbiljinijih poteskoca, jer muzejski predmet mozemo
vidjeti, Cuti, opipati i opisati. Mozemo ga vidjeti na slici,
Citati o njemu i pratiti njegov zivot u muzejskoj doku-
mentaciji. Danas nam se, osim toga, nude kvalitetne
baze podataka i razne mogucnosti pretrazivanja. Nudi
nam se Citava industrija posredovanja podataka i znanja.

No, osim informacija o materijalnoj bastini koju
¢uvamo, mi smo zeljeli ponuditi i informacije o0 nema-
terijalnoj kulturnoj bastini. Kao povijesni muzej imamo
odgovornost prema zajednici u Cuvanju ne samo
materijalne kulturne bastine vec i u obrani nestajuce
kulture Zivljenja. S nasim proizvodom Zelimo uci u
Skole, turisticke urede i Siru zajednicu. Iskustvo nas udi
da publiku Cesto vise zanimaju price koje se kriju iza
muzejskih predmeta, price o nestajucoj kulturi zivlienja
u gradu, o njegovim ljudima i dogadajima, nego podaci
koji opisuju sam fizicki muzejski predmet. Ljudi vole
osjetiti misterioznost kulturne bastine.

| u svijetu globalizacije volimo sacuvati svoju posebnost
pred opcim i bezlicnim. Zato smo htjeli multimedijalni
muzejski proizvod s okusom grada koji potice mastu i
snove, a ne samo poucava. Zasto ne, na primjer, uz
razne price o gradu i ljudima, ponuditi i starinske
recepte jela kakva su se kuhala u 18. stoljecu ili glazbu
kakva se svirala u kabareu 1920-ih godina?

Nismo se zeljeli nametnuti stru¢nim institucionalnim
autoritetom i obasuti publiku golemom koli¢inom njoj
nekorisnih znanstvenih informacija. Zeljeli smo joj pruziti
kvalitetnu kulturnu informaciju koja ¢e obuhvatiti materi-
jalnu i nematerijalnu bastinu. Zelieli smo da, uz to §to
moze u nasem katalogu vidjeti, pretrazivati i selektirati
lijepe muzejske predmete, osjeti i duh grada koji se
krije iza tih predmeta.

Postavili smo ciljeve projekta:
o odgovornost prema zajednici

o pomaganje razvoja zajednice

o razumijevanje identiteta

o Cuvanje posebnog pred opcim i bezlicnim
o poticanje javne svijesti o vrijednosti bastine
o komuniciranje znanja.

Odmakli smo se od tradicionalne podjele na muzejske
zbirke jer smo zeljeli napraviti tematski katalog. Teme
su segmenti zivota u gradu, proslog i sadasnjeg, na
primjer, crkva, gradska uprava, obrti i gradski majstori,
obrazovanje, kaznjavanja i praznovjerice, gradska
drustva i drustveni zivot, sport, kazaliste, svakodnevni
zivot itd.

Uz tako definirane teme lakSe nam je bilo povezati
materijalnu i nematerijalnu kulturnu informaciju.
Inventarne knjige pohranjene u bazi podataka povezali
smo s bazom podataka kulturno-poviiesnoga konteks-
ta - osoba, institucija, povijesnih mjesta i dogadaja. Cilj
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sl.2 Projekt “Digitalni multimedijalni kata-
log stalnog postava”, Pregled kataloga po
temama: muzejski predmet
Fotodokumentacija: Muzej grada Zagreba,
Zagreb
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nam je bio uspostaviti sustav biliezenja i koristenja
informacija 0 nematerijalnom koji ¢e biti paralelan i
komplementaran sa sustavom informacija o materijal-
nom svijetu. Informacija o nematerijalnom stvara se i
identificira najprije u materijalnom svijetu, medu pred-
metima. Ona je proces, znanje, a na kraju postaje stvar
i vraca se u materijalni svijet u nekom od oblika (npr.
dokumentacija, knjiga, izloZba, multimedija itd.).

Proces strukturiranja i odabira informacija 0 nematerijal-
noj bastini puno je slozeniji i ne uklapa se u klasic¢ne
modele muzejske dokumentacije. Zahvaljujuci
tehnologiji i tu se otvara Sirok pristup ogromnom broju
informacija, ali se stvara problem selektivnosti i
snalazenja u gomili nedovoljno valoriziranih podataka.
U meduvremenu, dok radimo na glavnom projektu,
publiciramo 2-3 puta godisnje manje ku¢ne publikacije
na CD-ROM-u s temama iz gradskog Zivota. Do sada
smo objavili kronologiju grada, zivot u jednoj
zagrebackoj ulici u djelima poznate slikarice koja je u
njoj zivjela, sportski zivot u gradu itd.

Danas svaki digitalni multimedijalni muzejski proizvod
moze ponuditi virtualnu Setnju kroz muzej i mnostvo
informacija, pretrazivin po razli€itim kriterijima. Kako
¢emo ih medusobno razlikovati? Kako ¢e se korisnik
snaci u gomili nedovoljno valoriziranih podataka? Sva
ta sofisticirana pomagala nece nam pomoci u odabiru
relevantnih informacija. Ona ¢e nam olaksati posao,
dok ¢e izbor uvijek biti na ¢ovjeku, koji ima vlastite kri-
terije i intuiciju. Pred nama su nesluceni novi izazovi, ali
i veliki problemi. Dokumentiranje nematerijalne kul-
turno-povijesne bastine podlozno je zloupotrebi i
proizvoljnoj interpretaciji viSe nego dokumentiranje
materijalne bastine.

To vise imamo odgovornost prema zajednici. Muzej je
proizvoda¢ informacija, ali i publika treba sudjelovati
svojim potrebama i sugestijama. Nasi gradani moraju
postati korisnici vrijednosti bastine, materijalne i nema-
terijalne. Idealno bi bilo kad bi nasi gradani bili vanjski
suradnici muzeja u interpretaciji i biliezenju nemateri-
jalne kulturne bastine.
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THE ZAGREB CITY MUSEUM: AN APPROACH TO A DIGITAL CATALOGUE
BY LINKING DATA CONCERNING THE MATERIAL AND NON-MATERIAL
HERITAGE

When the professional team of the Zagreb City Museum
began work on the project of a digital multimedia catalogue
of the permanent exhibition on CD-ROM in 2001, with a
view of publishing a DVD edition, they had in mind not only
the museum object as the material expression of the cul-
tural heritage, but also as a spiritual, non-material portrait
of the city. They wanted a different catalogue, in the same
way that they wanted to and succeeded in realising a dif-
ferent concept of the permanent exhibition with respect to
other regional historical museums. A copy of the standard
database with catalogue descriptions of museum objects
and photographs was not in their view sufficient in pre-
senting the heritage that is kept at the museum. Apart from
information concerning the material heritage that they pre-
serve, they also wanted to offer information relating to the
non-material cultural heritage, and along with providing the
means to see, search for and select beautiful museum
objects, they tried to enable the users of the digital cata-
logue to feel the spirit of the city hiding behind these
objects. They set out the aims of the project: responsibility
towards the community; assisting the development of the
community; the understanding of identity; placing the
preservation of singular features before the general and the
faceless characteristics; promoting a public awareness of
the value of the heritage; communicating knowledge.

They moved away from the traditional division into museum
collections because they wanted to create a thematic cata-
logue that will include segments of the life in the city, past
and present, for example: the church, city administration,
crafts and city craftsmen, education, punishment and
superstition, city societies and social life, sports,

the theatre, everyday life and so on.

In the meantime, while they are working on the main proj-
ect, two to three times a year they publish smaller editions
on CD-ROMs with themes from city life.



ICOM / AVICOM F@IMP 2002. - DODJELA GODISNJIH NAGRADA ZA AUDIOVIZUALNE

PROJEKTE U MUZEJIMA, SAO PAOLO, BRAZIL

SNJEZANA PINTARIC © Muzej suvremene umjetnosti, Zagreb

e e g e e 1 R B il I
Ve e e i e e

Fesalval Audbivisuel Dnternatinal Musée & Palrissing

Fia 1N, 2002
Cartficm

L e LB

TR B e D it

M ke 1 i Pt . B el

=

P P 0 ——— A

] T

R 1 W
'.“-i

QOd lipnja 1991. u sklopu ICOM-a djeluje komitet
AVICOM - International Committee for the Audiovisual
and Image and Sound New Technologies, osnovan s
ciliem pracenja i poticanja koristenja audiovizualnih medi-
ja u muzejima. Komitet ima 480 ¢lanova iz 50 zemalja,
sjediste mu je u Parizu, u Musée national de la Marine
(Pomorskome muzeju), a direktor muzeja gosp. Jean-
Marcel Humbert je ujedno i predsjednik AVICOM-a.
Kolegice i kolege koji su prisustvovali simpoziju The
Best in Heritage u Dubrovniku u rujnu 2002., na kojem
je gosp. Humbert prezentirao najbolja dostignuca pri
koristenju audiovizualnih medija u muzejima iz cijelog
svijeta imali su prigodu dobiti uvid u raznovrsnost i
visoki profesionalni nivo pojedinih postignuca. Takoder,
mogli su vidjeti zanimljiva rjeSenja i vrhunske tehnologije
kojima se kolege diliem svijeta sluze kako bi objavili
rezultate svojih istrazivanja te kako bi muzejsku gradu i
na taj nacin priblizili publici.

muzejskih projekata, u ukupnom broju od 30 filmova i
videa te 24 CD-ROM-a kao i 37 web-stranica koliko ih
je uslo u konkurenciju za nagrade i koje je izabrao
medunarodni ziri Koji je zasjedao u Parizu u ljeto 2002.
godine, bio je predstavljen pozvanim kolegama iz svije-
ta i brazilskim domacinima na Godisnjem festivalu
odrzanom od 25. do 30. studenoga 2002. u Sao Paolu
u Brazilu. Od hrvatskih muzeja u selekciji su bili prisutni
Tehnicki muzej iz Zagreba s video filmom pod nazivom
Bastina za buducnost, Muzej za umjetnost i obrt sa
CD-ROM-om Historicizam u Hrvatskoj i Muzej

suvremene umijetnosti s interaktivnim CD-ROM-om
Exat i Nove tendencije.

Festival je odrzan u Kulturnom centru ITAU
smjestenom na glavnoj trgovacko-poslovnoj aveniji tog
ogromnog, nepreglednog, 17- miljunskoga grada.
Centar ITAU sadrzava cijeli niz kulturnih sadrzaja, od
izlozbenih dvorana, ¢itaonice, kompjutorskih radionica
do nekoliko dvorana s mogucnoscu prikazivanja multi-
medije. Jedan od najatraktivnijih prostora je futuristicki
dizajnirano prizemlje u kojem su se djeca i odrasli
zadrzavali kako bi surfali Internetom, slusali muziku u
opustaju¢em polozaju na za to posebno kreiranim
lezaljikama ili pratili specijalne televizijske programe.
Festival je bio organiziran u nekoliko cjelina. Na zajed-
nickim sjednicama u velikoj dvorani prvog dana upoz-
nali smo se s nominiranim prilozima podijelienima u
nekoliko kategorija: film i video, CD-ROM i web-stra-
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sl.1 Povelja “Multimédi'Art Argent” za CD-
ROM-om “Exat i Nove tendencije”.

sl.2 Srebrna medalja za CD-ROM-om “Exat
i Nove tendencije”.

s1.3 Kulturni centar ITAU, Sdo Paolo, Brazil.
Futuristicki dizajnirano prizemlje u kojem
su se djeca i odrasli zadrzavali kako bi
surfali Internetom, slusali muziku u
opustajucem polozaju na za to posebno
kreiranim lezaljkama ili pratili specijalne
televizijske programe.

Snimila: Snjezana Pintari¢
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nice, a posliednjeg su dana proglasene nagrade.
Tijekom tjedna odrzavale su se prezentacije projekata i
odrzavani su okrugli stolovi na teme poput: Ciljevi i
zadaci novih audiovizualnih produkcija, Fotografija i
bastina - kako nove tehnologije pridonose proucavanju
i zastiti zbirki, kao i pragmatic¢na predavanja na temu:
Kako izraditi web-stranicu. Paralelno s ovim dogadanji-
ma, u kompjutorskoj je sobi cijelo vrijeme bilo moguce
pregledavati sve pristigle CD-ROM-ove i web-stranice.

Sagledavajuci cjelinu predstavijenih nam dostignuca
uocavaju se velike razlike u produkcijskim mogucnosti-
ma, a te su razlike bile prisutne i medu nagradenim
radovima, Sto znaci da je ziri ponekad honorirao velik
utroeni trud i financijska sredstva, ali ne uvijek.
Najuocljiviji negativni primjer dogodio se s web-strani-
cama i CD-ROM-om tajvanskog muzeja iz Taipeia Age
of Great Khan i Beauty of Enamelware, koji su suprot-
no ocekivanjima njegovih predstavnika ostali bez
nagrade. Naime, tajvanska web-stranica izuzetno je
dobro, studiozno i tehnicki promislien rad u kojem su u
velikom dijelu koristeni animirani filmovi, a krajniji je efekt
postignut i odli¢nim dizajnom. Mozda je Ziri u ovom
slu¢aju odbila ¢injenica da je animacija nadvladala
muzejske predmete, Sto bi bila i jedina moja zamjerka.
Upravo suprotan primjer, nagraden Zlatnom medaljom
u konkurenciji kratkog video-filma dobio je film pod
naslovom 1911 s Poses brazilskog Muzeja Paulista iz
S&o Paola. Film je reziran pomoc¢u minimalistickih sred-
stava - redanjem fotografija bez komentara jedne iza
druge, a potom nizanjem statistickih podataka, takoder
bez komentara, u crno-bijeloj tehnici. Medutim, ovaj
film govori o vrlo promislienom koristenju muzejskog
fundusa, konkretno fotografije 19. stoljeca, sa ciliem
socioloske analize. Bez ijedne rijeci i u vrlo kratkom
vremenu bivamo preneseni u vrijeme kada zene stoje,
a muskarci sjede dok se fotografiraju, u vrijeme u
kojem cipele nose samo gospodari, a sluge su bosi...
Ovaj film oznacen je kao povijesni, no vecina je filmova
ipak bila posvecena arheologiji, etnologiji i ponajvise
umjetnosti. Zanimljivo je napomenuti da je glavna pro-
tagonistica muzeografskog filma Svjetlo slike fran-
cuskog Cité des Sciences et de I'Industrie bila hrvatska
slikarica koja petnaestak godina zivi i radi u Parizu,
Mirna Kresi¢, a analize svjetlosti radene su na osnovi
njezinih slika.

Svjetlo kao dio umjetnickog djela bilo je takoder jedna
od tema kojima se bavi film pod nazivom Majstor svjet-
la washingtonske Nacionalne galerije. Taj je film s
pravom osvojio zlatnu medalju u ovoj kategoriji. Film
govori 0 nizozemskom slikaru Janu Vermeeru i to na
vrlo studiozan nacin, uz pomoc restauratorskih analiza,
rendgenskih snimanja i kompjutorskih simulacija,
ulazeci u proces nastajanja slike nevidljiv ispod
povrsine sa ciliem analize kompozicije, odnosa medu
likovima i sredstava izrazavanja. Nakon ovog filma ana-
lizirane Vermeerove slike otkrivamo u posve drukcijem
svjetlu, a ono §to nam se Cinilo dobro poznatim otkriva
nam se u svoj svojoj kompleksnosti dovodeci u svijest

tezak i trnovit put nastanka umjetnickog djela. Uz
odli¢nu popratnu glazbu vrhunski prizvuk cijelom filmu
daje i Meryl Streep kao citaCica teksta. Angaziranje ove
vrhunske glumice pri izradi filma govori i o velikim finan-
cijskim sredstvima ulozenima u produkciju.

Od muzeoloskih tema koje smo imali prigodu vidjeti
najzanimljivijom mi se ucinio australski film Muzejski
pejzazi, Zidovskog muzeja iz Sidneyja. U filmu se govori
o volonterima - vodi¢ima kroz stalni postav. Svi volon-
teri su ili sami zrtve nacistickih progona ili su to njihova
djeca koja su kroz obiteljsku predaju dozivjela to
strasno vrijeme. Kustosi muzeja dugo su trazili i nago-
varali ljude da im se pridruze u radu u muzeju i taj je
proces trajao dosta dugo. Zatim je uslijedila obuka
nakon koje se krenulo u eksperiment. Cini se da ovi
volonteri na sveopce zadovoljstvo aktivno rade u
muzeju, a svojim osobnim iskustvom i mudroScu koju
su stekli nadoknaduju svaki eventualni nedostatak ori-
ginalne grade ili pogreske u stalnom postavu. Poruke i
savjeti koje vodici izgovaraju na kraju predavanja uvijek
govore 0 miru i toleranciji ostavljgju¢i mnogo dublji
dojam na sluSatelje nego $to bi to bilo moguce isCitati
iz stalnog postava putem fotografija i dokumenata.

Nas je CD-ROM dobio srebrnu medalju, a isticao se
Cinjenicom da je vrlo sveobuhvatno obradio ne samo
dio nase likovne povijesti ve¢ i podrucje glazbe, dizaj-
na, crtanog i eksperimentalnog filma. Uz to, CD-ROM
je odlicno programiran te osim $to daje mnogo podata-
ka grafiCki je dobro dizajniran i lako se is¢itava, zani-
miljiv je zbog cijelog niza glazbenih i video inserata, a -
ne zaboravimo - predstavlja i veoma kvalitetnu gradu!

ICOM / AVICOM 2002 - PRESENTATION OF ANNUAL AWARDS FOR
AUDIOVISUAL PROJECTS IN MUSEUMS, SAO PAOLO, BRAZIL

The AVICOM Committee, the International Committee for the
Audiovisual and Image and Sound New Technologies,
founded with the aim of monitoring and promoting the use
of audiovisual media in museums, has been active within
the framework of ICOM since June 1991.

A comprehensive and interesting cross-section of audiovi-
sual museum projects - a total of thirty films and video-
spots and twenty-four CD-ROMs and thirty-seven web-
pages that were taken into consideration for prizes by the
international jury that met in Paris in the summer of 2002 -
was presented to invited colleagues from all around the
world and to the Brasilian hosts at the Annual Festival that
was held between the 25t and 30th of November 2002 in
Sao Paolo, Brasil.

The Croatian presence in the competition included the
Technical Museum in Zagreb with a video film called
Heritage for the future, the Museum of Arts and Crafts with
the CD-ROM Historicims in Croatia, and the Museum of
Contemporary Art with the interactive CD-ROM Exat and
New Tendencies.



ICOM/CIDOC 2002.: 0CUVANJE KULTURA - DOKUMENTIRANJE NEMATERIJALNE

BASTINE, PORTO ALEGRE, BRAZIL

MAJA SOJAT - BIKIC o Muzej grada Zagreba, Zagreb

UVOoD. CIDOC je komitet za dokumentaciju Medunaro-
dnoga komiteta za muzeje (ICOM) koji ima oko 1.000
Clanova iz 90 zemalja. Kustosima, knjiznicarima i infor-
mati¢arima omogucuje suradnju u vodenju muzejske
dokumentacije, obradi podataka i kompjutorizaciji
muzejske djelatnosti. To je najstariji, najvedi i
najucinkovitiji komitet od 25 ICOM-ovih komiteta.

Pocetkom novog tisuclieca CIDOC se okrece novim
dokumentacijskim izazovima - razli¢itostima kultura i
nematerijalnoj kulturnoj bastini. Dokumentiranje nema-
terijalne bastine korespondira s potrebom da muzeji
prezentiraju sve aspekte Zivota zajednice u kojoj se
nalaze i djeluju. Novi trendovi razvoja muzejske djelat-
nosti istiCu potrebu odmaka od konvencionalnog doku-
mentiranja muzejskih predmeta prosirivanjem koristenih
izvora. Rad sa zajednicom, ohrabrivanje njezina sud-
jelovanja, te razvijanje vizualnih i oralnih izvora vodit ¢e
uspjesnijem svladavanju novih dokumentacijskih izazo-
va. Kako biliezimo nasu nematerijainu bastinu? Kako
¢uvamo bastinu u najsirem smislu? Kako vracamo kul-
turnu bastinu zajednici u kojoj je nastala?
Razumijevanje kompleksnosti ovih pitanja olaksat ¢e
nam razvijanje standarda i tehnika njihova rjeSavanja.

Godisnja konferencija CIDOC-a 2002. promovirala je
konceptualne, tehnoloske i upravijacke aspekte doku-
mentiranja nematerijalne bastine s obecanjem da ce se
diskusije o sredisnjoj temi konferencije protegnuti i na
Trijenalnu konfereciju ICOM-a u Juznoj Koreji 2004.
godine. Okupilo se 159 sudionika iz 15 zemalja koji su
prezentirali svoje radove na temu: Ocuvanje kultura -
Dokumentiranje nematerijalne bastine. Domacin konfe-
rencije bio je Brazilski nacionalni komitet ICOM-a.
Razumljivo, najvise je sudionika bilo iz Brazila, no bile
su zastupliene i druge zemlje: Cile, Venezuela,
Australija, Kanada, Belgija, Francuska, Hrvatska,
Norveska, Njemacka, Portugal, Rumunjska, Rusija,
Slovenija, Svedska i Velika Britanija. Posve osobna
primjedba - nije bilo predstavnika Sjedinjenih Americkih
Drzava, koji su inace vrlo aktivni u radu CIDOC-a i Ciji
projekti uviiek pobuduju veliko zanimanije ostalih
sudionika. Stetal Opet sasvim osobno mislienje - kon-
ferencija se odrzavala neposredno nakon druge obljet-
nice rujanskih dogadanja i strah od letenja u daleki
Porto Alegre vjerojatno je ucinio svoje.

Autorica ovog izvjeSc¢a sudjelovala je u radu konferenci-
je s referatom Muzej grada Zagreba: Jedan pristup dig-

italnom katalogu povezivanjem podataka o materijalnoj i

nematerijainoj kulturnoj bastini.

KRATKA POVIJEST CIDOC-a. CIDOC dieluje od 1963.
(ICOM je utemelien 19486.). Primjerice, 1975. CIDOC je
imao 20-30 ¢lanova, da bi danas ta brojka dosegla
1000 c¢lanova. Najveci prirast ¢lanstva CIDOC biliezi
1990-ih jer je upravo tih godina rastao i broj stru¢njaka
koji su se bavili muzejskom dokumentacijom.

Na ¢elu CIDOC-a bilo je do sada sedam predsjednika:
Geoffrey Lewis (Velika Britanija), Goran Bergengren
(Svedska), Peter Homulos (Kanada), Andrew Roberts
(Velika Britanija), Jeanne Hogenboom (Nizozemska),
Patricia Young (Kanada) i sadasniji predsjednik Adrian
Finney (Australija). Odbor CIDOC-a bira se svake trec¢e
godine za vrijeme ICOM-ove trijenalne konferencije,
kada i CIDOC odrzava svoju godisnju konferenciju.

Na godisnjim konferencijama CIDOC-a do 1980-ih je
sudjelovao mali broj ¢lanova, a sam CIDOC smatrao se
viSe radnom grupom za standarde nego komitetom.
Konferencije 1980-ih i 1990-ih su velike i sadrzajno
bogate. Formiraju se radne grupe - za arheologiju,
dokumentacijske standarde, etnologiju, ikonografiju,
muzejske dokumentacijske centre, multimediju,
Internet, suvremenu umjetnost, koje od 1990-ih imaju
jasnije definirane odnose prema Odboru Komiteta i
redovito izvjeSCuju o rezultatima svoga rada.

Medu najznacajnije CIDOC-ove inicijative i rezultate
ubrajaju se muzejski dokumentacijski standardi, projekt
AFRICOM 1990-ih koji je unaprijedio muzejsku djelat-
nost diliem Afrike i rezultirao priru¢nikom standarda za
dokumentiranje africkih zbirki, konferencije, komu-
nikacije CIDOC-ovih zajednica diliem svijeta, te
koristenje Interneta. Od konferencija posebno se isticu
ona u Ljubljani 1993., na kojoj se razmatrao napredak
muzejske djelatnosti u srednjoj i istocnoj Europi, te ona
u Washingtonu 1994., koja je potaknula suradnju
muzejskih zajednica Sjeverne i Juzne Amerike.

Upravo je CIDOC poticao ICOM u prepoznavanju
golemih mogucnosti koje nudi Internet, kako u
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medusobnom profesionalnom komuniciranju, tako i u
obogacivanju i prosirivanju nacina na koji muzeji komu-
niciraju s publikom. CIDOC-ovi ¢lanovi radili su i na
prvom CD-ROM-u u muzejskoj djelatnosti (Dutch and
Flemish Masters), kao i na projektu Object ID
(medunarodnom standardu minimalnog opisa muzejske
grade).

Promijenila se i uloga dokumentaristicke profesije u
muzejima.

o 1970-ih godina imamo manualnu katalogizaciju,
ograni¢enu uporabu racunala, ograniceni naglasak na
vjestinu dokumentiranja u edukaciji kustosa i ad hoc
standarde.

o 1980-te godine donose prijelaz od katalogiziranja do
upravljanja zbirkama, specijalizaciju, razvoj i promicanje
standarda, kompjutorizaciju, porast zahtjeva za
koristenjem dokumentacije.

o 1990-te godine obiljezene su otvaranjem publici,
upravljanjem i pristupom informacijama, kompjutorskim
sustavima, razlicitim standardima i ulaskom
informatickih stru¢njaka u muzejsku djelatnost.

o Kao $to je vec istaknuto u uvodu, 2000-te, na prije-
lazu tisuclieca, prepoznaju se multikulturalnost, nema-
terijalna kultura, Siri se sektor bastine, najrazlicitije
funkcije dokumentacije, projekti i partnerstva, utjecaj na
sve aspekte drustva, rad sa zajednicom, razvoj vizual-
nih i oralnih izvora.

OSVRT NA PROGRAM KONFERENCIJE. Buduci da je
najvise sudionika konferencije bilo iz Brazila, bilo je i
najvise referata upravo iz zemlie domacina. IPHAN
(Instituto do Patrimonio Historico e Artistico), koji je uz
ICOM Brazil bio organizator konferencije, nositel; je pro-
jekta registra nematerijalne bastine. Oformio je i radnu
grupu za nematerijalnu bastinu koja radi s etnickim gru-
pama na tragu nacionalne kulturne politike koja istice
stav da je zajednica najbolji Guvar bastine. Cuva se
popularna kultura - tradicije, sveCanosti, festivali, glaz-
ba, obrti, priprema hrane, narodna medicina i sve $to
svjedoci o zivotu ljudi na nekom podrucju. Tu je i velika
zadaca na muzejima jer oni moraju prezentirati nema-
terijalnu bastinu.

Esther Caldas Bertoletti iz Ministarstva kulture savezne
drzave Rio de Janeiro predstavila je projekt spasavanja
dokumenata o nacionalnoj povijesti. Osnovni je cilj pro-
jekta izrada kataloga dokumenata koji ¢e pomoci razu-
mijevanju vlastite proslosti. Zasto ic¢i u Europu po viasti-
tu povijest?

Cleodes Maria Piazza Julio Ribeiro sa Sveudilista
Caxias do Sul prezentirala je projekt Noina arka - doku-
mentiranje kulturnih krajolika. Zbog gradnje hidroelek-
trana nestaju krajolici. Prije nestanka krajolici se
fotografiraju i snimaju na video. Opisuje se ritualna
praksa, a intervjuiranjem se istrazuju i zapisuju oralni
povijesni izvori.

Ostali brazilski predstavnici imali su niz predavanja o
sustavima dokumentacije u Brazilu. Isti¢e se primjer

muzej glazbe iz Sao Paula The Mariana Museum of

Music (www.MMMariana.com.br) - dokumentiraju se
partiture, glazbena djela, dokumenti, rukopisi.

Feliz Gouveia iz portugalskog Pértoa na primjeru
proizvodnje SeSira predstavio je konceptualni pristup
nematerijalnoj bastini. Prikupljaju se usmena svjedocanst-
va koja se odnose na ljude, mjesta, alate, procedure,
materijale i provode videosnimanja koja obuhvacaju lanac
proizvodnje, grad i socijalne implikacije.

Virgil Nitulescu iz BukureSta govorio je o projektu doku-
mentiranja glazbene bastine rumunjskog sela, dok je
Lew Noll iz Moskve predstavio rad Kulturna bastina u
virtualnom prostoru. Istaknuo je potrebu za novom
definicijom kulturne bastine. Imamo nepokretnu i
pokretnu bastinu, a $to je s nematerijalnom? Istaknuo
je primjere projekata kojima se zele saCuvati kulturno
pamcenije (tek se sada zapisuje na nosace zvuka
“underground” glazbe iz vremena komunizma), te tradi-
cije i rituali (npr. tradicionalna kultura starih vjerovanja iz
bajkalskog podrucja). Multimedija ima veliku ulogu u
prezentaciji tradicije, obiCaja i rituala. Najveci problem
na ovakvim projektima predstavija povezivanje
strucnjaka s razli¢itih podrucja.

Rory O’Connell iz Muzeja grada Londona predstavio je
projekt Voices online. Muzej grada Londona ima
zadacu prikazati zivot u Londonu, jednom od kulturalno
najraznolikijih gradova na svijetu, s vise od 200 jezika
koji se govore u njegovim Skolama i s preko 30 posto
populacije koja dolazi iz manjinskih etnickih zajednica.
Samo jedan posto muzejskih predmeta iz fundusa
gradskog muzeja prezentira multikulturalnost Londona.
U Muzeju su odlu¢ni uspostaviti ravnotezu u prezenti-
ranju drustvenog zivota grada. U tom smijeru bila je
osmiSliena i postavljena izlozba na kojoj uopce nije
bilo predmeta - samo glasovi i tekstovi

(www. museum-london.org.uk). Pogledajte jos i stran-
ice www.lewisham.gov.uk i www.movinghere.org.uk.

Stephen Stead iz Velike Britanije, koji je inace i potpred-
sjednik CIDOC-ova odbora, govorio je o ulozi CIDOC-a
u pricanju prica. Model pricanja je Cetveroslojni:

1. prica (za profesionalce i za publiku)

2. materijal za pricu (tekst, zvuk, slika...)

3. standardi (strukturiranje podataka - skup pravila o
tome kako treba prenijeti pricu)

4. tehnike (trebaju nam informaticari da to sve
naprave).

CIDOC je forum. One ne namece standarde, ali ih
promice.

Mathilde Huet iz Direkcije za francuske muzeje prezen-
tirala je francusko iskustvo u muzejskoj dokumentaciji -
1.100 muzeja pod drzavnom ingerencijom, centrali-
zirana uprava, standardizirana muzejska kartica sa 18
podataka za sve muzeje, tezaurus, visoka kompjutori-
ziranost muzeja. Istaknula je primjer muzeja u Arlesu u



koji dovode ljude da pri¢aju price. Nematerijalnu
bastinu nastoje lokalizirati, spasiti, pohraniti, dokumen-
tirati, valorizirati i diseminirati. Tehnologija je danas vrlo
dobra, ali je uloga muzeja puno vaznija. Oni moraju
poucavati zajednicu o vaznosti ocuvanja bastine.

Nezaobilazna Pat Young iz CHIN-a (Canadian Heritage
Information Network; www.chin.gc.ca) jo$ nas je jed-
nom impresionirala projektom The Virtual Museum of
Canada (www.virtualmuseum.ca). Sto reéi? Neka govo-
re samo neke brojke. Projekt je “tezak” 19 milijuna
dolara, od kojih je 5 prikuplieno sponzorstvima, a plani-
rano vrijeme razvoja je tri godine. Kanada ima 2.400
muzeja, od toga je 750 muzeja Clanova na projektu.
Portal je do sada ponudio 148 virtualnih izlozaba,
314.531 sliku, 414 izvora na stranici Ucenje s muzeji-
ma. Imao je 97 milijuna posjeta od pocetka lansiranja
do lieta 2002. Uzoran primjer komunikacije s publikom!

QOvo je bio samo kraci prikaz nekih radova po vlastitom
izboru, jer bi prikaz svih izlaganja uzeo previse prosto-
ra. Svi referati objavljeni su u lijepo oblikovanoj e-knjizi
na CD-kartici. Zainteresirani mogu zatraziti kopiju na
CD-ROM-u od autorice izvjesS¢a, u Muzeju grada
Zagreba. Jedina zamjerka organizatoru bila bi sto
referati na portugalskom jeziku nisu u elektronickoj
publikaciji prevedeni na engleski jezik.

ICOM/CIDOGC 2002: THE PRESERVATION OF CULTURES - THE DOCU-
MENTATION OF THE NON-MATERIAL HERITAGE, PORTO ALEGRE,
BRAZIL

CIDOC's annual conference in 2002 promoted the conceptu-
al, technological and management aspects of documenting
the non-material heritage with the promise that the discus-
sions concerning the central theme of the conference will
be extended to ICOM's Triennial Conference in South Korea
in 2004.

The conference gathered 159 participants from 15 coun-
tries who presented their papers dealing with the theme
"The preservation of cultures - The documentation of the
non-material culture". The conference was hosted by the
Brazilian National Committee of ICOM. Understandably,
most of the participants were from Brazil, but other coun-
tries were represented as well: Chile, Venezuela, Australia,
Canada, Belgium, France, Croatia, Norway, Germany,
Portugal, Romania, Russia, Slovenia, Sweden and Great
Britain.

The authoress of the text gives a brief summary of some of
the presentations.
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sl.1 Muzej stakla, Kamenicky Senov

s1.2 Muzej stakla, Kamenicky Senov

ICOM/GLASS 2002.: CESKI DISKURS 0 STAKLU U CESKOM OKVIRU

VESNA DELIC GOZZE © Dubrovacki muzeji / Dvor Marina Drzi¢a, Dubrovnik

ICOM-ovu godisnjem okupljanju Odbora za staklo
(International Committee for Museums and Collections
of Glass) uz potporu Ceskoga nacionalnoga komiteta
ICOM-a i uz pomo¢ praskih Muzeja primijenjene umjet-
nosti (Umeleckoprumyslove muzeum, Praha) i
Narodnog muzeja (Narodni muzeum, Praha) za temu
Ceskog stakla ponuden je najpozeljniji moguci okvir. U
raznorodnosti podjela po kojima se ICOM-ovi komiteti
dijele, ¢ini se da odbori organizirani po vrsti materijala
dobivaju posebnu kvalitetu razli¢itim odabirom mjesta
odrzavanja godisnjin sastanaka. Naime, tu su teme
sastavnim dijelom okoline u obliku zbirki i postava sre-
dine koja je domacin skupu. Zbirke i muzeji postaju
aktivnim sudionikom i zornim svjedokom svemu onome
izre¢enom u istupima pojedinih sudionika, a nisu treti-
rani kao puka pasivna kulisa za ugodniji boravak ¢lano-
va skupa. Naravno, bogatstvo ponude vezano uz temu
sudionicima ostavlja malo prilike za posjet drugim
muzejima i znamenitostima, ali barem kad je Cegka u
pitanju mnogi su si obecali doc¢i ponovno i posjetiti i
ostalo. Ono malo drugoga sto sam dijelom uspjela
iSCitati hodajuci Pragom bila je povijest arhitekture
(kubisticka arhitektura Josefa Chocholae), a malo skre-
tanje s rute koju su u carstvu stakla organizirali Ceski

kolege omogucilo mi je izbliza vidjeti i Dancing Building
(Tancici dum) arhitektonskog dvojca O’Gehry - Milunic.
Shvatila sam s kakvom odgovornoséu Cesi duvaju
svoje spomenike pod zastitom UNESCO-a: ima ih
jedanaest rasutih po cijeloj zemlji, a objedinjeni su u
atraktivnim tiskanim materijalima. DoSla sam dan prije
pocetka programa (nuznost u mom slucaju, zbog char-
ter leta s prihvatljivijom cijenom avio-karata, Sto je
narocito vazno kad samofinancirate svoje odlaske na
strukovne sastanke) ta sam uspjela oti¢i u cjelodnevni
posjet Muzeju moderne umjetnosti u prostoru neka-
dasnje sajmisne zgrade s upecatljivom i raznorodnom
zbirkom ¢eske, narocito primijenjene, umjetnosti.

U praskome Gradskom muzeju (Muzeum hlavniho
mesta Prahy) za ovo je dogadanje kustosica Jitka
Lnenickova, autorica istoimene netom izdane iscrpne
knijige, priredila izlozbu Staklo u Pragu. Vodstvo od



strane kolega nazvano Price o materijalima po stalnom
postavu Muzeja primijenjene umjetnosti u kojem je
izlozena petina od ukupno 250.000 predmeta u posje-
du muzeja, i viSesatni boravak u depoima stakla istog
muzeja, koji se nalazi u kvartu Josefov, u neposrednoj
blizini najstarijeg ocuvanog zidovskog groblja iz ranog
XV. stolieca, omogucilo je, kao i uviiek najbolje ucenje -
izravno, na originalnim predmetima. Jos je jedna izloz-
ba otvorena posebno za ICOM-ovu priliku. U
Lobkowitz palaci praskog dvorca Hrad¢ani autor
izlozbe Martin Madl skupio je iz zbirke Narodnog muze-
ja dotad neizlozene primjerke XVII. i XVIII. stolietnog
uporabnog stakla razli¢itih tehnika, istaknuvsi njihovu
kontekstualizaciju s obzirom na natpise, monograme i
heraldicke motive koje nose na svojim obodima.

Prostor Pantheona i dvorana za predavanja praskog
Narodnog muzeja (Narodni muzeum) bili su auditorij za
temu skupa - Diskurs o ¢eSkom staklu. Autoritet u mno-
gom pogledu, Olga Drahotova iz praskog Muzeja primi-
jenjene umjetnosti, osoba koja je, osim neprocjenjiva
znanja, uviek spremna ljubazno pruziti savjet i opsirno
odgovoriti na svako pitanje, govorila je, redovito nadah-
nuto, ovaj put o novim detaliima baroknog rubinskog
stakla, koje je u Ceskoj prvi poceo proizvoditi Michael
Muller izmedu 1683. i 1684. Aktivnost Georga
Gundelacha i staklarske radionice na Thun-Hohenstein
veleposjedu Decin (Tetschen) obradio je Martin Madl iz
Narodnog muzeja u Pragu. Problem korozije stakla Eva
Rydlova pokazala je na primjercima stakla ¢eskih zbirki,
posebice onih u Kamenicky Senovu, koji su se nalazili u
prostoru zasi¢enom vlagom. Takvo nestabilno staklo,
ustvrdila je, vazno je barem jednom godisnje podvrci
Cisc¢enju. Petr Novy, koji je dosao iz Muzeja stakla i bizu-
terije Jablonec, obradio je temu preSanog stakla iz tvor-
nica Heinricha Hoffmanna. Tu je bio, od druge polovice
1920-ih, jedan od centara Ceskoga kristalnog stakla
smjestenog u planinskom podrucju Jizera.

Jitka Lnenickova iz Muzeja Kasperske Hory u
Sumavskim brdima odrZala je predavanje o kupcima
Ceskog stakla, dok je Antonin Langhamer iznio glavne
crte o knjizi Legenda o ¢eSkom staklu. Dva su nastupa
bila posvecena odnosu ¢eskog i Spanjolskog stakla,
onaj Pavela Stepaneka o odnosima tih dviju proizvodniji
kroz XVI., XVII. i XVIII. stoljece i drugi Palome Pastor o
zbirci ¢eskog stakla a la facon de La Granja u Muzeju
primijenjene umjetnosti u Pragu. Jos je jedan muzej sa

¢esSkim staklom pokazao svoje primjerke: Claudia
Alvares Amaral govorila je o primjercima kasnog XIX. i
ranog XX. stolieca, posebice rubinskog i ambra stakla iz
portugalskog muzeja u Nacionalnoj palaci Ajuda u
Lisabonu. U svom kratkom nastupu nazvanom Pazljivi
pristup Natalya Katsnelson upoznala je sudionike s
novom izlozbom stakla u Izraelskome muzeju u
Jeruzalemu. O suvremenim projektima povezanim sa
staklom iz drugog dijela svijeta, iz Australije, informirala
je Ivana Jirasek, dok je Helena Horn dala pregled novog
njemackog stakla u razdoblju od 1945. do 2002.
Slovenac Joza Rataj osvrnuo se na 55 godina stak-
larske Skole u Rogaskoj Slatini, koja je bila jedina takva
Skola u bivsoj drzavi. Najavu za bududi projekt Staklo -
ljudi - stil kao suradnju izmedu skandinavskih radionica
stakla objavila je Finkinja Kaisa Koivisto: izlozba,
zamisliena kao putujuce dogadanje, bit ¢e otvorena u
svibnju 2004.

Cegki kolege su vedernji program rezervirali za posjet
impozantnoj trgovini stakla Moser, Cija je proizvodnja
smjesStena u Karlovyim Varyima i koji su u 2002. slavili
145 godina proizvodnje. Boravak u Pragu omogucio je i
posjet specijaliziranim galerijama suvremenog stakla,
koje pliiene svojom brojnoscu i prikazanom lepezom
mogucnosti izrazavanja koje staklo nudi kao materijal.
Vrijedi istaknuti i izloZzbu iz serije Majstori europskog
Staklarstva ¢eSkog autora Pavela Hlave u Muzeju primi-
jenjene umjetnosti.

Putovanje izvan Praga zapocelo je posjetom Muzeju
istoéne Ceske u Pardubicama (Vichododeske muzeum
v Pardubicich) s fasciniraju¢im novim stalnim postavom

sl.3 Muzej stakla, Novy Bor

sl.4 Muzej stakla, Novy Bor
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s1.5-7 Novy Bor, sjediste je direkcije

Cry kao i ihr
kojima se izraduje i ukrasava staklo.

u drugom katu dvorca, autora kustosa Ivana Krena, i to
studijskoga modernog i suvremenog stakla, poput
meni omiljenih primjeraka moderne klasike Ladislava
Sutnara iz 1930-ih i primjeraka geometrizma u staklu
80-ih godina XX. stoljeca u izloscima Pavela Trnke,
Jaroslava Svobode i Vaclava Ciglera. Slijedio je posjet
ranijem naselju staklara Jizerka u Jizerskim planinama i
obilazak prostora kristalnog i obojenog, brojnoscu
najzastuplienijeg malahitnog stakla, tvornice Ornela i
prostora zbirki staklenih perli i onih Desna, nazvanih po
istoimenom podrucju, u kojemu proizvodnja stakla
zapocinje krajem XVIII. stoljeca i gdje se kasnije, u XX.
stoljecu, spominju imena viasnika najistaknutijin tvorni-
ca u proizvodnji umjetnickoga kristalnog stakla -
Heinricha Hoffmanna i Curta Schlevogta.

Boravak u Novom Boru pokazao je ICOM-ovim ljudima
stakla koliko i suvremena Ceska ulaZe i odrzava tradici-
ju u tom, za sebe vaznom segmentu, proizvodnii
kvalitetnog i unikatnog stakla. Visa i srednja staklarska
Skola u tom gradu (/$8i odborna skola sklarska i
Stredni prumyslova Skola sklarska), koja je nedavno
obiljezila 130 godina od svog osnivanja, 1870., nudi
Citavu lepezu specijalizacija: od umjetnicke izrade stak-
la, tehnologije proizvodnje stakla do specijalizacija u
radionicama za oblikovanje, bojenje, brusenje i gravi-

ranje stakla. Tvornica Ajeto (Ceski naziv, dolazi od
uzrecice [ to je to), osnovana 1991. u nedalekome
mjestu Lindava, s galerijom koloristicki sarolikog
uporabnog i ukrasnog stakla, jedan je u nizu ¢eskih
suvremenih doprinosa staklarskom umijecu: u njoj radi
tridesetak staklara od kojih je najpoznatiji dizajner
Borek Sipek. Obilazak novog stalnog postava Muzeja
stakla u Novom Boru (Sklarske muzeum Novy Bor) pre-
gled je stilova i tehnika ¢eskog stakla od XVII. stolieca
do danasnjih dana. Kao kuriozum i jedan od rijetkin
primjeraka staklenog pokucstva je stolac naravne
veliCine. Izlozeni su i modeli koji zorno simuliraju slozeni
proces proizvodnje stakla. Na podrucju i Novog Bora i
Kamenicky Senova brojne su galerije i prodajni saloni
predmeta razli¢itih staklarskih radionica, primjerice ona
Crystalexa.

Kamenicky Senov i stalni postav Muzeja stakla
(Sklarske muzeum) pokazao je sve bogatstvo gravira-
nog i brusenog stakla od XVII. do XX. stolieca s poseb-
nim naglaskom na proizvodniji stakla u tom podrucju.
Priviemena izlozba, kao rezultat medunarodnog trije-
nalnog Tre¢eg simpozija graviranog stakla 2002. (sjajni
primjerci Lade Semecke), nastalog u Skolskim radioni-
cama Kamenicky Senova, bila je smje$tena u podzem-
nom dijelu muzeja. U istome mjestu omogucen nam je
posjet galeriji i novim radionicama Srednje Skole za
staklo (Stredni umeleckoprumyslova Skola sklarska),
koja je inaCe najstarija staklarska Skola u svijetu
(utemeliena 1856.) sa svojim brojnim specijalizacijama
u tehnikama i dizajniranju staklenih predmeta, medu
kojima su i rasvjetna tijela. Medu ostalim, Skola posje-
duje mikrovalnu pecnicu za staklenu masu, a uvela je i
tehniku otisaka grafickih listova s tankih staklenih ploca
- vitrografiju. Radovi predavaca i u¢enika, od 1957.,
nalaze se u galeriji Glassi Center, pokazujuci nepreki-
nutu stvaralaCku orijentaciju poniklu u skoli i njezin utje-
caj na industrijsku proizvodnju. Posjecen je i atelijer
stakla Petera Ratha u prostoru u kojem je 1918.
istaknuta becka kompanija Ludwiga Lobmeyra otvorila



dekoratersku radionicu i filijalu s lokalnim brusac¢ima i
graverima stakla, koju je vodio Lobmeyerov necak i
Peterov djed Stefan Rath.

Organiziran je i susret ICOM-ovaca sa ¢lanovima
Europske udruge za rasvjetna tijela i osvjetlienja
Svjetlost i staklo, koja okuplja Siroko drustvo muzeala-
ca, dizajnera, kolekcionara, antikvara i svih onih koji se
zanimaju za rasvjetu i svjetlost: prisustvovanje dijelu nji-
hova programa i predavanja pokazalo je slicnosti i
dodirne tocke zaokuplienoscu podrucjem materijala
“rodenog u vatri”. NarocCito je sadrzajno bilo predavanje
Kathe Klappenbach o staklenim lusterima u pruskim
dvorcima Berlina i Brandenburga. Srdacan susret u
Kamenicky Senovu ostvaren je s poznatim ¢egkim
skulptorom u staklu Reneom Roubi¢ekom prilikom
posjeta njegovoj kuci, uz koju je i izlozbeni prostor
smjesten u vrtu. Posljedniji dan bio je rezerviran za
cjelodnevni izlet u Liberec, nekad snazan industrijski i
trgovacki centar, gdje su sacuvane reprezentativne
gradevine ranijin njemackih i Ceskih poduzetnika, te
posjetom tamosnjem Sjevernoceskome muzeju koji u
svom postavu sadrzava vrijedne primjerke stakla, a na
izdvojenoj izlozbi u muzeju prikazan je suvremeni
velikan u staklu - Miroslav Klinger.

Ceska se, sa svojim razvijenim sustavom proizvodnje
staklenih predmeta, oslanja na Skole koje stvaraju
struCnjake kako za industrijsku proizvodnju stakla tako i
za studijske uratke u staklenoj masi. Svijet stakla u
Ceskoj ima svoje stalno i istaknuto mjesto. Zahvaljujudi
svojoj kvaliteti; iskoracivsi izvan lokalnih granica, cesko
staklo stoljecima je dijelom zbirki diliem svijeta, da
spomenemo samo najbogatiju zbirku ceskog stakla
dostupnu javnosti s vise od 30.000 predmeta u
rasponu od 1700. do 1950. - onu u njemackom
Passauu (Passauer Glasmuseum).

Mogucnost gotovo beskrajnih pojavnih oblika koje nudi
staklo u Ceskoj se i dalie sustavno i brizno njeguije.

ICOM/GLASS 2002.: A CZECH DISCOURSE ON GLASS IN A CZECH
FRAMEWORK

The participants of the annual meeting of ICOM's
Gommittee for Glass, which was held in 2002 in Prague and
in the north of the Czech Republic, gained insight into the
large number of studios, workshops and glass factories
that accompany glass-working schools (the best-known
ones being in Novy Bor and Kamenicky Senov), as well as
into a host of specialised galleries, exhibitions, museum
exhibits and symposia devoted to objects made from liquid
mass and treated using various techniques.

Czech glass is a story of a continuous tradition and the
contemporary complexity of production. The Czech
Republic, with the oldest glass workshops in Central
Europe that have continuously existed from the 15th centu-
ry (glass beads and remains of glass-working furnaces dis-
covered in Czech forests date from many centuries earlier),
has for many become a synonym for glass and its various
forms. The craftsmanship of the glaziers and the creativity
of numerous authors have jointly created some of the most
impressive works in glass. A discourse on the interrelation-
ship between glass and culture is inseparable from the dis-
course of Czech glass.
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sl.1 Luéko skladiste, Rijeka

sl.2 Lucko skladiste, Rijeka

1. MEDUNARODNA KONFERENCIJA 0 INDUSTRIJSKOJ BASTINI

U povodu 150. obljetnice rije¢ke tvornice torpeda i 1. medunarodne konferencije o

rijeCkoj industrijskoj bastini

MILJENKO SMOKVINA o Rijeka

U rujnu 2008. u Rijeci je organizirana medunarodna
konferencija o industrijskoj bastini. Povod je bila 150.
obljetnica pocetka rada prve moderne hrvatske meta-
lopreradivaCke industrije, rijeCke ljevaonice metala koja
je uskoro postala prvom tvornicom torpeda na svijetu.
Rijecka je tvornica torpeda u svojih 150 godina posto-
janja i rada doZivjela broje uspone i padove, sada je to
jedna od rijeckih industrija u ste€aju, njeni proizvodni
pogoni su gotovo potpuno stali, gotovo sve hale su
prazne, a rijetki radnici samo daju privid da se tu nesto
ozbilino dogada.

Rijec¢ani su ponosni na svoje “Torpedo”, na svoju tvor-
nicu koja je industrijsku slavu grada pronijela diliem svi-
jeta, u kojoj su radile generacije najboljih majstora pre-
cizne mehanike, koja je odgojila najbolje tokare i
lievace, u kojoj su najmodernija tehnicka sredstva pro-
jektirali brojni inzenjeri i tehnicari. Danas svega toga
nema, samo su ostali napusteni pogoni, neki strojevi,
neke zgrade, nesto nacrta i dokumentacije i, najvise od
svega, mnogo sjecanja na blistavu tvornicku povijest
(sjecanju nije nedostajala poprilicna doza gorcine, zbog
mnogih razloga).

Ve¢ kada nije ostala “Ziva” tvornica torpeda (u Rijeci su
svoju proizvodnju i aktivnost u zadnjih desetak godina
ugasile i lievaonica “Vulkan”, lievaonica “A. Mamic”,
tvornica agregata i elektromotora “Rade Koncar”,
“Tvornica papira”, Metalograficki kombinat, tvornica
“Rikard Bencic¢” te “Croatia line” /ex “Jugolinija”), obilje-
zavanje njene 150. obljetnice bila je prava prilika da se,
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ako se ve¢ ne moze ozivjeti njena proizvodnja, barem
“spasi ono Sto se da spasiti”.

Obiliezavanje 150-godisnjeg rada tvornice torpeda,
ukazalo je na najsuvremenije svjetske trendove u valo-
rizaciji industrijskog naslijeda. RijeCke akcije su bile na
tragu zbivanja u brojnim zemljama Europe i u Americi,
gdje su takoder mnoge nekada poznate tvornice pre-
stale djelovati, te su danas samo objekti koji govore o
industrijskoj kulturi svoga vremena, a ne Zivi gospo-
darski subjekti.

Nestanak gospodarskih subjekata, posebno industrij-
skih tvrtki, u zadnjih nekoliko desetljeca nije se dogodio
samo u nas. U Europi i Americi brojne su slavne tvrtke
nestale, tvorniCke hale su napustene, dimnjaci su se
ohladili, skladista se ispraznila, strojevi prestali raditi. | u
industrijskim najrazvijenijim zemljama neke najpoznatije



tvornice zatvaraju vrata, na primjer: dio pogona “Sulzer-a“
u Svicarskoj, zeljezare i koksare u Ruhru u Njemadkoj,
tekstilna industrija sjeverne ltalije i gotovo nepregledan
niz drugih. U zemljama u tranziciji, kao $to je i Hrvatska,
problemi prilagodbe novim uvjetima jo$ su akutniji pa su
potresi u gospodarstvu bili jos dublji, te je niz industrija
dosao u teskoce i bankrotirao. Pred urbanistima, grad-
skim planerima, konzervatorima, povjesnic¢arima gospo-
darstva i politicarima nasle su se prazne zgrade,
napusteni pogoni, cijeli industrijski kompleksi s kojima
su se otvorili brojni problemi, ali u isto vrijeme otvorile su
se i neke nove mogucnosti valo-rizacije te industrijske
bastine. U najnovijim spoznajama znacenja toga indus-
trijskog naslijeda za suvremeni svijet, Cuvanje industri-
jske bastine spada u prioritete. Industrijska arheologija
postaje nova znacajna znanstvena disciplina, danas
atraktivnija od “klasi¢ne” arheologije. Gospodarska povi-
jest postaje ravnopravna “politickoj” i drugim povijesnim
disciplinama, no u nas tek u naznakama.

U povodu 150. obljetnice pocetka rada tvornice torpe-
da, u Rijeci je organiziran medunarodni znanstveni
skup koji je pokusao osvijetliti brojne probleme koji
stoje pred “Cuvarima” industrijske bastine. U zaristu je
bila rijecka industrija torpeda, ta je tvornica 1853.
godine svoj zivot zapocela kao “Ljevaonica metala“
(“Fonderia Metalli”), da bi kroz brojne pretvorbe, ali i
kontinuitet svoga gospodarskog zivota, zauvijek ostala
u sjecanju Rije¢ana kao tvornica torpeda. Inicijativa za
obiliezavanje obljetnice tvornice torpeda krenula je prije
gotovo godinu dana, kada je na Odboru za obnovu

Muzeja torpeda u Rijeci iskristalizirana ideja za potrebom
obiliezavanja 150. obljetnice tvornice, pa je pocetkom
20083. Gradu Rijeci upucen prijedlog akcija u tom smislu.
Inicijativa je podrzana te se pristupilo realizaciji pojedinih
akcija na svim nivoima Grada Rijeke (gradonacelnik,
Gradsko poglavarstvo, Odjel za kulturu i poduzetnistvo)
te na Sveudilistu u Rijeci, u Konzervatorskom odjelu
Ministarstva kulture u Rijeci i drugdije.

Kao klju¢na manifestacija predvidena je I. medunarod-
na konferencija u povodu 150. obljetnice tvornice tor-
peda u Rijeci i oduvanja rije¢ke industrijske bastine. !

Odmah nakon formiranja Odbora razaslan je poziv na
Konferenciju s pozivom za prijavljivanje pisanih referata,
i to u dva navrata: prva naklada od 500 primjeraka je
razdijeliena i poslana diliem Hrvatske i svijeta, a nakon
nekoliko tjiedana tiskano je jos 500 primjeraka koji su
takoder poslani na brojne adrese istrazivaca povijesti
torpeda i stru¢njaka za industrijsku bastinu u Hrvatskoj
i svijetu. Poziv je tiskan digitalno na hrvatskom i
engleskom jeziku. Paralelno s tim, radi animiranja
znanstvene i stru¢ne publike i referenata s podrucja
zastite i valorizacije industrijske bastine te povijesti torpe-
da, pripremljena je i web-stranica konferencije (www.tor-
pedo150rijeka.org). Ona se pokazala kao djelotvoran
medij komuniciranja, mjese¢no biljezi gotovo 7.000 pos-
jeta (hits) korisnika Interneta. Danas je gotovo nezamisli-
VO organizirati takav skup bez koristenja Interneta. Osim
web-stranice sudionici konferencije imali su na raspola-
ganju i e-mail adresu (info@torpedo150rijeka.org) preko
koje je odaslano i primljeno nekoliko stotina e-mailova.
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5.3 Tvornica papira na Skoljiéu danas,
Rijeka, 2003.

1 Kao organizatori konferencije
pojavili su se Grad Rijeka,
Sveuciliste u Rijeci te Odbor za
obnovu Muzeja torpeda u Rijeci.
Predsjednik Organizacijskog odbora
bio je Miljenko Smokvina, predsjed-
nik odbora za obnovu Muzeja tor-
peda u Rijeci, ¢lanovi Odbora bili su
sa Sveucilista u Rijeci, iz
Konzervatorskog odjela u Rijeci,
Grada Rijeke, Gradevno projektnog
zavoda u Rijeci. Na ¢elu
Znanstvenog odbora bio je pred-
sjednik, prorektor Sveucilista u
Rijeci, prof. dr. sc. Zdravko Lenac,
¢lanovi su bili mr. sc. Olga Magas s
Gradevinskog fakulteta Rijeka, prof.
dr. sc. Vladimir Medica s Tehnickog
fakulteta Rijeka, Hrvoje Giaconi iz
Konzervatorskog odjela u Rijeci,
mr. sc. Daina Glavocic¢ iz Muzeja
moderne i suvremene umjetnosti
Rijeka, Mr. sc. Nana Palini¢ iz
Drzavnog arhiva u Rijeci, Miljenko
Smokvina iz Odbora za obnovu
muzeja torpeda u Rijeci, Srdan
Skunca iz Grada Rijeke, prof. dr. sc.
Dinko Zorovi¢ s Pomorskog fakul-
teta Rijeka, dr. sc. Natasa Zrili¢ iz
Grada Rijeke.
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sl.3a / b Uéesnici konferencije ispred i u
lansirnoj rampi za ispitivanje torpeda,
Rijeka

sl.4 Uéesnici 1. medunarodne konferencije
0 industrijskom naslijedu, rujan 2003.,
Rijeka

sl.5 Koncert Rijecke filharmonije u
napustenoj proizvodnoj hali tvornice
“Torpedo”, rujan 2003.

2 Predavanja su odrzali: SONJA
JURKOVIC: O industrijskoj bastini
kao potencijalu razvoja grada za
urbanotvorni iskorak Rijeke. LJIL-
JANA SEPIC: Rijeka - hrvatski
Ironbridge. SRDAN SKUNCA:
Podrucje “Torpeda” u kontekstu
urbanistickog planiranja i planiranja
razvoja grada Rijeke. PAT DUSEN-
BURY, NATASA ZRILIC I
VISNJA MRAKOVCIC SUPEK:
Torpedo od pasive do aktive.
MARKO FRANKOVIC:
Arhitektonski snimak rijecke tor-
pedne lansirne rampe. MILJENKO
SMOKVI-NA: Sto je dosada
ucinjeno na o¢uvanju bastine
rijeckog torpeda od 1993. do 2003.
te planovi za buduénost. ERWIN
SCHATZ: Kratak Zivotopis
kapetana G. B. Luppisa rodenog u
Rijeci prije 190 godina. IRVIN
LUKEZIC: Rijecki izumitelj torpe-
da Ivan Blaz (Giovanni Biagio)
Luppis de Rammer. NIKOLAUS
SIFFRELINGER: Razvitak
Whiteheadovog torpeda u Rijeci i
utjecaj na svjetske mornarice.
ANDRAS MARGITAY BECHT:
Problemi vezani uz rekonstrukciju i
odrzavanje monitora SMS “Leitha”.
BENITO PETRUCCI: “Talijanski
period” Whitehadove tvornice tor-
peda u Rijeci i osnivanje Whitehead
Moto Fides (WMF 1945) i
Whitehead Alenia Sistemi
Subacquei (WASS 1995) u Livornu.
BRIGITTA MADER: Parni stroje-
vi Roberta Whiteheada na austro-
ugarskim brodovima, od ratnih
brodova do jahte “Nixe” nadvojvode
Ludwiga Salvatorea. MIRKO

Medunarodna konferencija u povodu 150. obljetnice
tvornice torpeda u Rijeci i oCuvanja rijeCke industrijske
bastine odrzana je u petak 19. i subotu 20. rujna u
rijeCkoj Vijecnici. Referenti, sudionici i gosti ispunili su
Vije¢nicu (trazilo se slobodno mjesto), skup su poz-
dravili rektor Sveucilista u Rijeci, akademik prof. dr. sc.
Danijel Rukavina, te gradonacelnik Rijeke mr. sc. Vojko
Oberstnel. Za skup se prijavilo 120 sudionika, od toga
38 referenata iz 12 europskih zemalja i Sjedinjenih
Americkih Drzava.

U tijeku dva dana konferencije postavljeni su posteri,
odrzana predavanja, obavljene diskusije te obideni
lokaliteti rijeCke industrijske bastine. Referati su pristigli
iz Hrvatske (14), Italije (5), Madarske (4), Austrije (3),
Velike Britanije (2), Slovenije (2), te iz Francuske,
Nizozemske, Njemacke, Sjedinjenih Americkih Drzava,
Srbije | Svedske.2

U petak popodne svi su sudionici konferencije obisli
najvaznije lokalitete industrijske bastine u Rijeci. Najprije
su brodi¢em obisli rijecku luku, te od stru¢ne voditeljice
mr. sc. Nane Palini¢ dobili bitne informacije o arhitek-
tonskoj bastini skladista rijecke luke. Brodicem se
doslo i do tvornice “Torpedo”, gdje je skupina obisla
torpednu lansirnu rampu i dio industrijskih pogona uz
objasnjenja i vodstvo Milienka Smokvine. Sudionici
konferencije su se ukrcali u autobuse rijeckog
“Autotroleja” i obigli lokalitet Secerane i Duhanjere (ex
“Rikard Benci¢”), gdje im je najvaznije elemente objas-
nila mr. sc. Daina Glavoci¢. Obilazak rijecke industrijske
bastine zavrsio je u “Tvornici papira” na Skolji¢u, tu su
uz vodstvo mr. sc. Olge Magas mogli vidjeti kako
izgledaju ostaci jedne od nasih najstarijin industrija.
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Svi sudionici konferencije su navecer imali prilike prisu-
stvovati koncertu Rijecke filharmonije koja je u jednoj
napustenoj proizvodnoj hali tvornice “Torpedo” izvela
Beethovenovu 3. simfoniju “Eroicu”. Na koncertu je bilo
vise od 1.200 ljudi. Po zavrSetku rada konferencije,
nakon $to je prodiskutirano o referatima, organizatori
su predlozili da se sliedeca rijecka medunarodna kon-
ferencija o industrijskoj bastini odrzi za dvije godine, u
svibnju 2005.

Rijecka konferencija o industrijskoj bastini odrzana je
uspjesno i u pravo vrijeme kada je u svijetu prisutan
trend vrednovanja i Cuvanja objekata industrijske
bastine. Brojno i vrlo kvalitetno sudijelovanje referenata
medunarodnog ugleda govori o Rijeci kao atraktivnom
mijestu za aktualiziranje tema o industrijskoj bastini.
Hrvatski i medunarodni referati s ove rijeCke konferenci-
je mogu nam pomoci da svoje prostore i bastinu lakse
sacuvamo i na najbolji nacin osposobimo za nove
namjene.




THE 1th INTERNATIONAL CONFERENCE ON THE INDUSTRIAL HERITAGE
IN RIJEKA

Rijeka celebrated 150th anniversary of the beginning of
operations of the first modern metalworking industry in
Croatia, the Torpedo Factory in Rijeka, where the construc-
tion and manufacture of the first effective torpedo in the
world began in the mid-1860s. The Torpedo Factory in
Rijeka has gone through numerous ups and downs in its
history. In its heyday, the factory was the most significant
industry in Rijeka, the most significant exporter of modern
technology to all parts of the world, so that it has made its
mark on an entire period of history of the town.

From that time to today, this was the plant where the first
diesel engines were produced in Croatia, as well as lorries
and excavators, but the factory was hit by a crisis and its
workshops are now empty. The factory is in bankruptcy,
and it produced its last torpedoes way back in 1965.

Numerous other industries in Rijeka suffered a similar fate,
so that various activities are taking place to preserve at
least some remains of the industrial heritage of Rijeka. The
Torpedo Factory in Rijeka and its launching pad for testing
torpedoes are significant sites of the industrial heritage
and they are now the focus of interest aimed at their
preservation.

These efforts led to organising an international conference
on the industrial heritage in Rijeka. The conference was
organised by the Rijeka Town Hall, the University in Rijeka
and the Committee for the Restoration of the Torpedo
Museum in Rijeka. The conference was held on September
19th and 20th 2003 in the Rijeka Town Hall with the partici-
pation of 120 experts from the field of the industrial her-
itage from Croatia, Europe and the USA.

There were 14 papers from Croatia, 5 from Italy, 3 from
Austria, 2 from England and Slovenia, and one each from
France, the Netherlands, Germany, the USA, Serbia and
Sweden.

The papers met the highest scholarly and professional
standards and dealt with the most significant themes from
the field of the industrial heritage in Croatia and the world.
All the papers will be published in a Collection of Papers.
The participants of the Conference visited the most signifi-
cant sites of the industrial heritage in Rijeka, the port of
Rijeka, the Torpedo Factory, the sugar refinery and the
paper-mill. On the evening of Friday September 19th, the
Rijeka Philharmonic gave a concert in one of the deserted
halls of the Torpedo Factory; they played Beethoven's
"Eroica" in front of an audience of 1200 people.

The next conference on the industrial heritage in Rijeka is
set for May 2005.

RUPERT I DINKO ZOROVIC:
Tehnicki dosezi zadnjih mehanickih
torpeda sagradenih u “Tvornici tor-
peda” u Rijeci. EDWIN GRAY: O
Robertu Whiteheadu - engleskom
inzenjeru. DENIS O’CONNOR:
Rast Boltona kao vaznog tehnickog
i tekstilnog centra Engleske oko
1800. godine. FEDERICA FIO-
RIO: Od brodogradilista Gallinaro
do Whitehead-Motofides.
MIHALY KRA: O Whiteheadovoj
tvornici i narudzbama
Whiteheadovih podmornica za
Austrougarsku mornaricu u periodu
1904-1914. JOBST BROELMANN:
Rani primjerci torpeda te o nji-
hovoj konzervaciji u Deutsches
museumu u Miinchenu. ACHILLE
RASTELLI: Torpedni priru¢nik
Kraljevske talijanske ratne
mornarice. BISERKA DUMBO-
VIC BILUSIC: Vrtno industrijski
grad Duga Resa - New Age. ODILE
JACQUEMIN I JEAN LOUIS
PACITTO: Tvornica torpeda
Toulon i projekt njena preustrojstva.
BREDA MIHELIC: Industrijske
arhitekture u Ljubljani na prijelomu
19. stolje¢a. STANISLAV
PIPLOVIC: Poceci industrijske
gradnje u Splitu. DEJAN
KOSANOVIC: Film kao povijesni
izvor za izu¢avanje rijecke industri-
jske bastine. DARJA RADOVIC
MAHECIC: Mjesto industrije u
urbanistickom razvoju hrvatskih
gradova 19. stoljeca. TAMARA
ROGIC: Gjeloviti pristup valorizaci-
ji industrijskih zgrada: funkcija,
forma, prostor. MIRJANA
GORSIC: Mreza industrijskog
nasljeda. GIOVANNA ROSSO
DEL BRENNA: Industrijska arhe-
ologija i suvremeno planiranje —
gubljenje smisla. OLGA MAGAS:
Revitalizacija prostora industrijske
zone Skoljica u Rijeci. THEODOR
DE CANZIANI JAKSIC: Izbor
reprezentativne industrijske arhitek-
ture Rijeke i Susaka. DAINA
GLAVOCIC: Rije¢ka industrijska
arhitektura bivie Secerane i
Duhanjere. NANA PALINIC:
Povijesna skladisa Rijecke luke kao
nacionalni i internacionalni unikum
industrijske arhitekture. MARIJAN
BRADANOVIC: Isto¢nojadranski
svjetionici, njihov postanak i korijeni
oblikovanja. SONJA IFKO:
Oc¢uvanje industrijske bastine i pri-
jedlozi obnove tvornice u mjestu
ravne na Koroskem, Slovenija.
PIROSKA VACI: O napustenom
industrijskom lokalitetu. MILAN
KOVAC: Rekonstrukcija vjetrenjace
u Malinskoj. GYORGY AKOS:
Trgovacki jedrenjaci Austro-Ugarske
Monarhije zajednicka bastina zema-
lja proizaslih iz Monarhije. Zavr$no
predavanje o Obnovi tradicija
Austrougarske mornarice u srednjoj
Europi u duhu zajednicke proslosti
odrzali su ALEXANDER SIXTUS
VON REDEN I WALTER
HOLLER
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sl.1 Clanice Struénog povjerenstva za
izradu pravilnika o dokumentaciji 0 muzej-
skoj gradi

sl.2 Prvi seminar/ Zagreb, Muzej Mimara,
5. veljace 2003.

1. Franuli¢, Markita. Uloge MDC-a
u informatizaciji muzejske djelatnosti
u Hrvatskoj // Informatica
Museologica 31(1- 2) 2000.,
Muzejski dokumentacijski centar,
Zagreb, str.40. (isti tekst u
Zborniku AKM Rovinj).

2. Ratne stete na muzejima i galerija-
ma u Hrvatskoj, Muzejski doku-
mentacijski centar, Zagreb, 1997.,
urednica Vladimira Pavié.

Elektonicka publikacija Ratne stete
na muzejima i galerijama u
Hrvatskoj, 2000., moze se pregle-
dati na mreznoj adresi
http:/fwww.mdc.hr/stete/hr/index.html

SEMINAR O PRIMJENI PRAVILNIKA 0 MUZEJSKOJ DOKUMENTACIJI

VLADIMIRA PAVIC o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

Muzejski dokumentacijski centar godinama se siste-
matski bavi problematikom dokumentacije i informati-
zacijie muzejske djelatnosti! te edukacijom kustosa u
tom smislu. Kao nastavak tog sustavnog posla namet-
nula se organizacija radnih seminara o primjeni pravilni-
ka o muzejskoj dokumentaciji (Pravilnik o uvjetima i
nacinu ostvarivanja uvida u muzejsku gradu i muzejsku
dokumentaciju / NN 115/01, Pravilnik o sadrzaju i
nacinu vodenja muzejske dokumentacije o muzejskoj
gradi / NN 108/02), nakon njihove objave.

Svrha seminara bila je upoznati muzejske struc¢njake
(ravnatelie muzeja, kustose, vise kustose, muzejske
savjetnike, dokumentariste i informaticare) s aktualnom
problematikom buduceg organiziranog procesa
vodenja muzejske dokumentacije i uvida u doku-
mentaciju, propisanog navedenim pravilnicima, a
istovremeno naglasiti vaznost muzejske dokumentacije
koja se po vazec¢im zakonima i pravilnicima Stiti kao
kulturno dobro, odnosno, izjednacena je s vaznoscu
samog muzejskog predmeta.

Poticaj za organizaciju seminara bili su i dodatni podaci
poznati MDC-u iz prakse, primjerice, podatak o malom
postotku inventirane grade u svim hrvatskim muzejima
koji, medu ostalim govori da stanje dokumentiranosti
grade u velikom broju hrvatskih muzeja i zbirki nije
puno napredovalo od 80 -tih godina. Posao popisa i
procjene ratne Stete na muzejskoj gradi u Hrvatskoj
pokazao je Cak toliki nedostatak dokumentacije da ¢e
biti nemoguce traziti povrat vecine nestalih (vjerojatno
oplia¢kanih) predmeta u pojedinim muzejima.2

Seminari su bili zamislieni i kao jedinstvena prilika za
diskusiju o tekstovima oba pravilnika, jer prema stalnim
upitima stru¢nih muzejskih djelatnika zakljucilo se da
nisu upoznati sa sadrzajem pravilnika. Stoga je MDC
zajedno s pozivima za seminar svima poslao kopije
teksta oba pravilnika, upravo zbog zelje da svaki poje-
dinac prethodno bude upoznat s njihovim sadrzajem te
s Cinjenicom da pravilnici zapravo kodificiraju
dosadasnju praksu bez senzacionalnih novosti.

Organizaciju i vodenje svih seminara provela je Vladimira
Pavi¢, MDC, a pravilnike su prikazale te poblize objas-
nile odredbe ¢lanice Strucnog povjerenstva za izradu
prijedloga oba pravilnika: Dubravka Osrecki Jakelic,
Dora Bogkovi¢, Vesna Dakig, dr.sc. Zarka Vuijig, Ljiljana
Cerina i Vladimira Pavi¢. (PRILOG 1.) Informaticku
podrsku seminara proveo je Zoran Svrtan iz Muzeja za
umjetnost i obrt.

Clanice povierenstva su osobe koje su svojim
visegodisnjim teoretskim i prakticnim iskustvom apsolut-
no meritorne za slozenu problematiku suvremenog
vodenja dokumentacije o gradi, a imaju i viSegodisnje
prakti¢no iskustvo vodenja muzejske dokumentacije.
Vazno je napomenuti da je Stru¢no povjerenstvo u sas-
tavijanju prijedloga pravilnika, a zbog velikog otpora priro-
doslovnih muzeja prema jedinstvenom nacinu obrade
grade, konzultiralo i Darka Rukavinu, viseg kustosa
Hrvatskog prirodoslovnog muzeja u Zagrebu.

Realizirano je devet seminara koji su odrzani uza

suradnju i pomo¢ muzeja koji su omogucili sudjelovanje
svojih stru¢nih djelatnika u provedbi seminara te muze-
ja koji su ustupili prostor za odrzavanje seminara. To su



Muzej Mimara u Zagrebu, u kojem su odrzana tri semi-
nara za muzeje Zagreba i Zagrebacke zupanije, te Muzej
Slavonije u Osijeku, Muzej grada Rijeke, Arheoloski
muzej Istre u Puli, Narodni muzej u Zadru, Muzej grada
Splita i Umijetnicka galerija u Dubrovniku za muzealce iz
ostalih hrvatskih zupanija. (PRILOG 2.) Na seminare je
ukupno pozvano 537 strucnih djelatnika iz 138 hrvatskih
muzeja, a odazvalo ih se priblizno 450.

Reakcije i diskusija muzealaca na seminarima pokazale
su da vecina prisutnih, unato¢ dostavijenim tekstovima
pravilnika, nije bila upoznata s osnovnim sadrzajem
pravilnika, a kamoli sa spoznajom da pravilnici predstavl-
jaju standardizirani oblik obrade muzejske grade, nuzan
kako bi se muzejska mreza profesionalizirala. Prijelazne i
zavrSne odredbe pravilnika u kojima se navodi obveza
organiziranog provodenja zakonskih propisa u muzejima
zbog potrebe konacnog i definitivnog sredivanja
zaostataka, percipirao je samo mali broj muzealaca.

Stoga nije cudno da je vecina primjedaba bila subjektiv-
na (odnosila se na problem velikih zaostataka u doku-
mentiranju grade, dok su arheoloski i prirodoslovni muzeji
uglavnom ukazivali na nemogucnost provedbe vodenja
jedinstvene inventarne knjige). Svekolika muzej-ska
zajednica, na zalost, uglavnom nije prepoznala potrebu
organiziranog i jedinstvenog strucnog pristupa u obavl-
janju muzejske djelatnosti, podizanja stru¢nosti i standar-
da rada na visu razinu, te vece profesionalizacije i surad-
nje medu muzejima i muzealcima.

Objektivne primjedbe imali su samo stru¢njaci vecine
manijih zavi¢ajnih i lokalnih muzeja. Oni su opravdano
naglasili nemogucnost ispunjavanja svin zakonskih
odredaba uzrokovanih neispunjavanjem obveza i nerazu-
mijevanjem osnivaca tj. lokalne samouprave vezano uz
financijske podrsku, zaposljavanje stru¢nog i tehnickog
osoblja, te posebno u realizaciji informaticke podrske u
radu.

Na kraju svakog seminara naglasena je mogucnost
obracanja MDC-u, Hrvatskom muzejskom vijecu ili poje-
dinim ¢lanicama povjerenstva radi stru¢ne pomoci,
kojom se veliki broj muzejskih strucnjaka koristio i dosad.

Napokon, ako zaklju¢imo:

a) da su pravilnici prosli sve mehanizme koje zakon
zahtijeva pri donosenju ovakvih akata, a koji ukljucuju i
mislienje stru¢ne javnosti;

b) da je ekspertni tim koji je radio prijedloge pravilnika
o dokumentaciji zaista kompetentan tim s nadasve
prakti¢nim iskustvom;

c) da je dosadasnja praksa pretocena u pravilo,

smatramo da su pravilnici dobra polazisna tocka za
buduci organizirani rad, i to ne samo na segmentu
muzejske dokumentacije. Kako je seminarima doslovce
obuhvacena struka u cijeloj Hrvatskoj, mislienja smo da
je i svrha organiziranja seminara itekako ispunjena,
posebno ako strucna javnost usvoji Cinjenicu da ce
strucnu pomoc, struéni nadzor te uskadivanje rada
unutar sustava muzeja omoguciti provedba maticnosti
u muzejima u skladu s objavljenim Pravilnikom o
nacinu i mjerilima za povezivanje u sustav muzeja
RH/ NN120/02.

lako smo svjesni da ¢e tom procesu uskladivanja i
usustavljivanja te organiziranog djelovanja unutar muze-
ja, trebati vremena i financijske podrske, smatramo
pravilnike velikim napretkom i korakom u buducnost
muzejske djelatnosti u Hrvatskoj.

Prilog 1.

POPIS CLANICA STRUCNOG POVJERENSTVA ZA IZRADU
PRAVILNIKA 0 DOKUMENTACIJI 0 MUZEJSKOJ GRADI

DUBRAVKA OSRECKI JAKELIC, povijesniéarka umjetnos-
ti, viSa kustosica u Muzeju za umijetnost i obrt, Zagreb.
Od 1985. do 1997. radila je kao voditeljica sluzbe
muzejske dokumentacije. Sada radi na poslovima
voditeljice Zbirke novije fotografije i fotografskog pribo-
ra. Autorica je vise radova iz podrucja muzejske doku-
mentacije.

DORA BOSKOVIC, arheologinja, viga kustosica u
Hrvatskome povijesnome muzeju u_Zagrebu. Voditeljica
zbirke hladnog oruzja. Vise godina proucava standarde
za obradu muzejske grade MDA i UNIMARC. Zbirku
hladnog oruzja je obradila prema UNIMARC standar-
dima.

Bavi se problemom mogucnosti povezivanja
podatkovnih skupina i pronalazenja dodirnih tocaka pri
sadrzajnoj - kataloskoj obradi muzejske grade u arhivi-
ma, knjiznicama i muzejima unutar Dublin Core eleme-
nata. Katalog MUSEUM 1846.-1996. prenijela na
Internet - prema UNIMARC standardima, $to je
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s1.3 Peti seminar/ Rijeka, Muzej grada
Rijeke, 27. oZujka 2003.

sl. 4 Sesti seminar/ Pula, Arheoloski muzej
Istre, 28. oZujka 2003.

sl.5 Prvi seminar/ Zagreb, Muzej Mimara,
5. veljace 2003.

s1.6 Drugi seminar/ Zagreb, Muzej Mimara,
18. veljace 2003.

sl.7 Tre¢i seminar/ Zagreb, Muzej Mimara,
4. ozujka 2003.
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ukljucivalo odredivanje i indeksiranje pojmova prema
postoje¢im medunarodnim standardima.

LJILJANA GERINA, arheologinja i povjesnicarka umijet-
nosti, visa kustosica u Fundaciji lvana Mestrovica /
Atelijeru Ivana MeStrovica u Zagrebu.

Najvecim dijelom se njen rad odnosi na skupljanje i
obradu dokumentacije te kataloSku obradu djela Ivana
Mestrovica. Koristeci u praksi informaticke mogucénosti
formira baze podataka iz ¢ega proizlazi CD-ROM lvan
Mestrovic i Atelijer MeStrovic Zagreb, izdan 2001.
godine.

VESNA DAKIC, diplomirana inZenjerka matematike, visa
kustosica/dokumentarist u Tehnickom muzeju u
Zagrebu.

Voditeljica je odjela Vatrogastva i zbirki Kompjutorske
tehnike, Racunske tehnike i Tehnike pisanja i umnoza-
vanja teksta, a istovremeno voditeljica sluzbe muzejske
dokumentacije i informatizacije.

DR. SC. ZARKA VUJIC, muzeologinja, docentica na
Katedri za muzeologiju Odsjeka za informacijske
znanosti Filozofskog fakulteta u Zagrebu.

Tri godine radila je u Strossmajerovoj galeriji u Zagrebu.
Zadnjih 10 godina radi na Katedri za muzeologiju i
odgovorna je za kolegij Muzejske zbirke.

VLADIMIRA PAVIC, povjesniarka umjetnosti, muzejska
savjetnica u Muzejsko dokumentacijskom centru.
Dugogodisnje kustosko iskustvo stekla kao voditeljica
kompleksnih kulturno povijesnih odjela u Muzeju
Medimurja, Cakovec i Samoborskome muzeju. Od
1996. radi u MDC-u na savjetnickim poslovima muzeo-
loske naravi, medu kojima je i nacin vodenja muzejske
dokumentacije o gradi.

Prilog 2.

POPIS RADNIH SEMINARA 0 PRIMJENI PRAVILNIKA 0
MUZEJSKOJ DOKUMENTACIJI

1. seminar/ Zagreb, Muzej Mimara (5. veljace 2003.)

Grad Zagreb, pozvano 114 struénjaka iz 28 muzeja,
odazvalo ih se 90.

2. seminar/ Zagreb, Muzej Mimara (18. veljace 2003.)

Grad Zagreb - pozvano 85 stru¢njaka iz 26 muzeja,
odazvalo ih se 70.

Zagrebacka zupanija - pozvano 14 stru¢njaka iz 8
muzeja, odazvalo ih se 8.

3. seminar/ Zagreb, Muzej Mimara (4. ozujka 2003.)

Pozvana su 73 stru¢njaka iz 26 muzeja u 8 zupanija
(1. Varazdinska, 2. Medimurska, 3. Bjelovarsko-bilo-
gorska, 4. Karlovacka, 5. Krapinsko-zagorska, 6.
Koprivnicko-krizevacka, 7. Sisacko-moslavacka, 8.
VirovitiCko-podravska) - odazvalo ih se 69.

4. seminar/ Osijek, Muzej Slavonije (12. ozujka 2003.)

Pozvano je 56 stru¢njaka iz 13 muzeja u 4 Zupanije
(1. OsjecCko-baranjska, 2. Pozesko-slavonska,

3. Vukovarsko-srijemska, 4. Brodsko-posavska) -
odazvalo ih se 52.

5. seminar/ Rijeka, Muzej grada Rijeke
(27. ozujka 2003.)

Pozvano je 35 stru¢njaka iz 13 muzeja u 2 Zupanije
(1. Primorsko-goranska, 2. Licko-senjska) - odazvalo ih
se 27.

6. seminar/ Pula, Arheolo$ki muzej Istre
(28. ozujka 2003.)

Pozvano je 39 stru¢njaka iz 13 muzeja u Istarskoj
Zupaniji, odazvalo ih se 29.

7. seminar/ Zadar, Narodni muzej (9. travnja 2003.)

Pozvano je 26 stru¢njaka iz 7 muzeja u 2 zupanije
(1. Zadarska, 2. Sibensko-kninska) - odazvalo ih se 16.

8. seminar/ Split, Muzej grada Splita
(10. travnja 2003.)

Pozvano je 69 stru¢njaka iz 19 muzeja u Splitsko
o dalmatinskoj zupaniji, odazvalo ih se 60.

9. seminar/ Dubrovnik, Umjetnicka galerija
(29. travnja 2003.)

Pozvano je 26 stru¢njaka iz 9 muzeja u zupaniji
Dubrovacko-neretvanskoj, odazvao se 21 strucnjak.

Primljeno: 19. prosinca 2003.

SEMINAR ON THE APPLICATION OF THE RULES CONCERNING MUSEUM
DOCUMENTATION

During 2003, the Museum Documentation Centre organised
and carried out nine working seminars on the application
of rules concerning museum documentation (Rules con-
cerning the conditions and means of realising access to
museum holdings and museum documentation /NN 115-
01/, Rules concerning the contents and means of keeping
museum documentation relating to museum holdings /NN
108-02/).

The aim of the seminar was to acquaint museum profes-
sionals (museum directors, curators, senior curators, muse-
um advisors, documentation specialists and information
professionals) with the current problems concerning the
future organised process of keeping museum documenta-
tion and providing access to documentation - as laid down
in the rules mentioned above - while at the same time
stressing the importance of museum documentation, which
is, according to current law and rules, protected as a cul-
tural asset - in other words, just as important as the muse-
um object.

A total of 537 museum professionals from 138 Croatian
museums were invited, and approximately 450 of them took
part in the seminars.



SIMPOZIJ “SKULPTURA NA OTVORENOM”

BOZIDAR PEJKOVIC o Muzeji Hrvatskog zagorja / Galerija Antuna Augustingica, Klanjec

U Galeriji Antuna Augustincic¢a u Klanjcu od 21. do 23.
svibnja 20083. odrzan je simpozij Skulptura na
otvorenom, koji je u ime Ministarstva kulture Republike
Hrvatske otvorila pomocnica ministra kulture mr.
Branka Sulc. Tijekom trodnevna rada odrzano je 47 od
53 prijavliena izlaganja. Tako velik odaziv sudionika
omogucio je Siroku razmjenu iskustava i mislienja te
potvrdio postojanje ne samo potrebe i htijenja nego i
mogucnosti te snaga koje bi mogle izvesti definiciju i
diviziju pojma skulpture na otvorenom, a samim time i
pojma skulpture opcéenito, te tako stvoriti alat i nuznu
osnovu za kvalitetan strucni i znanstveni rad.

Nije ¢udno &to je upravo Galerija' iznjedrila jedan
ovakav skup: kao muzej skulpture prirodno je razvila
senzibilitet za Siroku problematiku kiparstva, a kao
memorijalni muzej upravo majstora Augustincica
posebno je okrenuta pitanjima skulpture na otvorenom.

Prema prvotnoj zamisli, simpozij je trebao biti dijelom
pripremnih radova za izlozbu Skulptura na otvorenom,
koja je trebala prerasti u Trijenale skulpture na
otvorenom, ¢ime bi se trajno promicalo vrijednosti ovog
segmenta kiparstva, uz poticanje i konkretno potpoma-
ganje njegova razvoja. Medutim, zeleno svjetlo dobio je
jedino simpozij, stjiecuci time novu dimenziju i vaznost.
Stoga se njegovim pripremama pristupilo s pozornoscu
i vrlo ozbiljno.

Okuplien je vrstan organizacijski odbor2, jasno je
postavljen cilj3 i definirana okvirna podrugja / teme#.
Obavijest i poziv za sudjelovanje odaslani su najsirem
krugu povjesni¢ara umjetnosti, arhitekata i kipara diliem

MHZ - Galerija Antuna Augustin¢ic¢a

Dr. Jadranka Damjanov

Dr. Radovan Ivancevi¢

Mr. Irena Krasevac

Dr. Zvonko Makovié¢

Bozidar Pejkovic¢

Pridonijeti utvrdivanju sadrzaja, opsega i dosega pojma skulpture
na otvorenom te klasifikaciji tog segmenta kiparstva, na osnovi
likovnoteoretskih, lingvistickih i povijesnoumjetnickih istrazi-
vanja i promisljanja.

POJAM SKULPTURE NA OTVORENOM

Skulptura - skulptura na otvorenom

PROSTOR

Prostor, okruzje, okoli§

Prirodna i urbana sredina
Parkovna skulptura

Skulptura kao urbanisti¢ki element

VELICINA
Veliko i monumentalno

DOSTUPNOST

Intimno i javno

Povlasteni krug i najira javnost
Javna plastika - javni spomenici
FUNKCIJA

Komemorativna, spomenicka, ludi¢ka

TEMATIKA
Sakralna i profana
Mitoloska i simbolicka

ODNOS PREMA ARHITEKTURI

Skulptura kao arhitektura i arhitektura kao skulptura
Skulptura podredena arhitekturi

Sklad/sinteza arhitekture i skulpture

MATERIJALI
Trajnost i tro$nost
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KONGRESI, SIMPOZIJI, SEMINARI

CONGRESSES, SIMPOSIA (WORKSHOPS)

1 Organizator

2 Organizacijski odbor

3 Cilj simpozija

4 Okvirna podruéja/teme
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5 Program simpozija
21. svibnja (srijeda)

22. svibnja (Cetvrtak)

SOCIOLOSKI ASPEKTI

Drustveni utjecaji i utjecaji na drustvo

Tonko Maroevi¢

Heliotropizam oblika

Visnja Flego

Pojam skulpture na otvorenom u hrvatskim enciklopedijama i leksikoni-
ma

Jadranka Damjanov

Vizualno taktilni pojmovi i klasifikacija skulpture

Lavinija Belusi¢

Prilozi tumacenju kiparsko-arbitektonsko-prostornib odnosa kroz neke
teorije zamjedbe i prikazivanja

Radovan Ivancevi¢

Varijacije na temu skulpture u urbanom i pejzaznom okolisu

Fedor Kritovac

Prikazivange i skrivanje skulpture
Maro Grbié¢

Dostupnost i javna skulptura

Branka Hlevnjak
Kip kao urbani inventar

Sandra Krizi¢ Roban
Pred zidom: strah od praznine?

Janka Vukmir
Trebamo i skulpturu na otvorenom?

Eugen Frankovi¢
Temeljna iskustva: prostor; vrijeme, oblik - brvatska varijanta javne

plastike

Vladimir P. Goss
Arbhitektonska plastika i
danas

ljiva vremena” - Antika, Srednji vijek,

Branka Vojnovi¢ - Trazivuk

Antropologija spomenika (Grgur Ninski u Splitu)

Nadezda Caéinovi¢

Ukritanje roda u reprezentativnoj skulpturi

Vinko Srhoj

Monumentalno kao totalitarno

Ljiljana Kolesnik

Izmedu naracije i dekonstrukcije. Problemi suvremene spomenicke skulp-

ture posvecene Zrtvama holokausta

Elena Cvetkova

Povjesnicar umj t7 izmedu “podobnih” i “nepodobnib” sp 73
Zelimir Hladnik

Muka po kiparstvu. Vivat sculptores

Ferdinand Meder

Konzervatorski i socioloski aspekti zastite skulptura na otvorenom

Mario Braun

Nedestruktivna ili malodestruktivna istrazivanja kao metoda
utvrdivanja stanja spomenika u funkciji odredivanja konzervatorsko-
restauratorskog postupka na primjeru spomenika (pila) sv. Trojstva u
Pozegi

Sefka Horvat Kurbegovic
Trajnost materijala: od prevencije do konzervacije

Ivo Donelli
Konzervatorsko-restauratorski zabvati na kamenoj plastici

Josip Korosec
Fontana F. Robbe ili o trajnosti kamena u urbanoj sredini

Tone Papic

Devastacija, obnova i interpolacija - osjecki primjer
Stjepan Loncaric¢

Obnova bastiona kao skulptura - specificni “land art”

Nada Dui¢ - Kowalsky i Ranko Dokmani¢
Kamen iskonski materijal - znak u oblikovanju prostora - kulturnog pejzaza

Hrvatske - bilo da su institucionalizirani na fakultetima,
akademijama, institutima, muzejima, zavodima za
zastitu spomenika i restauratorskim zavodima, bilo da
su slobodni istrazivaci - te srodnim strukama i njinovim
udrugama. Zelielo se doprijeti do svakog stru¢njaka koji
se izravno ili posredno bavi skulpturom.

Prijave su stizale iz svih dijelova Hrvatske, a zahvaljujuci
kolegijalnim kontaktima pojedinaca i ustanova, simpozij
se prirodno prosirio na susjednu Sloveniju i Austriju.
Odziv je nadmasio sva ocekivanja: pristiglo je osamde-
setak prijava, od kojih su 53 ukljucivale izlaganje.
Sudeci prema prispjelim sazecima, sva izlaganja ukla-
pala su se u zadane okvire - StoviSe bez vecih sadrzaj-
nih preklapanja - te nije preostalo drugo nego produljiti
trajanje simpozija. Uzimajuci u obzir i teme i pristup
temama, nadinjen je program simpozija® prema koje-
mu je, uz manja odstupanja, skup i odrzan. Tehnicku
podrsku pruzala je tvrtka Atman v.d., a moderirali su
Mario Braun, dr. Ljiljana Kolesnik, mr. Irena KraSevac i
mr. Snjezana Pintaric.

Prvog dana prevladavale su teme s dominantno teorij-
skim, filozofskim ili socioloskim pristupom. Drugog se
dana preko zastitarske tematike logicno preslo na
odnose skulpture i arhitekture te otpocelo s temama
preglednog tipa, koje su previadavale treceg dana
simpozija.

Podrzavajuci programsku orijentaciju pojedinih dana
simpozija, kao neformalan ali znacajan prilog sudionici-
ma su (za vrijeme voznje od Zagreba do Klanjca
odnosno u vrijleme odmora) prikazani filmovi Bogdana
Ziziéa Damnatio memoriae ili Udar na sje¢anje iz 2001.
godine (prvog dana) te Petra Krelije Mediteranski kipar-
ski simpozij Labin - Dubrova iz 2002. godine (treceg
dana). Uz to, Galerija je u svom Salonu priredila izlozbu
koja je na najbolji moguci nac¢in odgovarala cjelokup-
nom simpoziju: izlozbu Dusana Dzamonje, kojega ime
u kolektivnoj svijesti funkcionira kao sinonim za skulp-
turu na otvorenom.

Nakon trodnevna rada, pokazalo se da je simpozij
uspio. Ne samo zato $to je okupio toliki broj sudionika i
omogucio iznoSenje relevantnih dosega struke, o ¢emu
dovoljno rjecito svjedoce vec i same teme izlaganja te
knjiga saZetaka koja je tiskana za sam skup (integralni
¢e radovi biti objavlieni u Analima Galerije Antuna
Augustincica; tek s tim izdanjem simpozij ¢e u pot-
punosti ostvariti pun znacaj i utjecaj). Uspio je prven-
stveno stoga $to je raspravama i zavrSnim zakljuckom
unisono upozoreno na glavni nedostatak struke:
nepostojanje terminologije odnosno tezaurusa te usus-
tavljene klasifikacije, barem kad je rije¢ o skulpturi.
Stoga organizatoru posebno godi §to naziv simpozija i
ostali izrazi koje je kroz predlozena okvirna podrucja
odnosno teme diskretno ponudio kao termine, jednako
kao ni u njima sadrzana klasifikacijska stajalista, nisu
dovodeni u pitanje, tako da mogu postati jezgrom
zahtijevanog sveobuhvatnog rie¢nika i okosnicom
usustavljene klasifikacije.



Ovim se skupom, dakle, pitanje skulpture na
otvorenom odnosno kiparstva opcenito jasno postavilo
kao problem, kao pitanje vezano uz nuznost odgovora.
Sto je najvaznije, ujedno su ogitovane i snage, individu-
alne i institucionalne, koje se mogu i hoce nositi s tim
problemom i odgovariti na pitanja. A upravo to i jest
bila osnovna namjera organizatora.

Ako se dogodi - kao §to je na simpoziju otvoreno
nagovijesteno - da doskora budu pokrenuti projekti koji
bi trebali rezultirati rjeCnikom skulpture te Sirokim regi-
strom kipara i spomenika, moci ¢e se rec¢i da je klanje-
Cki skup svakako ispunio pa i nadmasio svoj cil.

Kako god bilo, simpozijem Skulptura na otvorenom
pitanje skulpture je otvoreno.

Primljeno: 12. veljace 2004.

THE SYMPOSIUM "OPEN-AIR SCULPTURE"

Between the 215t and 23" of May 2003 The Antun
Augustinéi¢ Gallery in Klanjec organised the symposium
Open-Air Sculpture with the aim of contributing to the defi-
nition of the substance, scope and range of the term "open-
air sculpture" and to classify this segment of sculpture on
the basis of study and deliberation in the fields of art theo-
ry, linguistics and history of art. The assistant to the minis-
ter of culture of the Republic of Croatia Branka Sulc opened
the three-day symposium in which 47 of the 53 registered
papers were read. This great response by participants
enabled a broad exchange of experiences and opinions and
confirmed the existence not only of the need and willing-
ness, but also the possibility and strength to provide a defi-
nition and a division of the term open-air sculpture, and in
doing so the term sculpture in general and thus create the
tools and necessary basis for proper professional and
scholarly work.

Zeljko Kovaci¢
Skulpture-markeri

Vesna Mestric¢

Slavoluk Sergijevaca u Puli

Marija Buzov
Javni spomenici u antici

Vlasta Zajec

Reljefi lava sv. Marka u Istri

Damir Sabalié

Mletacki lavovi sv. Marka u Pagu

Petar Puhmajer

Barokni pilovi u Hrvatskoj - podrijetlo, oblikovanje i ocuvanost
Drazenka Jalsi¢ Erneci¢

Barokni pilovi sa starog trga u Koprivnici

Irena Krasevac

Pilovi, poklonci i raspela Hrvatskog zagorja

Marijana Belaj i Marija Mirkovic¢

Skulptura u sakraliziranome krajoliku

Marija Iveti¢ i Vladimira Pavié

Sakralna barokna skulptura u otvorenim prostorima sredisnje Istre
Stanko Piplovi¢

Javni spomenici u Dalmaciji iz 19. stoljeca

Dalibor Prancevié

Mestroviceva javna plastika u Splitu

Dinka Radi¢
Skulptura u trogirskom groblju

Daina Glavocié¢

Skulptura na rijckim grobljima Kozala i Trsat

Danijela Ljubici¢ Mitrovi¢

Skulptura na otvorenom - pregled na podrucju grada Slavonskog Broda
Silvija Lu¢evnjak

Prilog poznavanju odnosa skulpture, arbitekture i perivojne arhitekture
na primjerima slavonskib dvoraca

Grgur Marko Ivankovié¢

Spomenik 78. pjesackoj pukovniji u Osijeku
Marija Iveti¢

Javna plastika u Pazinu

Davorin Vujci¢

Brijunski (int)akt

Zvonko Makovié
Spomenicka plastika Vojina Bakica: jucer, danas, sutra

Ivana Kancir

Projekt memorijalnog podrucja Dotrscine
Snjezana Pintaric¢

Park skulptura Dusana Dzamonge u Visaru

Jerica Ziherl
Porec: skulptura kao dijalog s prosloscu

Gorka Ostoji¢ Cvajner
Mediteranski kiparski simpozij Dubrova - Labin
(Od simpozija do muzeja)

Andreja Der-Hazarijan Vukic, Jasenka Ferber - Bogdan i Darija
Alujevié
Zagrebacka javna skulptura - realizirane inicijative osamdesetib

Dusko Keckemet
Skulpture na otvorenome: primjer Splita

Rozalija Linke
Danica Phelps - Walking Art - na granici skulpture

23. svibnja (petak)
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1Z DOKUMENTACIJSKIH FONDOVA MDC-A
FROM MDC's DOCUMENTATION HOLDINGS

1 Na naizgled jednostavno pitanje o
broju muzeja na nekom teritoriju
nije uvijek jednostavno odgovoriti.
Naime, i na sastanku Europske
grupe za muzejsku statistiku
(EGMUS-a), u kojoj Hrvatsku od
2002. zastupa Markita Franuli¢,
bilo je govora o tome jer i druge
zemlje imaju isti problem. Na
posljednjem sastanku odrzanom u
listopadu 2003. u Berlinu raspravl-
jalo se o tome treba li u ukupan
broj muzeja ubrojiti samo muzeje,
galerije i zbirke kao pravne osobe
ili kao zasebne jedinice treba broji-
ti i podrucne i/ili dislocirane zbirke
koje mogu biti u nadleznosti nekog
muzeja ili neke druge ustanove te
razli¢ite muzeje koji su u sastavu
vec¢ih administrativnih jedinica, a
nisu pravne osobe. Dogovoreno je
da se za potrebe EGMUS-a broje
“sites” tj. muzeji, galerije i zbirke
kao muzeoloske ¢injenice, a ne kao
pravne osobe. Za potrebe ovog pre-
gleda koristen je nacin koji pred-
laze EGMUS, tim prije jer se i u
Registru muzeja, galerija i zbirki u
RH podaci vode na taj nacin.
Pojam "site" prevodimo ovdje kao
jedinica.

NEKI ASPEKTI MUZEJSKE DJELATNOST!I U HRVATSKOJ 2003.-PREGLED NA TEMELJU

PODATAKA I1Z REGISTRA MUZEJA, GALERIJA | ZBIRKI RH

MARKITA FRANULIC = Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

Registar muzeja, galerija i zbirki u RH koji vodimo u Muzejskome dokumentacijskom centru (MDC), baza je
podataka o ustanovama, u kojoj je u obliku strukturiranih zapisa organizirane informacije o hrvatskim muzejima.
U Registru skupljamo i obradujemo podatke o obiljezjima i djelatnostima zajednickim svim muzejima. To su:

o podaci o ustanovi (od osnovnih i dijelom administrativnih podataka kao $to su naziv i adresa, pripadnost zupaniji,
ime ravnatelja i /ili voditelja, radno vrijeme i dr., do stru¢nih podataka kao $to su tip i vrsta muzeja, djelokrug,
kodna oznaka, godina registracije, osnivac, kategorija grade i zgrade),

o podaci o muzejskim zbirkama (naziv, vrsta, voditelj, ukupan broj predmeta, broj inventiranih predmeta, baza
podataka, broj predmeta u bazi, godina i broj registracije, kategorija, dostupnost),

o podaci o dokumentacijskim zbirkama (isti skup podataka kao za muzejske zbirke),

o podaci o struénom osoblju (ime i prezime, struc¢na sprema, zvanje ste¢eno diplomom ili svjedodzbom, stru¢no
zvanje, znanstveno zvanje, godina rodenja, godina polaganja stru¢nog ispita, osobni e-mail djelatnika),

o podaci o prostorima kojima muzej raspolaze (za stalni postav, povremene izloZbe, urede, Cuvaonicu, restaurara-
torsko-preparatorsku radionicu, knjiznicu, Citaonicu, predavaonicu, fotolaboratorij, prodajni prostor, restoran ili caffe
te ostalo),

o podaci o knjiznici (postoji li, kome je namijenjena i ime voditelja),

o podaci o postojanju restauratorske i/ili preparatorske radionice,

o podaci o tome je li muzej upisan u Ocevidnik Ministarstva kulture RH.

Od 1992., otkad Registar postoji, njegova se struktura mijenjala, osobito posliednjih godina kada smo ga nastojali
uskladiti sa Zakonom o muzejima te standardizirati podatke na sadrzajnoj razini. Zbog toga je uspostavijen odreden
sustav klasifikacije i svojevrstan oblik terminoloskog nadzora u rubrikama u kojima je to bilo moguce primijeniti.
Podaci za Registar prikupljaju se anketnim upitnikom pocetkom svake kalendarske godine, a odaziv na anketu
posliednjih se godina krece od 75 do 90 posto.

Analizom podataka iz Registra kao i podataka iz lzvieSca hrvatskih muzeja i lzvjeSca zagrebackih muzeja moze se
dobiti manje-vise cjelovit uvid u muzejsku djelatnost u Hrvatskoj. Podaci su strukturirani tako da ih je moguce ana-
lizirati za odredeno vremensko razdoblje, za pojedino zemljopisno ili administrativno podrucje, za pojedinu vrstu
muzeja ili prema nekom drugom kriteriju.

Ovdje ¢emo dati prikaz osnovnih obiliezja hrvatskin muzeja, galerija i zbirki koje vodimo u Registru i to na osnovu
broja od 206 jedinica. !

Moramo napomenuti da u Registru razlikujemo dvije skupine institucija. Jednu skupinu ¢ine muzeji, galerije i zbirke
koji zadovoljavaju uvjete koje propisuje Zakon o muzejima. Takvih je 166 jedinica i one su bile obuhvacene anket-
nim upitnikom 2003. godine, na koji je odaziv bio 91 posto. Za te smo jedinice sve podatke koji su nam bili nejasni
ili nepotpuni provjerili putem telefona ili e-maila i dopunili u bazi podataka. Drugu skupinu institucija Cini 40 jedinica:
muzeja, galerija i zbirki koje ne zadovoljavaju sve potrebne uvjete za registraciju tj. za pravno postojanje, ali imaju
muzejsku gradu i muzejsku dokumentaciju. Za njih nije provedena anketa 2003. godine, ali su se tijekom godine
podaci azurirali informacijama prikuplienim na razlicite druge nacine (telefonom, izvieS¢ima o radu, terenskim obi-
laskom i sl.).

Vrsta muzeja. Prema vrsti muzeja, u Hrvatskoj je 45 posto specijaliziraninh muzeja, 36 posto opcih, 16 posto
muzejskih zbirki i 1 posto stalnih muzejskih izlozaba.

Vecina specijaliziranin muzeja, muzejskih zbirki i stalnin muzejskih izlozbi (svi imaju istu klasifikaciju prema vrsti grade)
su umijetnicki muzeji - 38 posto, 16 posto su etnografski, po 9 posto je povijesnih i arheoloskih, 3 posto je priro-
doslovnih, 2 posto tehnickih, a 23 posto ih se vodi pod oznakom “ostalo” (npr. tifloloski, pomorski, memorijalni i dr.).
Od opcih muzeja 65 posto njih su zavicajni, 29 posto gradski, a 6 posto su nacionalni ili regionalni.



M opci (77)

M specijalizirani (86)

[0 muzejska zbirka (36)
stalna muzejska izlozba (3)

M bez podataka (4)

arheoloski (11)
M etnografski (19)
[ umjetnicki (45)
povijesni (11)
M prirodoslovni (4)
tehnicki (2)
M ostalo (27)

W zavicajni (52)
M gradski (23)

[ nacionalni/regionalni (5)

Osnivagé, djelokrug, raspored prema zupanijama. Ovisno o osnivacu 48 posto muzeja osnovala je gradska upra-
va, 14 posto opcine, 6 posto zupanije. To znaci da je lokalna samouprava osniva¢ 68 posto jedinica. Drzava je
osniva¢ 14 posto muzeja. Samo je 1 muzej privatan (Sto je manje od 0,5 posto) dok su tvrtke, udruzenja, HAZU i
druge institucije osnivaci 10 posto muzeja.

M grad (98)

M opcina (28)

[ Zupanija (12)
republika (29)

M privatni (1)

| ostali (21)

M bez podataka (17)

101 jedinica je samostalna ustanova, vecoj muzejskoj cjelini pripada njih 36, a centrima za kulturu ili puckim
otvorenim ugilistima njih 332.2 U sastavu tvrtki su 4 jedinice, HAZU-a - 6, op¢ina - 10, gradova - 8 te ostalih struk-
tura (turistiCke zajednice, ustanova) - 7 jedinica. Dislocirane zbirke ima 14 muzeja, a dvije institucije su specificne
(Dubrovacki muzeji i Muzeji Hrvatskog zagorja), one su zapravo administrativne jedinice koje se sastoje od 6,
odnosno 5 razli¢itih specijaliziranih muzeja.

Ovisno o djelokrugu tj. podrucju djelovanja muzeja, 65 posto muzeja, galerija i zbirki su lokalni (zavi¢aj i grad), 12
posto su regionalni, a 23 posto njih ima republicki djelokrug. Nerazmjer od 9 posto izmedu broja muzeja kojima je
osniva¢ Republika i republickog djelokruga jest ponajvise u Cinjenici da je mnogim zagrebackim muzejima koji imaju
nacionalni djelokrug osniva¢ grad. Ta se Cinjenica pokazuje nelogicnom osobito u Sustavu muzeja RH u kojemu su
pet od Sest mati¢nih muzeja prvog stupnja gradski muzeji, a ne nacionalni (iako po gradi to nesumnjivo jesu).
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OSNIVAC MUZEJA

2 Tako je Zakon o muzejima
propisao odvajanje od takvih insti-
tucija i osnivanje samostalnih, to je,
sudeéi prema stanju koje mozemo
ocitati iz Registra, kao i iz
izvjestaja o radu, za sada nemoguce
jer lokalna samouprava najce$ce ne
moze osigurati sredstva ni ostale
uvjete za samostalno funkcioniranje
muzeja, galerija i zbirki koji su sada
u sastavu centara za kulturu i
sli¢nih institucija.
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DJELOKRUG MUZEJA

STRUCNA SPREMA

ZNANSTVENO ZVANJE

3 Kultura i umjetnost u 2000.
Statisticki izvjestaj, 1145. Drzavni
zavod za statistiku. 2002.
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M republicki (47)

M regionalni (24)

[ lokalni (132)
gradski (2)

M bez podataka (1)
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Razmatrajuci raspored prema zupanijama, najvise je jedinica u Splitsko-dalmatinskoj zupaniji (32), potom u Gradu
Zagrebu (30), 17 ih je u Dubrovacko-neretvanskoj zupaniji, po 15 u Istarskoj i Primorsko-goranskoj, 13 u
Koprivnicko-krizevackoj, 12 u Krapinsko-zagorskoj, po 9 u Zadarskoj i Zagrebackoj zupaniji, po 8 u Bjelovarsko-
bilogorskoj i Osjecko-baranjskoj, 6 ih je u Vukovarsko-sriiemskoj, po 5 u Licko-senjskoj i Karlovackoj, po 4 u
Brodsko-posavskoj, Sisacko-moslavackoj i Sibensko-kninskoj zupaniji, po 3 su u Varazdinskoj i Virovitiéko-
podravskoj, 2 u Medimurskoj te 1 u Pozesko-slavonskoj zupaniji.

Struéni djelatnici. U hrvatskim muzejima radi 811 stru¢nih djelatnika (tj. djelatnika s nekim od zvanja koje spomin-
je Zakon o muzejima, ¢l. 36. - 43., ili onih na takvim poslovima), sto je 40 vise nego 2002., a ¢ak 91 vise nego
1999. godine. Djelomican razlog tome su precizniji i azurniji odgovori na anketu, ali ipak ne u tolikoj mjeri. Prema
podacima Drzavnog zavoda za statistiku3 2000. su u hrvatskim muzejima bile zaposlene ukupno 1.394 osobe.
Imajuci to u vidu, broju stru¢nih djelatnika mozemo pribrojiti jos 30-40 posto ostalih zaposlenika, ¢ime ¢emo dobiti
priblizan broj svih zaposlenika u muzejima. Otprilike 40 posto muzealaca (320) zaposleno je u muzejima Grada
Zagreba. Razlog tome je broj i veliCina muzeja, ali to znaci da u otprilike 15 posto jedinica radi Cetrdesetak posto
strucnjaka. Primjerice u Splitsko-dalmatinskoj zupaniji, s najve¢im brojem muzejskih institucija (otprilike 16 posto
od ukupnog broja) radi samo 14 posto (109) od ukupnog broja zaposlenih, a u Istarskoj zupaniji s dvostruko man-
jim brojem muzeja u odnosu prema Splitsko-dalmatinskoj radi i dvostruko maniji broj stru¢njaka (55). To je tema za
daljnje istrazivanje, ali navodi na tezu da taj nerazmjer postoji izmedu zagrebackih muzeja i muzeja u ostalim
Zupanijama, dok je odnos u broju zaposlenih medu ostalim zupanijama uravnotezen.

Visoku stru¢nu spremu ima 78 posto hrvatskin muzealaca, visu 4 posto, srednju spremu 13 posto te nizu spremu
od srednje 3 posto. Od visokoobrazovanih stru¢njaka 18 posto ih ima znanstveno zvanje: 14 posto su magistri
znanosti, a 4 posto su doktori znanosti.
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M mr. sc. (85)
[ dr. sc. (25)

Vecina muzejskih struénjaka radi na radnome mjestu kustosa (tj. to su kustosi, visi kustosi i muzejski savjetnici). Njih je
489. Muzejskih pedagoga svega je 18, iako je veci broj onih koji rade poslove muzejskog pedagoga. Razlog tom broju
je taj Sto donedavno nije bilo strucnog ispita za muzejske pedagoge pa se i oni koji se bave pedagoskim radom vode
kao kustosi (Sto Cesto i jesu, tj. vode zbirku i edukacijske aktivnosti). Dokumentarista u muzejima ima 12. Djelomican

razlog tome je isti onaj koji je spomenut kod muzejskin pedagoga, no neosporna je Cinjenica da u hrvatskim muzejima



mali broj osoba radi poslove dokumentarista. Unato¢ uvodenju novog muzejskog zvanja muzejskog informaticara i
stratesSkog opredjelienja za zapoSljavanjem veceg broja strucnjaka tog profila, u hrvatskim muzejima radi samo 6 infor-
maticara.

Zanimljivo je da unato¢ dugogodisnjem postojanju studija za obrazovanje diplomiranih muzeologa, u hrvatskim muzeji-
ma nije zaposlen niti jedan strucnjak toga zvanja. Muzeologa ipak ima, ali samo onih sa zavrSenim poslijediplomskim
studijem muzeologije, tj. onih koji su ve¢ radeci u muzeju stekli takvo (znanstveno) zvanje.
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Promatrajuci dobnu strukturu hrvatskih muzejskih profesionalaca uocljiva je tendencija pomladivanja, iako
polaganog: danasnja prosjecna dob hrvatskog muzealca je 46 godina, dok je 1998. to bilo 49 godina.

Obrada zbirki. U hrvatskim se muzejima nalazi 5.160.469 predmeta u 1.170 muzejskih zbirki. No, moramo biti
svjesni da to nije to¢an broj predmeta jer neki muzeji nisu izrazili to¢an ukupan broj predmeta koje posjeduju. To se
osobito odnosi na arheoloske i prirodoslovne muzeje te na arheoloske i prirodoslovne zbirke u opc¢im muzejima.
Podatke o ukupnom broju predmeta u arheoloskim zbirkama ponekad dobivamo izrazene i brojem kutija razlicitin
ulomaka, a pitanje je kolikim ¢e brojem predmeta u konacnici to rezultirati. Stoga podatke o ukupnom broju pred-
meta, te odnose i omjere koji iz toga proizlaze moramo promatrati s odredenom rezervom jer je rijeC 0 poznatom
ukupnom broju predmeta. Naravno, to nije slucaj sa svim vrstama muzeja i zbirki pa podaci kojima raspolazemo
ipak pokazuju trendove i omjere koje mozemo smatrati vierodostojnima. Revizija grade koju su muzeji bili duzni
provesti prethodnih godina rezultirala je i rasCiScavanjem podataka o muzejskim zbirkama, $to se iz godine u god-
inu moglo uociti u anketnim upitnicima jer su podaci postajali sve procisceniji i s definiranijim brojkama (tj. bez
"oko" ili "otprilike", brojke u istim muzejima i istim zbirkama varirale su iz godine u godinu i prema gore i prema
dolje; bilo je napomena "revizija u tijeku", formirale su se nove zbirke).

Dokumentacijskih zbirki4 (fototeka, dijateka, filmoteka, videoteka, planoteka, fond dokumentacijskih crteza,
hemeroteka, fonoteka, fond digitalnih i magnetskih zapisa, arhiv, ostalo) u hrvatskim muzejima ima 414 sa 637.798
jedinica. Ukupan broj predmeta nemoguce je izrei jer je upravo za tu vrstu zbirki karakteristicno da podatke o
ukupnom broju predmeta mnogi muzeji ne iskazuju jer imaju pregled nad inventiranom dokumentacijskom
gradom, ali ne uvijek i nad ukupnom. U polju "ukupan broj predmeta" cesto nista ne pise, dok se u polju broj
inventiranih jedinica nalazi neka brojka, tako da prilikom automatskog zbrajanja u bazi podataka moze doci do
apsurdne situacije da je broj inventiranih jedinica veci od njihova ukupnog broja.

Od ukupnog broja muzejskih predmeta (tj. onih u muzejskim zbirkama) 44 posto njih je inventirano, tj. 2.291.270.

Za obradu muzejske grade racunalom se koristi 36 posto muzeja, a 14 posto muzeja koristi se racunalom i za
obradu dokumentacijske grade. Uporabom racunala obraduje se grada u 36 posto muzejskih zbirki i grada u 23
posto dokumentacijskih zbirki.

M klasicna obrada (132)
W uporaba racunala (74)
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4 Popis dokumentacijskih zbirki
temelji se na Pravilniku o sadrzaju i
nacinu vodenja muzejske dokumentaci-
je 0 muzejskoj gradi. Narodne novine
108 (2002.)
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UPORABA RACUNALA PREMA BROJU ZBIRKI

RACUNALNA OBRADA ZBIRKI / PROGRAMI

OBRADA MUZEJSKE GRADE U ODNOSU
PREMA UKUPNOM BROJU PREDMETA
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Od 1.170 muzejskih zbirki, u 465 njih koristi se neki od racunalnih programa za inventarizaciju grade. U 23 razlicita
programa obraduje se 401 zbirka, a za 64 zbirke imamo podatke da se za obradu korist "vlastiti program".
Govorimo o zbirkama, a ne o muzejima jer nije rijedak slu¢aj da u istome muzeju razli¢iti kustosi rade u razli¢itim
programima, prema vlastitom izboru. To se dogada ¢ak i kada muzej nabavi odredeni program za koriStenje na
razini Citavog muzeja. Prevladavaju dva specijalizirana programa: Promus i M++. U Promusu se obraduje 150 zbir-
ki, a u programu M++ 79 zbirki, no velik broj muzeja jo$ se uvijek koristi tablicama u nekom od Microsoftovih pro-
grama (66 zbirki) ili "vlastitim programima" - 64 zbirke (medu kojima su, pretpostavljamo, takoder najbrojnije tablice
u MS programima). Osim spomenutih, pojedini muzeji koriste se jo$ nekim specijaliziranim programima za obradu
muzejske grade.

Medutim, Cest je slucaj da muzeji navode kako imaju neku od spomenutih baza podataka, ali u nju nije upisan niti
jedan predmet. Od 74 jedinice koje navode da muzejsku gradu obraduju i racunalno, tek u njih 54 postoje zapisi u
bazama podataka, sto je 26 posto muzeja (iako ih 10 posto vise daje podatak o racunalnoj obradi grade). To
potkrepljuju i druge brojke. U zbirkama koje za inventarizaciju koriste racunala nalazi se ukupno 2.092.438 pred-
meta. Od njih je inventirano 1.441.446 jedinica, tj. 69 posto, ali racunalno je obradeno (upisano u bazu podataka)
380.838 predmeta. To je 7 posto od ukupnog broja predmeta u muzejima, ili 17 posto od ukupnog broja inventi-
rane grade, a 26 posto od broja inventiranih predmeta koji se nalaze u zbirkama koje se racunalno obraduju.
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Ovdije je uocljiva velika razlika izmedu muzeja u Gradu Zagrebu i ostalih muzeja u Hrvatskoj jer se 86 posto
racunalno obradene grade nalazi u zagrebackim muzejima (329.031 predmet).

Pristup Internetu i web-siteovi. Pristup Internetu, sudeci prema broju e-mail adresa ustanova, ima 110 muzeja,
galerija i zbirki (53 posto). Svoj web-site ili web-siteove ima 85 muzeja (41 posto). U sklopu projekta MDC-a Muzeji
Hrvatske na Internetu predstavijena je ukupno 41 jedinica. Vlastiti web-site imaju 24 muzeja, 5 muzeja predstavl-
jeno je u sklopu vece institucije u Cijem sastavu djeluju (npr. HAZU, NSK), a 15 muzeja predstavljeno je na web-
siteovima grada i /ili lokalne turisticke zajednice. Po dva web-sitea (vlastiti i u sklopu sitea MDC-a) ima 8 muzeja.
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W Muzeju koji imaju pristup Internetu (110)

M Muzeju koji nemaju pristup Internetu (96)

W Muzeju koji imaju web-site (85)

M Muzeju koji nemaju web-site (121)

Knjiznica i restauratorsko-preparatorska radionica. U muzejima djeluje 117 knjiznica, od ¢ega su 73 samo za
struéno osoblje (Cesto je rije¢ o prirucnoj strucnoj gradi, a ne o knjiznici ustrojenoj prema standardima knjizni¢arske
struke), a 44 su namijenjene i vanjskim korisnicima.

Restauratorsku ili preparatorsku ili restauratorsko-preparatorsku radionicu imaju 44 jedinice.

Na pocetku smo spomenuli 40 jedinica: muzeja, galerija i zbirki koje ne zadovoljavaju sve potrebne uvjete za regis-
traciju tj. za pravno postojanje, ali imaju muzejsku gradu i muzejsku dokumentaciju. lako su one ukljuc¢ene u
prethodnu analizu, ovdje bismo Zzeljeli istaknuti neke njihove znacajke.

Vrsta, osnivag, pripadnost i djelokrug. Od 40 jedinica, koje se nalaze u 14 zupanija, grad je osniva¢ 34 posto
njih, opcina takoder 34 posto, a razliCite lokalne institucije, udruge i sl. 10 posto. Dakle, ovdje je lokalna
samouprava i lokalna zajednica osniva¢ svih muzeja, galerija i zbirki. Samostalnih ustanova medu tim institucijama
svega je 9, centrima za kulturu, narodnim sveucilistima, puckim otvorenim ucilistima i sl. pripada 11 jedinica, grad-
skoj upravi 7, opcinskoj 8, a turisti¢koj zajednici 1, dok ostalim strukturama pripadaju 4.

Prema vrsti, najvise je op¢ih muzeja (17), potom specijaliziranih (12), muzejskih zbirki je 9, a 1 je stalna muzejska
izlozba. Medu specijaliziranim jedinicama najvise je umjetnickih - 7 te etnografskih - 5. 38 muzeja, galerija i zbirki
lokalnog su podrucja djelovanja (94 posto), a jedna je jedinica regionalnog djelokruga (3%), dok za jednu nema
podataka.

Struéni djelatnici. U ¢ak 20 jedinica tj. 50 posto njih nije zaposlen niti jedan stru¢ni djelatnik, u 18 njih radi po
jedan strucni djelatnik, a u 2 po dvoje. Ukupan broj stru¢nih djelatnika zaposlenih u ovim muzejima, galerijama i
zbirkama je 25, od Cega je 5 kustosa, 1 je kustos i arhivist, 1 je muzejski tehnicar, 1 preparator i 1 bibliotekar, dok
¢ak za 15 njih nema podataka tako da je upitno je li uopce rije¢ o stru¢nim muzejskim djelatnicima. Sudeci prema
podacima o pripadnosti ovih muzeja, galerija i zbirki Cest je slu¢aj da su pojedini zaposlenici u op¢inama, gradskim
upravama i turistickim uredima zaduzeni za brigu o njima, ali ne kao stru¢njaci. Visoku stru¢nu spremu ima 15 dje-
latnika, viSu 1, srednju njih 5, a nizu 1, dok za 3 nema podataka.

Obrada zbirki. U ovih 40 jedinica nalazi se 115 muzejskih zbirki s ukupnim brojem od 38.825 predmeta, od ¢ega
je inventirano 22.501. Dva muzeja koriste se racunalom za obradu muzejskih zbirki, ali samo jedan ima i zapise u
bazi podataka (u prilagodenom Microsoftovu programu).

O broju dokumentacijskih zbirki i predmeta u njima ne mozemo dati relevantne podatke ponajprije zato Sto vecina
ovih muzeja tek radi na ustrojavanju dokumentacije.

Pristup Internetu i web-site. Od muzeja koje ovdje obradujemo 6 ih ima pristup Internetu, tj. svoje e-mail adrese,
a jedan je predstavljen na web-stranicama lokalne turisticke zajednice.

Primljeno: 21. studenoga 2003.
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5 Tako je Zakon o muzejima
propisao odvajanje od takvih insti-
tucija i osnivanje samostalnih, to
je, sudeci prema stanju na terenu,
za sada nemoguce jer lokalna
samouprava najcesce ne moze
osigurati sredstva ni ostale uvjete
za samostalno funkcioniranje
muzeja, galerija i zbirki koji su
sada u sastavu centara za kulturu i
sli¢nih institucija.
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SOME ASPECTS OF MUSEUM ACTIVITIES IN CROATIA - A STATISTICAL OVERVIEW ON THE BASIS OF DATA FROM THE REGISTER OF MUSEUMS,
GALLERIES AND COLLECTIONS IN THE REPUBLIC OF CROATIA

The Register of Museums, Galleries and Collections in the Republic of Croatia is kept at the Museum Documentation Centre
and represents a database on institutions that holds, in an organised way, the knowledge concerning Croatian museums.
The data for the Register is collected through a survey at the beginning of every calendar year, and the response rate for
the survey is typically between 75 and 90 per cent.

The text gives an overview of the basic characteristics of Croatian museums in 2003 on the basis of a survey that was car-
ried out at the beginning of 2003, with 91 per cent of museums providing responses.

In 2003 there were 118 museum institutions in Croatia acting as legal entities, namely 166 sites that meet the conditions
laid out in the Museum Act, as well as a further 40 sites that do not meet all the requirements for legal classification as
museums, but nevertheless posses museum holdings and museum documentation.

The statistical analysis was carried out for the following areas: the number and types of museums; founder; scope of activ-
ity; distribution according to counties; professional staff (number and structure according to qualifications, occupation,
professional title); treatment of collections - museum and documentation (number of collections, cataloguing, computer
cataloguing); libraries (number, type of users they are aimed at); restoration and preparation workshop; rooms at the muse-
um's disposal (permanent exhibition, storage, offices - by number and area in square metres); internet facilities and web-
sites.




KODNE 0ZNAKE MUZEJA

MARKITA FRANULIC o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

Donosenjem Pravilnika o sadrzaju i naCinu vodenja muzejske dokumentacije o muzejskoj gradi aktualizirala se tema
kodnih oznaka muzeja. Naime, prema Pravilniku, inventarna oznaka muzejskog predmeta, kao i jedinica sekundarne
dokumentacije sastoje se, izmedu ostalog, i od kodne oznake muzeja. Ta se oznaka takoder upisuje u sve "knjige" i
evidencije koje muzej vodi, u rubrici "skupina podataka o ustanovi®.

Kodna oznaka jednoznacna je oznaka muzeja, a dodjeljuje je Muzejski dokumentacijski centar svim muzejima
(i njihovim podru¢nim zbirkama) u Hrvatskoj.

O toj temi bilo je pisano u nekoliko prilika, uz objavijivanje kodnih oznaka muzeja.! Cijeli broj casopisa Muzeologija
(or. 13 iz 1972.) posvecen je Planu muzeoloske klasifikaciie Medunarodnog savjeta za muzeje (ICOM-a), iz kojega,
kao i iz muzeoloske klasifikacije koju je 1985. objavila ista organizacija, proizlaze kodne oznake hrvatskih muzeja.

Kodna oznaka muzeja sastoji se od alfanumericke oznake - numericki dio oznacava vrstu muzeja, a slovna oznaka
(sastoji se od tri slova) je za naziv mjesta. Numericki dio dodjeljuje se prema ICOM-ovoj muzeoloskoj klasifikaciji, a
buduci da za troslovnu kraticu mjesta ne postoje standardi, tu je oznaku odredivala radna grupa koja je dodjeljivala
kodne oznake.

ICOM-ova muzeoloska klasifikacija na prvom se stupnju diobe dijeli na sedam osnovnih skupina: I. Opcéenito o
muzejima, Il. Zemljopisna podiela, Ill. Muzejske metode i tehnike, IV. Zbirke, V. Posebne djelatnosti muzeja, VI.
Institucije i djelatnosti vezane za muzeje, VII. Kategorije muzeja i zbirki.

Za nas je ovdje zanimljiva VII. skupina podataka koja zahvaca klasifikacijske oznake od broja 452 do 990, a koja
muzeje i zbirke rasporeduje u sliedece podskupine: prema smijestaju, prema posjetiteljima, prema administrativnim
kategorijama (tj. prema osnivacu i nadzoru) te prema vrsti zbirki. Unutar potonje skupine takoder postoje potpodiele.
MDC je uspostavljanjem sustava kodnih oznaka, svim muzejima, galerijama i podru¢nim zbirkama dodijelio kodne
oznake, a predvideno je i da svaka novoosnovana institucija mora od MDC-a zatraziti svoju kodnu oznaku kako bi
se izbjeglo preklapanje i pogresno identificiranje. U pocetku je za odredivanje kodnih oznaka MDC odabrao kriterij
administrativne uprave, odnosno kod se odredivao prema tome tko je financirao ustanovu (op¢ina, grad, regija) ili
prema nazivu muzeja.2 Kasniie je kao kriterij uzeta vrsta muzejske grade i tip ustanove te je provedena revizija i
ujednacavanie kriterija za odredivanje koda kako bi dosliedno bio proveden princip ICOM-ove muzeoloske klasi-
fikacije. "Osim toga je u meduvremenu doslo i do brojnih promjena struktura pojedinin muzeja, prerastanja muze-
jskih zbirki u odjele muzeja i dislociranja od matic¢ne zgrade; udruzivanja, osamostaljivanja ili ukidanja podrucnih zbir-
ki" te je i te promjene trebalo uvaziti.3

Jednoznacno obiliezavanje danas je osobito bitno prilikom elektroniCke obrade podataka i povezivanja razli¢itih
baza podataka, stoga je vazno da ono bude to¢no i dosliedno provedeno.

Pregledom kodnih oznaka muzeja, Ciji popis donosimo ovdje, utvrdili smo da nije dosliedno postovan princip dodjele
kodnih oznaka prema vrsti grade te da neke ne odgovaraju tipu ustanove na koju se odnose. Stoga smo ponovno
proveli reviziju, ponajprije na temelju podataka koje muzeji daju u anketnim upitnicima za Registar muzeja, galerija i
zbirki u RH.

Ostaje problem podruénih zbirki ili dislociranih objekata pojedinin muzeja koje sada imaju zasebnu kodnu oznaku.
No, riesenje nije jednostavno zbog razlika medu institucijama. Kod podrucénih zbirki najcesce je rije¢ o zasebnim
specijaliziranim zbirkama s odredenom vrstom grade pa bi bilo dobro da to i registriramo kodnom oznakom. Kod
dislociranih objekata muzeja nije rijedak slucaj da je to samo fizicki odvojen odjel muzeja pa je pitanje treba li on
imati istu kodnu oznaku kao muzej kojemu pripada ili zasebnu? Na primijer, Galerija umjetnina Vinkovci sada ima
zasebnu kodnu oznaku, a zapravo je dislocirani odjel opceg muzeja. Slican je slucaj Galerija Koprivnica, a naizgled i
Galerija Vjekoslav Karas u Karlovcu, ali potonja s tom razlikom §to ima stalni postav umijetnicke zbirke, pa bi zaseb-
na kodna oznaka mogla imati opravdanje. Nesactium je arheoloSko nalaziSte u sastavu Arheoloskog muzeja Istre, a
grada iskopana na tom lokalitetu izlozena je u muzeju. Sada Nesactium ima svoju kodnu oznaku, a zapravo nije
muzej, ali jest specificna muzeoloska jedinica. Primjerice, Donacija dr. Vladimira Malanceca u Koprivnici specificna je
jedinica op¢eg muzeja, a zbog same prirode te zbirke (donacija, biografski karakter, autenti¢ni ambijent) mozda bi
bilo bolje da nosi zasebnu kodnu oznaku, iako pripada opcem - regionalnom muzeju. Brojni su primjeri muzeja koji
u svome nazivu imaju pojam "gradski", a zapravo se njihova grada i djelatnost odnosi na regiju te bi u takvim
slucajevima trebali imati oznaku za muzej Cija je grada regionalnog karaktera. O tome smo vodili brigu prilikom
revizije kodnih oznaka, ali to nije uvijek bilo jednostavno razluciti.
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To je dio pitanja i problema s kojima se danas suo¢avamo razmatrajuci kodne oznake muzeja, a zeljeli bismo ih
rijesiti uz pomoc¢ samih muzeja. Stoga u nastavku donosimo popis kodnih oznaka hrvatskih muzeja, galerija i zbir-
ki, sortirane prema "vrsti muzeja i zbirki", a sve muzeje molimo da pogledaju odgovara li postojeca kodna oznaka
njihovu muzeju te da nas kontaktiraju kako bismo spomenute nedoumice zajedno rijesili.

1.59 - Centri za muzeografsku dokumentaciju

MUZEJSKI DOKUMENTACIJSKI CENTAR ‘ Zagreb 1.59:ZAG

510 - Regionalni muzeji, “teritorijalni muzeji” (skup zbirki razliéitog sadrzaja koji se odnose na neki teritorij)

GRADSKI MUZEJ BAKAR Bakar 510:BKR
ZAVICAINI MUZEJ BASKA Basgka 510:BAS
MUZEJ "BELISCE" Belisée 510:BLS
ZAVICAINI MUZEJ BENKOVAC Benkovac 510:BNK
ZAVICAINI MUZEJ BIOGRAD NA MORU Biograd n/m 510:BNM
MUZEJ BRDOVEC Brdovec / Prigorje Brdovecko 510:BDC
MUZEJSKA ZBIRKA BRIBIR Bribir 510:BRB
JAVNA USTANOVA NACIONALNI PARK BRIJUNI,

ODJEL "KULTURNO-POVIJESNA BASTINA" Brijuni 510:BRl
ETNOGRAFSKI MUZEJ BUJE Buje 510:BUJ
ZAVICAINI MUZEJ BUZET Buzet 510:BZT
ZAVICAINI MUZEJ KONAVALA, CILIPI Cavtat 510:CLP
MUZEJ MEBIMURJA Cakovec 510:CKV
ZAVICAINI MUZEJ CAZMA Cazma 510:CZA
ODJEL ZA ZASTITU KULTURNE BASTINE Daruvar 510:DAR
GRADSKI MUZEJ DARUVAR -

GRADSKI MUZEJ DRNIS Drnig 510:DNS
MUZEJ BAKOVSTINE Pakovo 510:PKO
ZAVICAINA ZBIRKA DELEKOVEC Pelekovec 510:PKC
MUZEJ LIKE GOSPIC Gospic 510:GSP
MUZEJ HVARSKE BASTINE Hvar 510:HVR
MUZEJ GRADA ILOKA llok 510:ILK
GRADSKI MUZEJ JASTREBARSKO Jastrebarsko 510:JST
ZAVICAINI MUZEJ KALINOVAC Kalinovac 510:KAL
GRADSKI MUZEJ KARLOVAC Karlovac 510:KAR
KNINSKI MUZEJ KNIN Knin 510:KNI
MUZEJ GRADA KOPRIVNICE Koprivnica 510:KPR
MUZEJ GRADA KRAPINE Krapina 510:KRP
MUZEJ MOSLAVINE Kutina 510:KTN
NARODNI MUZEJ LABIN Labin 510:LAB
GRADSKI MUZEJ MAKARSKA Makarska 510:MKR
ZAVICAINI MUZEJ NASICE Nasice 510:NSC
GRADSKI MUZEJ NOVA GRADISKA Nova Gradiska 510:NGR
NARODNI MUZEJ | GALERIJA NOVI VINODOLSKI Novi Vinodolski 510:NVO
ZAVICAINI MUZEJ OBROVAC Obrovac 510:0BR
ZAVICAINI MUZEJ OGULIN Ogulin 510:0GL
GRADSKI MUZEJ OMIS omig 510:0M3
MUZEJ SLAVONIJE Osijek 510:08K
MUZEJ GACKE OTOCAC Otocac 510:0TC
ZAVICAINI MUZEJ OZALJ Ozalj 510:0ZA
ZAVICAINA ZBIRKA GRADA PLOCA Ploce 510:PLC
ZAVICAINI MUZEJ PORESTINE Pored 510:POR




GRADSKI MUZEJ POZEGA Pozega 510:PZG
ZAVICAINI MUZEJ GRADA ROVINJA Rovinj 510:ROV
SAMOBORSKI MUZEJ Samobor 510:SMB
MUZEJ PRIGORJA Sesvete 510:SVT
MUZEJ CETINSKE KRAJINE Sinj 510:SIN
GRADSKI MUZEJ SISAK Sisak 510:SIK
ZAVICAINI MUZEJ SLATINA Slatina 510:POS
MUZEJ BRODSKOG POSAVLJA Slavonski Brod 510:SLB
MUZEJ SVETI IVAN ZELINA Sveti Ivan Zelina 510:ZEL
MUZEJ GRADA SIBENIKA Sibenik 510:5BK
BRACKI MUZEJ Skrip 510:3KR
MUZEJ VALPOVSTINE Valpovo 510:VLP
GRADSKI MUZEJ VARAZDIN Varazdin 510:VRZ
ZAVICAINI MUZEJ VARAZDINSKE TOPLICE Varazdinske Toplice 510:VTO
ZAVICAINI MUZEJ VELA LUKA Vela Luka 510:VLK
MUZEJ TUROPOLJA Velika Gorica 510:VGR
GRADSKI MUZEJ VINKOVCI Vinkovci 510:VNK
GRADSKI MUZEJ VIROVITICA Virovitica 510:VTC
NARODNI MUZEJ ZADAR Zadar 510:ZDR
ZAVICAINI MUZEJ ZMAJEVAC Zmajevac 510:ZMA
ZAVICAJINI MUZEJ STJEPAN GRUBER Zupanja 510:ZPA
520 - Umjetni¢ki muzeji, opéenito

GALERIJA STARI GRAD Purdevac 520:DRV
GALERIJA "VJEKOSLAV KARAS" Karlovac 520:KAR
GALERIJA KOPRIVNICA Koprivnica 520:KPR
UMJETNICKE ZBIRKE MALOGA LOSINJA Mali Login; 520:MLS
GALERIJA RIGO Novigrad 520:NGR
GALERIJA LIKOVNIH UMJETNOSTI Osijek 520:08K
GALERIJA UMJETNINA Split 520:SLT
GALERIJA KLOVICEVI DVORI Zagreb 520:ZAG
JAVNA USTANOVA "ZBIRKA UMJETNINA ANTE | WILTRUD

TOPIC MIMARA" Zagreb 520:ZAG

525 - Muzeji moderne umjetnosti

GALERIJA UMJETNINA "BRANISLAV DESKOVIC" Bol 525:B0L
UMJETNICKA GALERIJA DUBROVNIK Dubrovnik 525:DBK
GALERIJA SUVREMENE UMJETNOSTI "ARSENAL" Hvar 525:HVR
GALERIJA BORIS MARDESIC Komiza 525:KMZ
GALERIJA GRADA KRAPINE Krapina 525:KRP
GRADSKA GALERIJA ANTUNA GOJAKA Makarska 525:MKR
GALERIJA "KRSTO HEGEDUSIC" Petrinja 525:PET
ZBIRKA UMJETNINA GRADA PULE Pula 525:PLA
MUZEJ MODERNE | SUVREMENE UMJETNOSTI Rijeka 525:RKA
GALERIJA UMJETNINA GRADA SLAVONSKOG BRODA Slavonski Brod 525:5.B
GALERIJA JURAJ PLANCIC Stari Grad 525:STG
MODERNA GALERIJA Zagreb 525:7ZAG-1
MUZEJ SUVREMENE UMJETNOSTI Zagreb 525:7ZAG-2
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531 - Muzeji slikarstva

STROSSMAYEROVA GALERIJA STARIH MAJSTORA HAZU Zagreb 531:ZAG

GALERIJA ZLATKO PRICA Samobor 531:SMB
532 - Muzeji skulpture

MUZEJI HRVATSKOG ZAGORJA - Klanjec 532:KLC

GALERIJA ANTUNA AUGUSTINCICA

FORMA PRIMA KRAPINA Krapina 532:KRP

GALERIJA SKULPTURA IVANA SABOLICA Peteranec 532:PTN

FUNDACIJA IVANA MESTROVICA - Split 532:SLT

GALERIJA IVANA MESTROVICA

FUNDACIJA IVANA MESTROVICA - Zagreb 532:ZAG

ATELIJER IVANA MESTROVICA

FUNDACIJA IVANA MESTROVICA - CRIKVINE / Split 532:SLT-1

KASTELET IVANA MESTROVICA

SPOMEN GALERIJA IVANA MESTROVICA Vipolie 532:VRP

GLIPTOTEKA HAZU Zagreb 532:ZAG
534 - Muzeji arhitekture i urbanizma

HRVATSKI MUZEJ ARHITEKTURE HAZU Zagreb 534:ZAG
535 - Muzeji graficke umjetnosti (crtezi, tisak, gravure itd.)

GRAFICKA ZBIRKA NSK Zagreb 535:ZAG

KABINET GRAFIKE HAZU Zagreb 535:ZAG
537 - Muzeji naivne umjetnosti

GALERIJA BATINSKE - IVAN LACKOVIC CROATA Ferdinandovac 537:BAT

GALERIJA HLEBINE Hlebine 537:HLB

HRVATSKI MUZEJ NAIVNE UMJETNOSTI Zagreb 537:ZAG

MUZEJ MATIJA SKURJENI Zapresic 537:ZPR

GALERIJA 1ZVORNE UMJETNOSTI ZLATAR Zlatar 537:ZLT
538 - Muzeji arheologije i starina

DUBROVACKI MUZEJI - ARHEOLOSKI MUZEJ Dubrovnik 538:DBK

ARHEOLOSKA ZBIRKA | LAPIDARIJ DR. GRGA NOVAK Hvar 538:HVR

PODRUCNA ARHEOLOSKA ZBIRKA NIN Nin 538:NIN

ARHEOLOSKA ZBIRKA OSOR Osor / Nerezine 538:0SR

ARHEOLOSKI MUZEJ ISTRE Pula 538:PLA

ARHEOLOSKI MUZEJ SPLIT Split 538:SLT-1

MUZEJ HRVATSKIH ARHEOLOSKIH SPOMENIKA Split 538:SLT-2

ZBIRKA ANTICKE NARONE Vid kod Metkovi¢a 538:VID

ARHEOLOSKA ZBIRKA "ISSA" Vis 538:VIS

ARHEOLOSKI MUZEJ ZADAR Zadar 538:ZDR

ARHEOLOSKI MUZEJ U ZAGREBU Zagreb 538:ZAG
540 - Muzeji primijenjene umjetnosti, dekorativna industrija i zanatstvo

MUZEJ ZA UMJETNOST | OBRT Zagreb 540:ZAG

MUZEJ MARTON Samobor 540:SMB
550 - Muzeji religiozne umjetnosti, opéenito

STALNA [ZLOZBA CRKVENE UMJETNOSTI (SICU) ZADAR Zadar 550:ZDR




570 - Muzeji dramske umjetnosti; kazaliSte i ples

MUZEJSKO KAZALISNA ZBIRKA ODSJEKA ZA POVIJEST
HRVATSKOG KAZALISTA HAZU Zagreb 570:ZAG

600 - Muzeji ili zbirke prirodnih znanosti, opéenito

PRIRODOSLOVNI MUZEJ RIJEKA Rijeka 600:RKA
PRIRODOSLOVNI MUZEJ | ZOOLOSKI VRT Split 600:SLT
HRVATSKI PRIRODOSLOVNI MUZEJ Zagreb 600:ZAG

614 - Zooloski muzeji

ZOOLOSKI MUZEJ BARANJE - KOPACEVO Bilie 614:KPO

621 - Muzeji ljudske paleontologije

MUZEJI HRVATSKOG ZAGORJA - MUZEJ EVOLUCIJE
I NALAZISTE PRACOVJEKA HUSNJAKOVO Krapina 621:KRP

630 - Etnografski muzeji i folklor opéenito
ZAVICAINI MUZEJ DONJA KUPCINA Donja Kupgina / Pisarovina 630:DKU
DUBROVACKI MUZEJI - ETNOGRAFSKI MUZEJ “RUPE” Dubrovnik 630:DBK
ETNO-OKUCNICA CESKE NARODNOSTI IVANOVO SELO lvanovo Selo 630:IVS
MUZEJI HRVATSKOG ZAGORJA - Kumrovec 630:KMC
MUZEJ “STARO SELO” KUMROVEC
ETNOGRAFSKA ZBIRKA OTOKA KRKA U DOBRINJU Rijeka 630:D0B
ETNOGRAFSKI MUZEJ ISTRE Pazin 630:PAZ
ETNOGRAFSKA ZBIRKA RUSINA | UKRAJINACA HRVATSKE Petrovai / Vukovar 630:PTR
VINOGRADARSKI MUZEJ PITVE Pitve / Jelsa 630:PIT
ETNOGRAFSKI MUZEJ SPLIT Split 630:SLT
ETNOGRAFSKA ZBIRKA STARI GRAD Stari Grad 630:STG
ZAVICAINA ZBIRKA SV. IVAN ZABNO Sv. Ivan Zabno 630:CBN
PODRUCNA ETNOGRAFSKA ZBIRKA VELI [Z Veli 12 630:VIZ
ETNO-OKUCNICA VELIKO TROJSTVO Veliko Trojstvo 630:VLT
ZAVICAINI MUZEJ VIRJE Virje 630:VRJ
ETNOGRAFSKI MUZEJ ZAGREB Zagreb 630:ZAG

640 - Muzeji sporta

| HRVATSKI SPORTSKI MUZEJ | Zagreb | ed020G

645 - Muzeji lova

‘ LOVACKI MUZEJ HRVATSKOG LOVACKOG SAVEZA ‘ Zagreb ‘ 645:ZAG

650 - Muzeji ribarstva i ribolova

RIBARSKA ZBIRKA Komiza 650:KOM

RIBARSKI MUZEJ VRBOSKA Vrboska 650:VBS

700 - Povijesni muzeji, opéenito

PODRUCNA KULTURNO-POVIJESNA ZBIRKA, MALI 1Z Mali Iz 700:MLI
POVIJESNI MUZEJ ISTRE Pula 700:PLA
POMORSKI | POVIJESNI MUZEJ HRVATSKOG PRIMORJA Rijeka 700:RKA
HRVATSKI POVIJESNI MUZEJ Zagreb 700:ZAG

730 - Muzeji ili zbirke predmeta povijesnih uspomena neke odredene epohe

MUZEJI HRVATSKOG ZAGORJA - MUZEJ SELJACKIH BUNA Gornja Stubica 730:GSB

ZBIRKA ANKE GVOZDANOVIC Zagreb 730:ZAG
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735 - Muzeji ili zbirke suvremene povijesti

DUBROVACKI MUZEJI - MUZEJ SUVREMENE POVIJESTI Dubrovnik 735:DBK
745 - Komemorativni muzeji

JAVNA USTANOVA SPOMEN-PODRUCJE JASENOVAC Jasenovac 745:JSV

SPOMEN DOM PITVE Pitve / Jelsa 745:PIT

762 - Biografski muzeji koji se odnose na jednu osobu: kuce slavnih ljudi ili zbirke koje se na njih odnose

ZBIRKA BALTAZARA BOGISICA HAZU Cavtat 762:CVT-1
KUCA BUKOVAC Cavtat 762:CVT-2
MEMORIJALNA ZBIRKA LADISLAVA KRALJA MEBIMURCA Cakovec 762:CKV
DUBROVACKI MUZEJI - DOM MARINA DRZICA Dubrovnik 762:DBK
DONACIJA “DR. VLADIMIR MALANCEC” Koprivnica 762:KPR
MUZEJ LJUDEVITA GAJA Krapina 762:KRP
MEMORIJALNA ZBIRKA MATIJE VLACICA ILIRIKA Labin 762:LAB
MUZEJ PETRA PRERADOVICA Pitomaca 762:GBA
RODNA KUCA NIKOLE TESLE Smiljan 762:SMN
MEMORIJALNA SOBA DON FRANE BULICA Solin 762:SLN
MEMORIJALNA KUCA OBITELJI RIBAR Vukmanic 762:VUK

763 - Muzeji ili zbirke povijesti jednog grada
GRADSKI MUZEJ BJELOVAR Bjelovar 763:BJL
CRESKI MUZEJ Cres 763:CRS
DUBROVACKI MUZEJI - KULTURNO-POVIJESNI MUZEJ Dubrovnik 763:DBK
MUZEJSKA ZBIRKA IMOTSKI Imotski 763:IMS
MUZEJSKA ZBIRKA KASTAVSTINE Kastav 763:KSV
MUZEJ GRADA KASTELA Kastel Luksic 763:KAS
GRADSKI MUZEJ KORCULA Koréula 763:KOR
GRADSKI MUZEJ KRIZEVCI Krizevci 763:KRI
MUZEJ GRADA PAZINA Pazin 763:PAZ
MUZEJ GRADA RIJEKE Rijeka 763:RKA
GRADSKI MUZEJ SENJ Senj 763:SNJ
MUZEJ GRADA SPLITA Split 763:SLT
MUZEJ GRADA TROGIRA Trogir 763:TRG
MUZEJ GRADA UMAGA Umag 763:UMG
GRADSKI MUZEJ VUKOVAR Vukovar 763:VKR
MUZEJ GRADA ZAGREBA Zagreb 763:ZAG

763.5 - Muzeji ili zbirke povijesnih spomenika
MUZEJI HRVATSKOG ZAGORJA - DVOR VELIKI TABOR Desini¢ 763.5:VET
FUNDACIJA IVANA MESTROVICA -
CRKVA PRESVETOG OTKUPITELJA Otavice / Ruzi¢ 763.5:0TC
TVRDAVA NEHAJ Senj 763.5:SNJ
DVOR TRAKOSCAN Trakoscan 763.5:TRK

764 - Muzeji povijesnih ili arheolo$kih nalazista

| ARHEOLOSKA ZBIRKA NEZAKCI \ Pula 764:NEZ

770 - Muzeji vojne povijesti, ratni muzeji i muzeji oruzja

‘ VOJNI MUZEJ MORH-A ‘ Zagreb 770:ZAG




775 - Muzeji povijesti pomorstva

DUBROVACKI MUZEJI - POMORSKI MUZEJ Dubrovnik 775:DBK
POMORSKI MUZEJ OREBIC Orebic¢ 775:0RB
HRVATSKI POMORSKI MUZEJ SPLIT Split 775:SLT
POMORSKA ZBIRKA STARI GRAD Stari Grad 775:STG

800 - Muzeji ili zbirke znanosti i tehnike, opéenito

| TEHNIGKI MUZEJ | Zagreb | so0zAG

850 - Muzeji ili zbirke industrijske tehnike, opéenito

| MUZEJ PREHRANE "PODRAVKA” | Koprivnica | 850KPR

870.3 - Muzeji zeljeznice

| HRVATSKI ZELJEZNICKI MUZE \ Zagreb | s703z4G

925 - 0dgoj i poducavanje; pedagoski muzeji

\ HRVATSKI $KOLSKI MUZEJ \ Zagreb \ 925:7AG

930 - Muzeji higijene i zdravlja

‘ MUZEJ PSIHIJATRIJSKE BOLNICE VRAPCE ‘ Zagreb ‘ 930:ZAG

955 - Muzeji poste

[ HT MUZES | Zagreb | 955246

990.1 - Specijalni muzeji o nekoj temi promatrani sa svih aspekata

| TIFLOLOSKI MUZEJ | Zagreb | 9s0.122G

MUSEUM CODE DESIGNATIONS

The Museum Documentation Centre issues every museum in Croatia with a code designation. In this way all museums in
Croatia are uniformly marked. This is especially important for electronic data processing and compiling various databas-
es. The code designation consists of a numerical segment that signifies the type of museum institution and of a three-
letter abbreviation of the name of the town where the museum is located.

The numerical section of the code designation is assigned according to ICOM's Plan for Museological Classification
(Paris, 1972 and 1985), or, to be more precise, according to the Group VII data that classify museums and collections
according to location, type of visitor, administrative categories (namely according to founder and supervision) and the
type of collection. At the MDC we chose the division according to type of museum holdings and type of institution for the
code designations.

The text covers the problems and dilemmas facing us when assigning and carrying out revisions of code designations.
Furthermore, it includes a list of revised code designations of museums, sorted according to classification designations.
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sl.1 Vera Kruzi¢ Uchytil prima diplomu za
doktorat od rektora Filozofskog fakulteta
Snimljeno: 30. I. 1964.

sl.2 Vera Kruzi¢ Uchytil u Muzeju za umjet-
nost i obrt, snimljena uz zbirku stakla.

sl.3 Vera Kruzi¢ Uchytil u haljini iz fundusa
Muzeja za umjetnost i obrt (secesija);
Snimljeno: 1960.

IZ PERSONALNOG ARHIVA MDC-a: DR VERA KRUZIC UCHYTIL

JOZEFINA DAUTBEGOVIC o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

Razgovor s dr. Verom Kruzi¢ Uchytil vodila sam 17. svibnja 2002. u njezinome stanu na Mazuranic¢evu trgu. Pri
prvom razgovoru, nacelno je odmah pristala na intervju, ali su prosla puna dva mjeseca od prvog dogovora do
usuglasavanja termina. Buduci da se zdravstveno nije osjecala najbolje, trazila je da razgovor odgodimo.

Kada smo se kona¢no, na moje uporno nagovaranje, dogovorile o terminu i kad sam toc¢no u 13 sati pozvonila
(toliko sam se plasila da ne zakasnim da sam zaboravila kupiti cvijece), gospoda Uchytil me je docekala na vratima
odjevena u otvoreno crvenu majicu i tamnoplave hlace. Moram priznati da je izgledala puno mlade, zdravije i liepSe
nego Sto sam, sudeci po telefonskim razgovorima, mogla pretpostaviti.

Primila me srdac¢no, ali kao osoba koja je naucila voditi razgovor, a ne da bude pitana, pa mi je odmah rekla kako
¢e prvo ona meni postaviti nekoliko pitanja, a tek onda pristati na intervju. Prvo pitanje je bilo: Kako znate da sam
zasluzni muzejski djelatnik i tko vas je uputio na mene?

Objasnila sam na ¢emu se temelji projekt Personalni arhiv MDC-a, a u $ali dometnula kako smo mi ipak Muzejski
dokumentacijski centar i oCekivati je da imamo najosnovnije podatke o svojim istaknutim muzejskim djelatnicima,
te da se, nadasve, “dobar glas daleko Cuje”. Ostala pitanja koja su uslijedila bila su privatne naravi.

Primila me je u sobi za dnevni boravak koja je, pretpostavijam, ujedno i njezina radna soba, jer je radni stol bio
prepun rukopisa, fascikla, a na zidovima su police s knjigama.

Buduci da sam znala kako je Citav radni vijek Vera Kruzi¢ Uchytil vodila zbirku namjestaja u MUO-u, bilo je oceki-
vati da joj je stan takoder namjesten stilskim namjestajem, no bas ta ¢injenica Sto je stan namjesten obic¢no
ohrabrila me je i uvjerila da stojim pred pravim muzejskim djelatnikom. Kako je pratila moj pogled po stanu (znala
sam za njezinu ljubav i vezanost uza slikarstvo) kroz smijeh mi je objasnila da su joj vazni "okviri" i da ona prema
raspolozenju u njima mijenja reprodukcije velikih majstora.

Sam razgovor protekao je u istom tonu, neopterec¢eno, srdac¢no i glatko.

JOZEFINA DAUTBEGOVIC: Nalazim se u domu Vere Kruzi¢ Uchytil i s njome razgovaram za Personalni arhiv MDC-
a. Danas je 17. svibnja 2002. godine. Gospodo Uchytil, drago mi je da sam Vas zatekla raspolozenu, lijepu,
dobrog zdravlja. Kazite mi kako se Vi osjecate?

VERA KRUZIG UCHYTIL: To ovisi 0 mnogo éemu, o mom tlaku, pa &ak i o vremenu i o uzbudenjima i o obavezama,
trenutno, buduci da smo ovo (kratak smijeh) doveli do neke realizacije, mislim da je sada sve u redu.

J.D.: U Vasem sjecanju, kada se vratite u vrijeme mladosti, djetinjstva, $to Vam prvo padne na pamet, kakve slike
imate, sjecate li se necega posebnog?

V.K.U.: PotjeCem iz obitelji u kojoj je, po tradiciji od slavnog pretka Petra Kruzica, otac bio oficir, rodena sam u
Zagrebu, bila sam jedino dijete u familiji. Imala sam puno tetaka i striceva, nisam imala djeda i bake ni s jedne ni s
druge strane. Bila sam mezimica te starije generacije uz koju sam provela djetinjstvo. Kad sam imala Sest godina,
dobila sam brata koji je odonda bio stalno uz mene, umijesto lutke. Nisam bila neko zaigrano dijete, Citala sam, voliela
sam sklizanje, voziti rolSue, ali uviiek neka bi me znatizelja vratila knjizi. PoCela sam svirati klavir, a kad me moj izuzetno
muzikalni brat za par godina prestigao, napustila sam klavir i ucila strane jezike, $to mi je mnogo vise lezalo.



Poslije rata otac je prekinuo karijeru, presao je u civile. Od 1945. prosli smo sve one grozne prve poslijeratne
godine, $to danasnje generacije ne mogu ni zamisliti. Odijelieni od svijeta, samo smo Zeljeli kontakt sa zapadom,
susret s Evropom, putovati van bilo je nezamislivo.

Ali, neki stari zagrebacki obicaji ipak su se odrzali. 18la sam u plesnu Skolu Coronelli, tu sam upoznala supruga.
Meni je bilo 15, a njemu 16 godina i od tada smo ostali zajedno do kraja. On je bio u V. muskoj, ja u VIII. zenskoj
gimnaziji. Bile su u zgradi danasnjeg Muzeja Mimara. U tu istu Skolu mi je iSao i otac i brat, a sada i oba unuka.
Bila sam oduvijek veliki frankofon. Francuski sam vrlo rano pocela uciti. ISla sam u francuski cercle i sanjarila o
tome kako Cu putovati svijetom.

U Sestom razredu gimnazije pozvala me profesorica povijesti gospoda Kapetani¢ i dala mi je referat o renesansi.
Pozvala me sebi doma i rekla: Vidis, ja sam ti prije rata iSla s mojim ucenicima na putovanja. Evo, tu imas umjet-
nicke razglednice pa izaberi nesto ¢ime c¢es na epidijaskopu potkrijepiti izlaganje.

Kad sam to sve vidjela rekla sam: studirat ¢u povijest umjetnosti i nista drugo. U to doba to je bilo utopija. Svi su
iSli na medicinu, arhitekturu, na tehniku. Oni koji su malo slabije ucili isli su na pravo i ekonomiju. Ali povijest umjet-
nosti... Svi su me odgovarali i govorili: ti si luda, ti si luda, ali ne, ne i ne. Tada je postojao numerus clausus i niste
mogli upisati sto ste htjeli. Ispunjavali smo neke anketne listove. Na povijest umjetnosti primlieno je bilo petoro, ja
sam, na zalost, dobila arheologiju, ali se nisam dala. Od prvoga dana iSla sam na arheologiju glasovitom prof.
Hoffilleru, ali istovremeno sam tréala gore u Medvedgradsku, u Gliptoteku, i uporno sjedila na fenomenalnim pre-
davanjima prof. Gamulina i Preloga. Na kraju prvog semestra prof. Gamulin ¢etvorici najupornijin studenata
odobrio je prijelaz na povijest umjetnosti. Ja sam bila luda od srece, silno zaljubliena u svoju struku, kao i danas.
Jedan dan sam ugledala plakat na fakultetu, kako se preko lieta u Perugi odrzava teCaj za studente povijesti
umjetnosti i etruskologije. U to doba Gamulinov demonstrator bio je Angel Miladinov, onaj slavni TV reziser i umjet-
nicki fotograf, koji mu je radio crno-bijele dijapozitive za predavanja.

Od silnog respekta nisam se usudila oti¢i profesoru Gamulinu dok me Angel nije naprosto gurnuo u njegov kabinet
i rekao: Ova bi vas studentica nesto pitala.

Profesore ja bih isla u ltaliju, u Perugiu na tecaj. Malo me pogledao i upitao: Imate li novaca, imate li pasos, imate li
veze? Odgovor na sve bio je nemam. Pa vi ste ludi. Onda je malo zastao i rekao: Pazi, pazi, nekome je ipak stalo
vidjeti originale. Dobro, javite se na Ministarstvo Zanku.

Ja nisam imala pojma tko je taj, zaboravila sam mu i ime. Proslo je tiedan dana. Na porti smo kolegica Gogala i ja
pitale radi li tu neki Z..Z...a portir nas je uputio u kabinet ministra, koji je rekao kako je Gamulin ve¢ intervenirao i
dao nam odobrenje za vadenje pasosa.

Tako sam 1952. godine na Univerzitetu za strance u Perugi upoznala medunarodni svijet, sve studenti iz raznih
zemalja: Spanjolci, Englezi, Francuzi, Nijemai... razvilo se silno prijateljstvo i godinama smo se dopisivali. Do dan-
danas najbolja mi je prijateljica iz Pariza. Ona je dolazila u Zagreb, ¢ak je s nasim seminarom upoznala umjetnost
Dalmacije, a ja sam isla k njoj u Pariz. Bila sam prihvacena kao ¢Cetvrto dijete u familiji i Cesto kod njih boravila, $to
mi je za struku mnogo koristilo.

J.D.: Kakvi su bili Vasi dojmovi kad ste se susreli s originalima?

V.K.U.: Bila sam fascinirana! Nakon crno-bijelih seminarskih dijapozitiva i tada izuzetno rijetkih knjiga s reprodukci-
jama u koloru, dozivjeti svjetska remek-djela u bojil Svakog dana pola sata metroom do Louvrea i s Gamulinovim
skriptama u ruci lutala sam dvoranama. Sretna sam da sam u ono doba Zivjela, prije Malreauxovih intervencija, kad
je u Grande galerie bilo talijansko slikarstvo i to reprezentativno. To je bilo fenomenalno. Prije diplomskog ispita
uputila sam se u Italiju. Mogle su se dobiti studentske zeljeznicke karte na mjesec dana, bez obzira na distance,
postojali su hosteli koje su drzale ¢asne sestre za par lira, s jednom torbom skripata i drugom odjece, s relativno
malo novaca, uz Stednju na hrani, obisla sam sve talijanske gradove. Na taj nacin sam spremila diplomski ispit.
Gamulin me zapazio, stalno pratio, doista je bio moj patron. Nakon diplome dao mi je odmah Bukovca kao temu
za doktorat. Svako malo do$ao bi kolegama u Muzej za umjetnost i obrt i pitao: Kruzicka, radite li, dokle ste dosli?
Ako sam malo posustala, isti dan vratila bi se u SveucilisSnu nastaviti s radom.

To je bilo doba kad se nije moglo fotokopirati. Narucivale su se novine i ¢asopisi i prepisivalo se rukom. Sedam
godina mi je trebalo za doktorat, sedam godina za monografiju Celestina Medovic¢a, ponovno to isto listanje... a
isto toliko i monografiju Ferde Kovacevi¢a. Uz posao u muzeju, sve svoje slobodno vrijeme sam posvetila
znanstvenom radu, zato sam napredovala po znanstvenoj, a ne muzejskoj, liniji. Za sve najvise dugujem mami,
preuzela je kucanstvo i stalno me stimulirala da dalje radim.

Kad smo sredinom 50-ih Burda Comisso, Stanko Stanici¢ i ja dosli u MUQO, bili smo prva poslijeratna prinova.
Direktorica Zdenka Munk bila je vrhunski ekspert za primijenjenu umjetnost, sto je za nas bila tabula rasa, jer ta se
struka na fakultetu ne predaje. Kustosi su nas svaki po tjiedan dana upoznali s historijatom keramike, metala, stak-
la, bibliotekarka donosila 50-60 knjiga, gledaj i snalazi se kako znas. Nas studij bez znanja 3 do 4 strana jezika
nemoguce je savladati. Na hrvatskom nije bilo nista. Iskustvo se moze steci jedino vizualnim kontaktom s originali-
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sl.4 Postav izlozbe “Retrospektiva
Celestina Medovica”, 1990.

sL.5 “Izlozba kabinetskih ormarié¢a 17.
stolje¢a”, MUO, 1976.
Fotodokumentacija: Z. Mikas

ma u vanjskim muzejima, dakle putovati. Kao pocetnici radili smo sve i sva: reviziju biblioteke, zamjenu inozemnih
publikacija, pisali pozivnice. Ja sam sredila i dugo godina vodila muzejsku fototeku sa sistemom trostrukih kartica.
Bili smo, a i danas smo, ustanova republickog karaktera. Kustosi pokrajinskih muzeja dolazili su se k nama educirati.
Tadasnji MUO imao je biblioteku i 3-4 sobe uokolo atrija, dvoetazno izlozbene dvorane oko galerija, i to je bilo sve!
Pocele su pripreme za postav iz 1962., ukinuo se tavan i napravio se treci kat, za to je bio zasluzan arhitekt Planic,
Clan naSeg savjeta, a tadasnji gradonacelnik Holjevac dodijelio nam je sredstva.

Prosirili smo izlozbeni prostor u prizemlju. Uzasan podrum pretvorili smo u predavaonicu i radionice. Muzejski
magazin bio je ispod Umjetnickog paviliona. Sve krcato, ormar do ormara, niste mogli ni otvoriti vrata, a unutra
svega - oruzja, satova, porculana, stakla... Sve je to kasnije trebalo sistematski preseliti u nove prostorije. Jedna
cijela dvorisna zgrada bila je adaptirana za fundus zbirke namjestaja. Bez mogucnosti da na licu mjesta izmjerim
predmete, dimenzije sam preuzela iz inventara i u smanjenom mierilu napravila "imaginarni smjestaj" depoa. Morala
sam sa sigurnoScu i autoritetom, bez kolebanja, tehnickom osoblju dirigirati kamo da kroz tri etaze nose te teSke
stvari. Nisam spavala noc¢i i noci od straha jesu li preuzete mjere egzakine, hoce li predmeti stati na predvideno
mjesto. Svi su radili sve. U dvoriste obrtne Skole dolazio je materijal, prao se, Cistio, dezinficirao i konzervirao prije
razmjestaja. To je bio jedan od prvih stru¢no-sistematski uredenih depoa, po tipovima namjestaja i po
kronoloskom slijedu.

J.D.: Jeste li sav radni vijek proveli u MUO-u? Sve vrijeme ste vodili zbirku namjestaja?

V.K.U.: Da, cijeli radni viiek provela sam u muzeju. Istovremeno sam kao vanjski ¢lan radila i za Institut za povijest
umjetnosti.

Kada je gospoda Simi¢ preuzela zbirku slikarstva i skulpture, onda smo kolega Stanicic i ja, uza sve ostalo, vodili
zbirku namijestaja, kojega je bilo dosta. Izmedu nas i prethodne generacije bila je velika razlika, to su bile gospode
generacije moje mame, a mi smo za njih bili i ostali "deca" i kad smo dosli u zrele godine.

Kad je gospoda Klobucar isla u penziju, kukala je kome ¢e ostaviti svoj porculan, a Stasa (Stanicic) je vise u Sali
rekao: meni, i onda je on preSao na keramiku, a ja sam ostala na namjestaju. Za vrijeme Radoslava Putara prvo
smo “osvajali” treci kat trakta na Klaicevu ulicu, u kojem je bio Prirodoslovno-matematicki fakultet, ali je zadirao u
korpus naseg dijela zgrade. Napravili smo provalu, srusili zid, osvojili prostor i dobili sudski spor. Tu je Putar dao
urediti radne prostorije za kustose. IspoCetka smo se bunili, izgubili smo direktni kontakt s bibliotekom gdje smo
zapoceli karijeru, radi stranaka morali smo stepenicama svaki ¢as gore-dolje jer nije bilo lifta. Ali kad je svatko
dobio svoju sobu, onda je tek poCeo ozbiljniji znanstveni rad. Prije nas je sjedilo i troje, Cetvero. Tada sam u miru
pocela pisati knjige 0 namjestaju renesanse, zatim onu o namjestaju baroka i pripremala materijal za namjestaj
rokokoa.

J.D.: Jeste li radili neke izlozbe?

V.K.U.: Dosta. | to po dvije linijie. Mozda je bila najinteresantnija Izlozba kabinetskih ormarica, tipa raskoSno
ukrasenog predmeta 17. stolieca, s nizom malih ladica i tajnih pretinaca za zbirke rariteta. Poklopilo mi se da sam
istovremeno mogla pokazati evoluciju od svadbenih Skrinjica i kasnijih varijanata augsburskog i holandskog tipa
i edukativno obrazloziti njihove tehnike ukraSavanja: intarziju, rezbarenje, inkrustraciju, lak, pozlatu, oblaganje kor-
njacevinom i bjelokoScu. Bilo je puno znac¢ajnih izlozaba Sezdesetih godina na kojima sam sudjelovala. Sezdesete
godine... Nevjerojatno $to se sve u MUO-u dogadalo: Skandinavski oblik, Finski dizajn, Francuska tapiserija,
Talijanski dizajn, Be¢ oko 1900., NamjeStaj Michaela Thoneta. Bilo je puno inozemnih izlozaba, kao sto je bilo i
nezaboravnih kazalisnih gostovanja: Laurence Olivier, Vivien Leigh, Gerard Philipe sa po nekoliko predstava.
Kontakt sa Zapadom u to je doba bio fantastic¢an.



J.D.: Jeste li Vi imali izlozbe vani?

V.K.U.: Ne, u ono doba to je bilo administrativno prekomplicirano, financijski neostvarivo. Tek kasnije za vrijeme
Vladimira Malekovic¢a isli smo s nasim izlozbama u Arezzo, Torino i Trst. No, to je bilo ve¢ pred kraj moje muzejske ere.

J.D.: Je li bilo problema s muzejskom publikom. Kako je bilo posje¢eno?

V.K.U.: Ne samo da nije bilo problema, otvorenja nasih izlozaba bila su krcata. Bili smo veoma atraktivan muzej,
generacija oko Zdenke Munk i Vande Paveli¢ priviaCila je sav kulturni Zagreb. Dolazili su tu na razgovore i kazalisni
ljudi, Habunek, Spaic... i umjetnici Picelj, Bernardi, Kosta Radovani, Murtic... svi su se skupljali u MUO-u, koji je
bio kulturni centar grada. Poslije su se otvarali ostali muzeji na Gornjem gradu - Galerija suvremene, Mimara,
obnovljeni Muzej grada. S povecanjem broja izlozaba publika se malo rasprsila, no nasa su otvorenja i nadalje
bila odli¢no posjecena.

J.D.: Prvi postav?

V.K.U.: Zatekli smo postav koji se ubrzo poceo rusiti. Slijedila je duga pregradnja i duge pripreme. Zapravo, svih mojih
40 godina u MUO-u stalno se nesto gradilo, adaptiralo, preuredivalo. Postav iz 1962. iSao je kronoloski po stilovima iz
sobe u sobu. Prizemlie je ostalo kao izlozbeni prostor, prvi i drugi kat bio je namjestaj i kostimi, a na trecem sitni
materijali. Treci kat je bio jako lijep, prozracan, neke gotovo nevidljive vitrine, sav u staklu, bio je nesto posebno.
Sadasnji postav moje zbirke veoma je atraktivan, ali mu je mana ta $to ne moze doc¢i do zamjene eksponata, jer svaki
ima svoju nisu, a imamo jos predivnih komoda, ormara, tabernakla, no tesko ih je zamijeniti radi limitiranih dimenzija.

J.D.: Kad usporedujete ono i ovo vrijeme, kakve su bile poteskoce onda?

V.K.U.: Slusajte, na samom pocetku dobivali smo dotacije, novca nije bilo puno, ali nije bilo ni forsiranja da sam
zaradi$ i financira$ ostatak. Ipak se s tim nesto moglo. Ne znam kako to danas ide, ali do nedavno trazili su se
sponzori. Dobivali smo tada namjenska sredstva za strane ¢asopise, za otkup knjiga... moglo se priblizno planirati
Sto Ce se nabaviti, a i stvari nisu toliko kostale. Kasnije je sve to slabije i slabije funkcioniralo.

J.D.: Kako s otkupima? Je li bilo jednostavnije?

V.K.U.: Pa s otkupima se dosta dugo ¢ekalo, trazila su se sredstva iz raznih fondova. Morali ste stranke animirati
da se malo strpe. Stare zagrebacke obitelji bile su sentimentalne, ¢ekale su i vise mjeseci. Ljudima je bilo stalo da
im stvari dodu u nas muzej.

J.D.: Jeste li isli na teren gledati to bi moglo biti za otkup?

V.K.U.: Ne, isli su etnografi i arheolozi s namjenskim sredstvima za interventni otkup. Mi smo isli kolegama nesto
pomoci oko postava ili atribucija u Osijek, Ljubljanu, Split, Dubrovnik. I18li smo vise s nasim izlozbama. Veoma
atraktivna bila je kombinacija izlozaba: Oslikana i pozlacena koza prof. StaniCica i moji Kabinetski ormarici,
odrzane su u Dubrovniku i Beogradu. Kad se na terenu nesto naslo, bili smo jako fer, materijal je prvenstveno pri-
padao zavi¢ajnom muzeju. To se onda jako pazilo. Nismo uzimali kolegama stvari s terena.
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sl. 8 Otvorenje izlozbe “Retrospektiva
Ferde Kovacevica”, 1987.
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sl. 9 Izlozba kabinetskih ormarica iz fun-

dusa Muzeja za umjetnost i obrt -autorica
Vera Kruzi¢ Uchytil na otvorenju izlozbe. U
publici su Dusan DZamonja, kipar i Drago
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sl.10 Priruéna kartoteka koju je koristila
Vera Kruzi¢ Uchytil

Fotodokumentacija: Muzej za umjetnost i
obrt

J.D.: Kakva je bila suradnja muzeja onda? Jeste li tijesno suradivali?

V.K.U.: Bili su to vise pojedinacni kontakti. Mladi kolege iz pokrajinskih muzeja dolazili bi k nama na edukaciju i
onda su ostajale veze. A sad kako to ide... zadnjih desetak godina nisam u kontaktu. Kasnije, kod velikin
izlozbenih projekata llirski preporod, Paviini, Barok u Hrvatskoj, Historicizam... suradivalo se s muzejima srodnih
struka.

J.D.: Kad rezimirate, $to biste rekli, $to je najvaznije u muzeju?

V.K.U.: Jos ste me pitali o izlozbama. Drugi dio izlozaba koje sam radila bile su likovnoga karaktera. Restaurirana
djela Bukovca bio je prikriveni naslov za slike sto smo ih iz Praga uspjeli s Bukov€evim kcerima dovesti u zemlju i
podijeliti galerijama u Dubrovnik, Split i Zagreb. Ta je izloZzba bila u MUO-u. Onda je bila velika Bukovceva retro-
spektiva u povodu 90. godisnjice Umijetnickog paviljona, na kojoj sam prvi put sa 50-ak eksponata javnosti
prikazala njegov praski opus. Zatim velika izlozba Ferde Kovacevica i nakon 50 godina retrospektiva Celestina
Medovica, obje u MUO-u.

Pitali ste me nesto.

J.D.: Sad sam zaboravila $to sam htjela pitati pa ¢u Vas pitati neSto drugo.
Kad biste birali izmedu slikarstva i namjestaja, Sto biste odabrali?

V.K.U.: Mislim, slikarstvo, ipak. Mislim, ipak slikarstvo! Opca povijest umjetnosti, pogotovo slikarstvo i arhitektura, bila
je moja prva ljubav. Zato sam i imala energiju da sve svoje slobodno vrijeme posvetim radu na likovnoj umjetnosti.

J.D.: Sto je najvaznije u muzejskom poslu? Sto bi jedan muzealac morao imati da bi mogao dati?

V.K.U.: Sistemati¢nost, temeljita obrada, preciznost u radu. Jako puno sam koristila priru¢ne kartoteke. Svaki
komad namjestaja imala sam registriran u trostrukoj kartoteci, po stilovima, po predmetima i po vremenu.
Potrebno je znati organizirati rad tako da uvijek imas kompletan uvid u zbirku. Zato je meni kompjutor bio malo
stran. Kazu, mozes dobiti ispis! Drugo je kad uzmes tri kartice usporedujes ih i pravi$ roSade. Zato sam i mogla
sistematizirati materijal za knjige, jer je sve vec bilo priredeno. Potrebno je voditi viastiti inventar zbirke. Nase su
inventarne knjige vodene kronoloski po otkupima, bez obzira na materijal. Zato sam imala svoj skraceni inventar
namjestaja s rubrikama po kojima sam na prvi pogled imala sve relevantne podatke o pojedinom predmetu.

J.D.: Jesu li Vam donosili slike na atribuciju?

V.K.U.: Jesu, ali ja se strogo drzim svog perioda, kraj 19. poc¢etak 20. stoljeca, za sto sam ekspert. Meni je, na
zalost, ostao dug - na pola gotove monografije jos trojice slikara iz BukovCeva kruga - Ivekovic, TiSov i Auer, a
ostali su mi i obilni radni materijali za knjigu 0 namjestaju rokokoa.

J.D.: Jeste li vise voljeli grupni ili individualni rad?

V.K.U.: ViSe individualni... timski smo radili postav muzeja i secesiju, ali svatko se fokusirao na svoju zbirku, premda
je odlucujucu rije¢ uvijek imala Zdenka Munk.

J.D.: Spominjali ste Gamulina, Zdenku Munk. Je li jo$ bio netko tko je Vama ostao upecatljiv?

V.K.U.: Pa, profesor Prelog, koji je prvenstveno predavao nacionalnu, ali u moje doba i modernu, od impresionizma
nadalje. Kako smo bili mala grupa, sve Cetiri godine skupa smo slusali predavanja. Kad sam diplomirala, prof.
Prelog poslao me na eksperimentalnu gimnaziju da predajem povijest umjetnosti da vidimo hoce li je biti moguce
uvesti kao zaseban predmet. Tako sam godinu i vise dana, dok sam jo$ volontirala u Muzeju, predavala i na gim-
naziji. Onda se 1956. rodio moj sin, pa sam prekinula. 1z Skole su mi javili kako me ¢eka mijesto, kolebala sam se,
jer imam urodenu pedagosku notu, volim poducavati mlade.

Svi su moji mladi kolege iz muzeja prosli moj uvod o nacinu rada u muzeju.

Iz moje generacije na muzejskom polju zaposililo se troje, Cetvero ljudi. Mnogi su otisli na televiziju, neki u novi-
narstvo. Bilo nas je ionako malo, a nije bilo moguc¢e namjestiti se u struci. Prevagnuo je MUQO. Prelogova ideja
pokazala se dobrom, povijest umjetnosti uvela se u Skole, mnogi kolege su se uhljebili. Mislim da mu je bilo malo
za0 $to se nisam posvetila pedagoskom radu.



J.D.: Cega se s rado$du sjeéate, ima li nesto...?

V.K.U.: Moja putovanja, moja putovanja, straSno sam voljela putovati i razgledavati galerije i muzeje po Europi:
cijela Italija, svaki grad, pa Francuska, Holandija, Spanolska, Njemacka... U Engleskoj sam bila na fenomenalnom
struénom usavrSavanju kao gost National Trusta koji je, za grupu Amerikanaca nase struke, dobio specijalne do-
zvole za obilazak privatnih dvoraca i ladanjskih vila, Sto obi¢ni smrtnici ne mogu vidjeti. Uz predavanja vrhunskih
struénjaka bilo je to neprocjenjivo iskustvo. Fascinirao me Egipat, Afriku obozavam. Suprug, lije¢nik, imao je iste
interese, pratio me na sve znacajnije svjetske izlozbe, njegove internacionalne kongrese koristila sam za razgleda-
vanje umjetnina. Kad bi se za praznika znalo skupiti po deset dana, isli smo i na turisticka putovanja: Grcka,
Tunis, Maroko, Buhara, Samarkand, pa otoci Sredozemlja, Kreta, Sicilija, Rodos, Malta...

J.D.: A sto se tice muzeja?

V.K.U.: Sto se tice muzeja sluzbeno bila sam u Madarskoj, u Budimpesti s kolegicom Klobugar prougavati njihove
zbirke. Kad se odrzavala godisnja konferencija ICOM-a u Lenjingradu, mi kao mi, preko Generalturista tempirali
smo istovremeno posjet zagrebackih muzealaca SSSR-u. Predsjednik nasega komiteta bio je direktor mari-
borskog muzeja, jo$ s aerodroma javili smo mu se telefonom, a on je rekao dodite, docekat ¢u vas na vratima.
Tako smo se nasli na sve¢anom otvorenju u rasko$no rasvijetjienom Ermitazu kad je sve bilo otvoreno, sve dos-
tupno, sve sale, svi depoi. Ne mogu zaboraviti tu impresiju, najfantasticnije sto sam ikada vidjela. Prvi i posliednji
put konfrontiran "u parovima" famozan Boulléov francuski barokni namjestaj dvostruko pilienih intarzija - svijetli
motiv na tamnom fondu, a na pandanu obratno. Bila sam izvan sebe. Pravi ok slijedio je tek u depoima, sva
moderna umjetnost, ekspresionisti, kubisti, ruska avangarda. Sve ono sto je pola stolie¢a bilo bunkerirano i nije se
smijelo vidjeti. Rusi su to prvi put pokazali delegatima ICOM-a.

Prije posliednjeg muzejskog postava cijeli kolektiv MUO-a detaljno je razgledao postav primijenjene umjetnosti u
novosagradenom muzeju Richarda Meiera u Frankfurtu.
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J.D.: Pratite li danas djelatnost u svome muzeju?

V.K.U.: Ne idem tamo cesto, ne suradujem aktivno, dosta sam vezana uz unuke, a ovisi i 0 zdravlju. Zamisljala
sam kako cu dolaziti raditi, ali kad ja neSto zapocnem, ne prekidam do kraja, a to si vise ne mogu priustiti. Ali
stalne kontakte s kolegama imam, dajem im savjete, informacije, donose mi kataloge. Znanstveni rad mi jako fali.
Ispocetka mi je bilo svejedno, ali posilije...

J.D.: Jeste li svoje znanstvene radove objavljivali u inozemnim ¢asopisima?

V.K.U.: Nisam, osim mog referata o Bukovcu za medunarodni simpozij "Jan Matejko i srednjoevropska umjetnost "
u Krakowu, koji je objavlien u njihovu zborniku.

J.D.: Na kraju, da ponovno birate zanimanje?

V.K.U.: Povijest umjetnosti sigurno i zbirku namjestaja, koja mi je najdraza od svih muzejskih zbirki.

J.D.: U ime MDC-a najsrdacnije se zahvaljujem na razgovoru.

V.K.U.: Hvala vama.

BIOGRAFIJA DR VERE KRUZIC UCHYTIL, ZNANSTVENE SAVJETNICE

Dr Vera Kruzi¢ Uchytil rodena je 24. travnja 1930. u Zagrebu, gdje se Skolovala i maturirala na VIII. Zzenskoj gim-
naziji. Godine 1949. upisala se na Filozofski fakultet - grupa "Historija umjetnosti"; kao studentica je bila na tecaju
iz povijesti umjetnosti i etruskologije na "Universita italiana per gli stranieri" u Perugi. Diplomirala je 1955. godine.
Od 1956. stalno je zaposlena u Muzeju za umijetnost i obrt u Zagrebu kao kustosica zbirke namjestaja; 1968.
imenovana je znanstvenog suradnika, 1978. za viseg znanstvenog suradnika, a 1986. postaje znanstvena
savjetnica.

Od 1961. stalni je vanjski ¢lan Instituta za povijest umjetnosti Filozofskog fakulteta.

Godine 1964. doktorirala je na Filozofskom fakultetu u Zagrebu obranom disertacije Viaho Bukovac - zivot i djelo,
koja je objavliena kao monografija 1968., a 1969. nominirana za godisSnju nagradu "Bozidar Adzija".

Na poziv engleskog National Trusta 1968. bila je na specijalizaciji Historic Houses of England.

Autorica je brojnih stru¢nih i znanstvenih tekstova i publikacija od kojih izdvajamo neke: godine 1978. objavila je
monografiju Mato Celestin Medovic, 1980. Renesansni namjestaj, 1985. Barokni namjestaj, a 1986. monografiju
Ferdo Kovacevic - poceci modernog hrvatskog pejzaznog slikarstva, koja je 1987. bila nominirana za nagradu
"Bozidar Adzija".

Tijekom radnog staza bila je na mnogobrojnim studijskim putovanjima u gotovo svim europskim zemljama; govori
francuski, talijanski, engleski i njemacki.

Umirovljena je u studenome 1996.

Uza znanstveni rad, usmjeren na proucavanje hrvatskog slikarstva s kraja 19. i pocetka 20. stoljeca, te stilski i
morfoloski razvoj europskog i domaceg namjestaja, priredila je autorske izlozbe:

o Slikarska porodica Bukovac (Dubrovnik, 1970.)

o Celestin Medovic¢ na Peljescu (Kuna, 1971.)

o Vlaho Bukovac (Sibenik, Muzej grada Sibenika, 1972.)

o Kabinetski ormarici 17. stoljeca (Zagreb, Ljubljana, Beograd, Dubrovnik, 1976.-1985.)

o Restaurirana djela Vlahe Bukovca (Zagreb, Muzej za umjetnost i obrt, 1977.)

o 7100 godina moderne umjetnosti u Dubrovniku - dionica "Poceci" (Dubrovnik, 1978.)

o Retrospektiva Ferde Kovacevica (Zagreb, Muzej za umjetnost i obrt, te Osijek 1987.)

o Retrospektiva Vlahe Bukovca ( Zagreb, Umjetnicki pavilion, 1988.)

o Retrospektiva Mate Celestina Medovica (Zagreb, Muzej za umjetnost i obrt; Dubrovnik, Umjetnicka galerija,
1990.).

U matiénoj ustanovi sudjelovala je u brojnim znaéajnim izlozbenim projektima:
o Umjetnicka obrada metala u FNRJ, 1956.

o Novi postav MUO, 1962.

o Prinove Muzeja za umjetnost i obrt 1962.-75., 1975

o Secesija u Hrvatskoj, 1977.

o 100 godina Muzeja za umjetnost i obrt, 1982.



o Hrvatski narodni preporod, 1985.

o Ddrerova grafika, 1984.

o Chicago - 150 godina arhitekture, 1984.

o Tesori nazionali della Croazia, Arezzo, 1991.; Torino, 1993.

o Abitare la periferia dell'lmpero nell'800, Trst, 1990.

o Od svagdana do blagdana, Zagreb, 1993.

o Novi postav zbirke namjeStaja Muzeja za umjetnost i obrt, 1995.

Popis objavljenih znanstvenih i struénih radova:

o Frano Simunovi¢, monografija, Naprijed, Zagreb, 1958.

o Djelovanje Salona na formiranje i deformiranje Vlahe Bukovca, studija, Peristil, Zagreb, 1961., br. 4., str. 155.
o Namjestaj, obrada i tehnike ukrasavanja, koautor Stanko Stanici¢, Telegram, Zagreb, od 17. 9. 1965.
o Gotika - namjestaj i kultura stanovanja, Telegram, Zagreb, od 1.10. 1965.

o Renesansa - namjestaj i kultura stanovanja, Telegram, od 22. 10. 1965.

o Barok - namjeStaj i kultura stanovanja, Telegram, od 5. 11. 1965.

o Rokoko - namjeStaj i kultura stanovanja, Telegram, Zagreb, od 3. 12. 1965.

o Klasicizam - namjestaj i kultura stanovanja, Telegram, Zagreb, od 24. 12. 1965.

o Empire - namjestaj i kultura stanovanja, Telegram, Zagreb, od 14. 1. 1966.

o Biedermeier - namjestaj i kultura stanovanja, Telegram, Zagreb, od 18. 2. 1966.

o Historicizam - namjeStaj i kultura stanovanja, Telegram, Zagreb, od 10. 6. 1966.

o Vlaho Bukovac - zivot i djelo, (monografija, 367 str.), Matica hrvatska, Zagreb, 1968.

o Bukovcev zastor u HNK, Vijesti muzealaca i konzervatora, Zagreb, 1966., br. 1/2, 4.

o Slikarska porodica Bukovac, katalog, Dubrovnik, 1970., 5-13.

o Djela Celestina Medovica na Peljescu, katalog, Zagreb, 1971., str. 1-22.

o Vlaho Bukovac (katalog Muzeja grada Sibenika), Sibenik, 1972., str. 1-12.

o Vlaho Bukovac u rodnom kraju, Dubrovnik, Dubrovnik, 1972., br. 1/2, str. 27-383.

o Stolno posude od renesanse do secesije, katalog, koautor S. Stanici¢, Zagreb, MUO, 1972., str. 1-16.
o Vlaho Bukovac, DubrovacCki horizonti, Zagreb, 1972., br. 9-10, str. 14-21.

o Kabinetski ormarici, katalog, MUO, Zagreb, 1976., str. 3-29.

o Mato Celestin Medovic, monografija, 266 str., Zagreb, Graficki zavod Hrvatske, 1978.

o Poceci moderne umjetnosti u Dubrovniku, Dubrovnik, Dubrovnik, 1978., str. 61-66.

o Vlaho Bukovac, Enciklopedija hrvatske povijesti i kulture, Zagreb, 1980., str. 51.

o Renesansni namjestaj, monografija, 115 str., MUO, Zagreb, 1980.

o Vlaho Bukovac, Likovna enciklopedija Jugoslavije, Zagreb, 1984., str. 206.

o Barokni namjestaj, monografija, 187 str., MUO, Zagreb, 1985.

o Vlaho Bukovac u Zadru, Zadarska revija, 1985., br. 4-5, str. 451-463.

o Ferdo Kovacevic - zivot i djelo, (monografija, 257 str.), Drustvo povjesnicara umjetnosti, Zagreb, 1987.
o Vlaho Bukovac, Hrvatski biografski leksikon, Zagreb, II., str. 464-467.

o Ferdo Kovacevic, Likovna enciklopedija Jugoslavije, Zagreb, 1987., Il., str. 108.

o M. C. Medovi¢, Likovna enciklopedija Jugoslavije, Zagreb, 1987., II., str. 305.

o Ferdo Kovacevic 1870.-1927., katalog retrospektivne izlozbe u povodu 60. obljetnice smrti, Zagreb, MUQO,
1987., str. 3-35.

o Vlaho Bukovac - retrospektiva, katalog, Zagreb, 1988., str. 5-159.
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o Promjene na Bukovcevoj slici "Razvitak hrvatske kulture", Radovi Instituta za povijest umjetnosti, Zagreb,
1998./1999., br. 12-13, str. 295-299.

o Prvi nastupi hrvatskih umjetnika na medunarodnoj umjetnickoj sceni od 1896. do 1903. godine, Peristil, Zagreb,
1988./1989., br. 31/32, str. 193-198.

o Mato Celestin Medovic - katalog retrospektive u povodu 70. godisnjice smrti, Zagreb, MUO, 1990., str. 7-93.

o Ferdo Kovacevic - intimni pejzazist, Zbornik radova JAZU, Zagreb, 1990., str. 17-22.

o Mato Celestin Medovi¢ 1857. - 1920., Dubrovacki horizonti, Zagreb, 1991., str. 113-127.

o The painting of Vlaho Bukovac, Krakow, 1994., u Zborniku radova simpozija odrzanog u Krakowu u povodu
100. godisnjice smrti Pana Matejka

o Bukovac Viaho; Enciklopedija hrvatske umjetnosti, Zagreb, 1995., br. 1, str. 133.

Od 1988. drugo prosireno i dopunjeno izdanje monografije Viaho Bukovac - Zivot i djelo s ve¢ otisnutim tekstom
Ceka dovrsenje u izdavackoj kuci "Globus" iz Zagreba.

Sudjelovala u radu kongresa i simpozija referatima:

o Prvi nastup hrvatskih umjetnika na medunarodnoj umjetnickoj sceni od 1986. do 1903. godine (5. kongres
Saveza drustava histori¢ara umjetnosti Jugoslavije, Zagreb, 1988.)

o Ferdo Kovacevic - intimni pejzazist (Simpozij o Ferdinandu Kovacevi¢u, ocu - odrzan u JAZU, 1988.)

o The Painting of Vlaho Bukovac (International Conference for the Century of Pan Matejka's Death - Matejka and
Central European Painting, Krakow, Poljska, 3.-5. studenoga 1993.)

Nagrade:

o za dotadasnji znanstveni rad i Retrospektivu Viahe Bukovca dodijeliena “Nagrada grada Zagreba” za 1988. godinu.
o republicka nagrada Muzejskog drustva Hrvatske “Pavao Ritter Vitezovi¢”, 1992. godine.

o republicka nagrada “Red Danice Hrvatske s likom Marka Marulica”, 1998. godine.

o nagrada grada Zagreba “Spomenica domovinske zahvalnosti”, 1999. godine.

Sudjelovala u radu struénih, drustvenih i samoupravnih organa i organizacija:

o stalni vanjski suradnik Instituta za povijest umjetnosti od 1961.

o u Drustvu povjesni¢ara umjetnosti SRH obavljala duznost tajnika (1961.-1968.), potpredsjednika (1970.-1977.),
¢lana Izvrsnog odbora (1983.-1986.) i od 1982. predsjednika lzdavackog savjeta, ¢lana Izdavackog savjeta do
danas

o Clan redakcije ¢asopisa "Vijesti muzealaca i konzervatora (1959.-1966.)

o ¢lan Komisije za dozvolu izvoza umjetnickih predmeta Regionalnog zavoda za zastitu spomenika kulture (1959.-
1980.)

o ¢lan komisije za dodjelu "Nagrade grada Zagreba" (1967.)

o predsjednik Radne zajednice MUO (1968.-1975.)

o Clan Savjeta zajednice instituta i ustanova za prou¢avanje umjetnosti na podruc¢ju SRH pri Savjetu za naucni rad
(1969.-1974.)

o ¢lan Republicke komisije za otkup umijetnina (1972.-1976.)

o Clan Znanstvenog vijeca Republickog savjeta za znanstveni rad (1973.-1974.)

o ¢lan komisije za dodjelu nagrade "Vladimir Nazor" (1977.)

o ¢lan Komisije za muzejsko-galerijsku djelatnost i Komisije za vrednovanje rada USIZ-a (1977.-1979.)

o predsjednik Radnickog savjieta MUO-a (1979.-1982.)

o delegat Vijeca korisnika RZZR-a u SIZ-u VII (1982.-1987.)

o predsjednik Komisije za izdavacku djelatnost SRH na podrucju humanistickih znanosti SIZ-a VIl za znanstveni
rad (1982.-1987.)

o ¢lan Projektnog savjeta za drustveni, ekonomski, prosvjetni i kulturni razvoj SIZ-a za znanost SRH (1987.-1990.)
o ¢lan Organizacijskog odbora 5. kongresa Drustva povjesnicara umjetnosti Jugoslavije (Zagreb, 1988.)

o ¢lan Savjeta Akademije za dramsku umjetnost (1986.-1988.)

o ¢lan Komisije za ocjenu ponuda (prihvat donacija) grada Zagreba (1990.-1992.) IzvrSnog vije¢a Skupstine grada
Zagreba

o ¢lan Komisije za vodenje aktivnosti radi daljnje pohrane, Cuvanja i upravijanja zbirkama i donacijama grada
Zagreba, Gradskog fonda za zastitu spomenika kulture i prirode (1992.-1994.).



"PRINOVE KNJIZNICE MDC-a ON-LINE" (http://www.mdc.hr/prinove): BIBLIOGRAFSKI
IZVORI PODATAKA 0 MUZEJSKOJ DJELATNOSTI

SNJEZANA RADOVANLIJA MILEUSNIC o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb
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UV0D. Kako bi svojim korisnicima pruzila korisno i kvalitetno informacijsko pomagalo, knjiznica Muzejskog doku-
mentacijskog centra (MDC) je 1994. godine zapocela s izradom i publiciranjem Bibliografije prinova knjiznice MDC-
a. Publikacija se prireduje dva puta godisnje s ciliem kontinuiranog i pravodobnog informiranja stru¢ne javnosti o
prinovama iz knjizni¢nog fundusa. Zbog velikog godisnjeg prilieva novih publikacija te kadrovskih, financijskih,
tehnickih i drugih ograniCavajucih cimbenika, pojedini svesci biltena prinova predstavijaju urednicki izbor s oko 80
novih naslova.

0 PROJEKTU. Nakon sedam godina redovnog publiciranja, odlucili smo se i za elektronicko izdanje nasih, popu-
larno zvanih, Prinova. Poticaja je bilo vise, no neki od znacajnijih jesu:

o izrada zajednickoga kazala koje bi olaksalo trazenje bibliografskih jedinica u publiciranim svescima

o priblizavanje informacija ve¢em krugu potencijalnih korisnika (Prinove se, naime, publiciraju u ograni¢enoj nakladi
od 200 primjeraka i $alju na 180 adresa u Hrvatskoj) pa tako i otvaranje knjiznice MDC-a prema vec¢em broju vanj-
skih korisnika

o priviemena zamjena za knjiznicnu bazu MDC-a zbog njezine programske nekompatibilnosti za on-line pretrazi-
vanje

o obogacivanje sadrzaja web stranica MDC-a.

Usvajanjem definiranih cilieva, 2000. godine pristupilo se planiranju i izradi Prinova on-line. ElektroniCkim izdanjem
zeljela su se obuhvatiti sva vec tiskana izdanja kao i predvidjeti moguc¢nost nadopunjavanija i azuriranja podacima
iz buducih izdanja. Trebalo je izraditi plan kojim Ce se iskoristiti postojanje za tisak pripremljenih podataka u Word
dokumentu te izbjeci konverziju i prijenos podataka iz ISIS-a u zapis Citljiv na webu. Plan je izraden u suradnji infor-
maticke sluzbe MDC-a i voditelja knjiznice, a sadrzavao je metodologiju i postupke rada ("korak po korak"), defini-
ranje strukture on-line baze Prinova, suradnju i konzultacije s programerima baze (firma iDEA studio).

U konacnici je izradena tzv. administrativna aplikacija u Accessu u koju se ru¢no prebacuju podaci iz Word doku-
menta, dodatno se obraduju ("tagiraju") te unose u matic¢ne datoteke za medij, vrste, teme i izdavace. Pristup ovoj
bazi omogucen je samo uz koristenje lozinke i korisni¢kog imena, ¢ime su podaci zasticeni od eventualnih
neovlastenih pristupa koji ih mogu ugroziti. Izraden je i dizajniran i modul za korisnike kojima je pristup
elektronickom izdanju Prinova omogucen ve¢ na pocetnoj stranici MDC-a.

Navedenim postupcima vec je potkraj 2000. godine on-line baza podataka sadrzavala 1.404 zapisa, tj. sve bibli-
ografske jedinice predstavijene u svescima od 1, 1 (1994.) do 7, 1 (2000.). Svakim publiciranim sveskom, baza se
nadopunjava novim zapisima i trenutno sadrzava 2272 zapisa, zaklju¢no sa sveskom broj 10, 1 (2003.).

U daljnjim etapama rada cilj nam je olakSati unos i azuriranje podataka direktnim i automatiziranim prijenosom
podataka iz knjizniCne baze u web aplikaciju. Lektura i korektura teksta kao i prijevod sazetaka na engleski jezik bili
bi svakako dodatna kvalitativna znacajka kojoj tezimo. VisejezicnoScu Prinove bi bile dostupne i korisnicima

IM 34 (1-2) 2003.
1Z DOKUMENTACIJSKIH FONDOVA MDC-A
FROM MDC’s DOCUMENTATION HOLDINGS

sl.1 Naslovna stranica Prinova knjiZnice
MDC-a on-line http://www.mdc.hr/prinove

sl.2 Ponudene kategorije izbora slozenog
pretrazivanja.
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sl.3 Primjer slozenog pretrazivanja prema
kriteriju vrste (izbor predefiniranog termi-
na "Casopis") i kriteriju teme (izbor
"Povijest").

sl.4 Primjer sloZzenog pretrazivanja prema
kriteriju vrste (izbor predefiniranog termi-
na "Katalozi izlozaba") i teme (izbor
"Povijest").
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sl.5 pretrazivanja - bibliografski
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jedinice.
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nehrvatskog govornog podrucja. UnoSenje slikovnih elemenata omotnica bibliografskih jedinica pridonijelo bi
likovnom, a njihovo vezivanje ("link") na specijalizirane bibliografije, informativnom potencijalu ovog elektronic¢kog
izdanja. Omogucavanjem ispisa pojedinih svezaka Prinova u pdf formatu ili nihovom pohranom na korisnikovom
osobnom racunalu znatno bi se prosirila koli€ina distribuiranih primjerka sa trenutnih 200 po svesku.

MALI VODIC ZA PRETRAZIVANJE. Naslovna stranica elektronikog izdanja Prinova knjiznice MDC-a sadrzava kradi
uvodni tekst urednika i popratni impresum s podacima o izdavacu, autoru kao i kontakt adresu (e-mal) za eventu-
alne upite i komentare koji su uvijek dobrodosli. Reproducirane su i slike omotnica tiskanog izdanja Prinova autora
Borisa Ljubici¢a kojima se asocira na njihov vizualni identitet (slika br. 1).

S lijeve strane nalazi se glavni izbornik za pretrazivanje koji nudi tri izbora. Bez obzira na tip pretrazivanja, rezultat
Cini bibliografski opis publikacije i sazetak njezina sadrzaja. Ti su podaci identi¢ni onima u tiskanom obliku.

Prvi izbor nudi jednostavno pretrazivanje ili pretrazivanje po bilo kojoj rijeci iz bibliografskog opisa (naslov, podaci o
odgovornosti, izdavag, identifikatori odnosno medunarodni standardni brojevi za knjige ili serijske publikacije (ISBN,
ISSN) itd.), odnosno po bilo kojoj rijeci iz sazetka o sadrzaju bibliografske jedinice. S obzirom na ovakvu vrstu
upita, i ocekivani odgovor odnosno rezultat pretrazivanja bit ¢e dosta Sirok pa i neprecizan. No, iz prakse znamo
da i ovaj oblik pretrazivanja moze biti zadovoljavajuci s obzirom na korisniCke potrebe.

Drugi ponudeni izbornik je pregledavanje on-line baze Prinova prema numerickim oznakama njihova tiskanog
izdanja. Izbornik sadrzava kronoloski popis broj¢anih oznaka pojedinih svezaka tiskanih Prinova, njihova godista,
broja i godine, od prvoga godista broja jedan iz 1994. do desetog godista broja jedan iz 2003. godine. Ovim smo
izbornikom korisnicima ponudili mogucnost pretrazivanja sadrzaja svih ili pojedinacnih svezaka kao i prac¢enje
najnovijin izdanja.

Treca mogucnost pretrazivanja je tzv. slozeno pretrazivanje. Ono nudi osam opcija koje se mogu izabirati pojedi-
nacno ili njihovom kombinacijom. Taj slozeniji oblik preciznog pretrazivanja vodi i najpreciznijim odgovorima.
Ponudene su sliedece kategorije izbora:

o medij; vrste; teme; izdavaci; Prinove; autor(j); naslov; kljucne rijeci (slika br. 2).

Ponudene kategorije nude predefinirane liste pojmova koje se pojavijuju u padajucim izbornicima, odnosno tekstualne
okvire za oblikovanje upita upisom trazenih pojmova. Pojmovi u predefiniranim listama svrstani su abecednim sljedom
i generiraju se iz maticnih datoteka koje kreira administrator baze. Pri postavijanju upita iz ponudenih lista pojmova
odabire se po jedan predefinirani pojam iz svih ili pojedinih kategorija. Korisniku je ponudena i mogucnost slobodnog
oblikovanja upita upisom imena autora i/ili naslova i/ili klju¢ne rijeCi u tekstualne okvire. Odgovor na upit dobiva se

klikom miSa na “trazi”, novo pretrazivanje zapocinje klikom misa na “brisi” kojim se ponistava prethodni upit.
Ukratko ¢emo predstaviti ponudene kategorije slozenog pretrazivanja:

Medij. Korisniku se nudi mogucnost pretrazivanja baze podataka po svim medijima, odnosno izborom elektronicke
ili tiskane grade. Naime, knjiznica MDC-a pohranjuje i jedinstvenu zbirku muzejskih elektronickih izdanja na CD-
ROM:-ovima te nove naslove redovno predstavija u svojoj bibliografiji.

Vrste. Ovaj izbornik nudi korisniku mogucnost izbora iz ponudene liste definiranih vrsta publikacija i to:
Bibliografska izdanja i pretisci; Bibliografije; Casopisi; Izvieséa; Katalozi izlozaba; Monografije; Prirucnici; Vodici kroz
muzeje i muzejske zbirke; Zbornici strucnih i znanstvenih skupova.

Navedena tipologija izvedena je na temelju publikacija koje smo predstavljali u nasim Prinovama. Ona sadrzava
one vrste publikacija koje su karakteristicne upravo za muzejsko izdavastvo i sastavni su dio muzejskih djelatnosti.



Njima je posvecena veca paznja jer katalozi stalnih i povremenih muzejskih izlozaba, vodici kroz muzeje i muzejske
zbirke, na zalost, za sada nemaju drugu mogucnost bibliografskih prezentacija izuzev u zasebnim muzejskim pub-
likacijama ili izvieS¢ima o njihovu radu.

Teme. Izbornik sadrzava abecedni popis tema. On je ujedno pokazatelj Sirine problematike kojom se muzeji bave u
sklopu svojih djelatnosti. Uz temeljne znanstvene discipline (arheologija, etnologija, povijest itd.), ponudili smo i
tematike iz muzeologije, konzervacije i restauracije, informacijskin znanosti te pomoc¢nih znanstvenih disciplina.
Navedena lista nudi sadrzaje za Sirok krug korisnika koji nisu ekskluzivni samo za muzejsku zajednicu.

lzdavaéi. Izbornik sadrzava najopsezniju listu s abecednim popisom svih izdavaca Cije su publikacije predstavljene
u Prinovama. U popisu su naravno najzastuplieniji muzeji jer je jedna od zadaca Prinova upravo popularizacija izda-
vacke djelatnosti muzeja.

|zborom ponudenih kategorija i njihovom kombinacijom, na desnoj strani ekrana ispisuje se rezultat pretrazivanja.
On sadrzava ukupan broj pronadenih bibliografskih zapisa i njihove skra¢ene zapise (slika br. 3 i slika br. 4).
Dobiveni zapisi slozeni su abecednim slijedom naslova publikacija. Sadrzavaju podatke o mediju, vrsti i temi, imenu
autora, naslovu, broj¢anim podacima za serijske publikacije, izdavacu te broj tiskanog izdanja Prinova.

Detaljniji opis pojedine publikacije ispisuje se klikom misa na njezin naslov. Na cijelom ekranu ispisuju se bibliograf-
ski podaci o publikaciji te kraci sazetak njezina sadrzaja. Korisnik, dakle, osim osnovnih podataka o trazenoj pub-
likaciji, saznaje i nesto viSe o njezinom sadrzaju (slika br. 5).

lako predstavljeni projekt MDC-a jo$ uvijek nije u svojoj zavrsnoj fazi kojom bi se uklonile trenutac¢ne mane i
nedostaci, nadamo da smo nasim korisnicima olaksali put k trazenoj informaciji i zadovoljavanju njihovih potreba u
struénom, istrazivackom i znanstvenom radu.

BIBLIOGRAPHIC SOURCES OF INFORMATION CONCERNING MUSEUM ACTIVITIES:
"NEW ACQUISITIONS OF THE MDC LIBRARY ONLINE" (http://mdc.hr/prinove

The MDC's Library makes between 800 and 1000 new additions to its holdings every year and ranks as one of the few
Croatian museum institutions with an exceptionally high percentage of acquisitions. This great inflow of new titles is
achieved mainly by nurturing long-term cooperation and exchange of publications with museums and galleries in Croatia
and abroad as well as related institutions, and only to a smaller extent through purchases and subscriptions.
Documentation holdings concerning the publishing activities of Croatian museums and galleries also receive additions
through organising a traditional annual exhibition (in 2002 the 218t such exhibition was held).

Gifts and donations by institutions and individuals are also one of the means of acquisition that significantly enhance
library holdings.

In order to provide its users with a quality and useful information tool, the library began to work on and publish the
Bibliography of Acquisitions of MDC's Library in 1994. This publication is issued twice a year with the aim of providing
timely and continuous information to the professional public about new titles in the library holdings. Because of a large
annual inflow of new publications, and because of staffing, financial, technical and other limiting factors, individual issues
of the bulletin of acquisitions contain an editorial selection of some 80 new titles. Recent library units are described biblio-
graphically with a brief summary of their contents. Bibliographical notes are grouped into permanent thematic sections:
Museology; Museums, galleries and collections - guides; Catalogues of permanent and temporary exhibitions; History, cul-
tural history, history of art; Professional and scholarly symposia; Bibliographies; Periodicals. Thematic sections derive from
the contents of the library holdings and reflect the acquisition policy of MDC's Library.

After seven years of regular publishing, we have decided to add an electronic publication of our popularly called
Acquisitions, so that in 2000 we began planning and developing the Acquisitions online. The electronic issue was aimed at
encompassing all the already published editions as well as providing the possibility for additions and bringing them up to
date with new issues. At the end of 2000 the online database contained 1404 items.
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sl.1 “Kalendara dogadanja”

sl. 2 Pretrazivanje arhiva

1. Informaticar Edin Zvizdi¢ tada
zaposlen u MDC-u predstavio je
MDC pool u Rovinju 1999. u
okviru prezentacija na 3. seminaru
Arbivi, knjiznice, muzeji: Mogucnost
suradnje u okruzenju globalne informa-
cijske infrastrukture.

“KALENDAR DOGADANJA” ON - LINE VIJESTI MDC-a
(www.mdc.hr)

LADA DRAZIN TRBULJAK o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

o
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Projekt MDC pool zamislien je 1998. godine kako bi donosio aktualne vijesti o stru¢noj djelatnosti muzeja i galerija
Hrvatske, o izlozbama, izdavackoj djelatnosti, skupovima i ostalim dogadanjima. Pokretanjem projekta Muzeji
Hrvatske na Interenetu (MHI) 1996. godine pokazalo se da nismo u mogucnosti azurirati pojedine rubrike primje-
rice aktivnosti muzeja i galerija, izdavacku djelatnost itd. tako brzo kako su to muzeji od nas ocekivali. RjeSenje
toga problema vidjelo se u mogucnosti da se svi muzeji predstavljeni u sklopu MHI-a ukljuce u pool-projekt koji bi
koordinirao MDC, dok bi muzeji mogli slijediti viastite potrebe i sami nadopunjavati vijesti.

Projekt je pokrenut pocetkom 1999. godine i u studenomu iste godine javno predstavijen. Ideja voditelja projekta
bila je potaknuti veci broj kolega iz hrvatskin muzeja da se ukljuce, i mozemo reci da je to na samom pocetku i
uspjelo. Odazvalo se jedanaest muzeja: Gradski muzej Varazdin, Gradski muzej Virovitica, Dvor Trako$¢an, Tehnicki
muzej, Galerija Antuna Augustincic¢a, Galerija likovnih umjetnosti Osijek, Muzej Slavonije Osijek, HT muzej Zagreb,
Muzej moderne i suvremene umijetnosti u Rijeci, Muzej suvremene umjetnosti u Zagrebu i Muzej grada Zagreba.
Svaki muzej uklju¢en u MDC-ov pool dobio je korisni¢ko ime i lozinku, a muzealci su u MDC-u prosli kratki teCaj u
kojem su svladali pristup stranicama, unosenije vijesti te dobili upute za postavijanje fotografija. Ono sto je ovaj pro-
jekt Cinilo zanimljivim jest ¢injenica da je svaki muzealac mogao u svome muzeju (pa ¢ak i iz svoga doma) sa svog
osobnog racunala pristupiti modulu za unos podataka. Struktura podataka koji se unose u modul je sliedeca:
Datum pocetka*, Datum zavrSetka®, Vrijeme, Naziv izlozbe*, Organizator, Kratki opis*, Dugi opis, Mjesto odrzava-
nja*, Autor stru¢ne koncepcije, Autor likovnog postava, Cijena ulaznice, Podatak o vodstvu, Radno vrijeme, Broj
eksponata, Tip vijesti, Kategorija*, Datum unosa®, Veza na izdavacku djelatnost, Veza na dogadanja, Veza na
skupove. Od ukupno dvadeset ponudenih polja samo ih je sedam (oznacena *) obveznih odnosno ako jedno polie
ostane prazno, unos se ne mozo realizirati.

MDC pool je relativno brzo profunkcionirao, ali se, na Zalost, zaustavio odlaskom informaticara.

Vijesti su se zahvaljujuci najupornijim korisnicima poola nastavile tek povremeno postavijati, a 2002. godine pocelo
se razmisljati o0 obnovi projekta.

Modul koristen za projekt MDC pool malo se modificirao, te smo vijesti uz najupornije korisnike poola (ovom
prigodom im i zahvaljuiemo) postavijali najvecim dijelom mi iz MDC-a. Novost je da su se vijesti pojavile na
pocetnoj stranici web-sitea MDC-a i nazvane su on-line vijesti “Kalendar dogadanja”. Vazno je reci da je u reali-
zaciji projekta od samog pocetka bila istaknuta suradnja s muzejskom zajednicom, jer samo vijesti koje su postav-
liene iz muzeja su cjelovite, kompletne.

Cinjenica je da u MDC svakodnevno pristizu pozivnice iz gotovo svih muzeja i galerija Hrvatske, §to nam je
omogucavalo upucenost u dogadanja. Koristene su i informacije preuzete iz on-line izdanja dnevnog tiska kao i
web-portala. Naravno, svjesni smo Cinjenice da informacije preuzete s pozivnica nisu dostatne i da se pri upisu
pojavljuju problemi, jer modul za upis vijesti sadrzava polja Cije informacije nisu sadrzane na pozivnicama (npr.
autor stru¢ne koncepcije, autor likovnog postava, cijena ulaznice, podatak o vodstvu, radno vrijeme, broj ekspo-
nata...) te ih kustosice iz MDC-a (trenutacno dvije kustosice svakog dana unose i oblikuju vijesti) ne mogu unijeti.
Stoga bi nam bio cilj u projekt ukljuciti sve muzeje koji su zainteresirani, koji vide interes da budu korisnikom baze
podataka stru¢ne djelatnosti muzeja i koji, naravno, imaju tehnoloSku mogucnost za to.



Na pocetnoj stranici MDC web-sitea mogu se Citati vijesti sortirane u Cetri stalne “rubrike”:

1. vijest dana, tjedna ili mjeseca na pomi¢noj traci;

2. najavljujemo;

3. u tijeky;

4. ostale vijesti.

Vijest dana, tiedna, mjeseca. Sadrzava od 1 do najvise unose 3 vijesti. Kako se moze raditi o vrlo raznorodnim
vijestima, vrijeme zadrzavanja na pomicnoj traci se ne moze precizno definirati. Vijest se moze zadrzati tiedan
dana, ali i cijeli mjesec.

Najavijujemo. Sadrzava pet do maksimalno 15 vijesti o dogadanjima koja bi se tek trebala odrzati. Takve vijesti su
najkrace i sastoje se od sliedec¢ih podataka: 1. datum pocetka, 2. mjesto odrzavanja, 3. vrsta dogadanja - izlozbe,
izdavacka djelatnost dogadanja, skupovi, ostalo 4. naslov. Zadrzavamo ih rubrici jedan dan nakon $to je dogadaj
zapoceo i potom automatski “padaju” u rubriku U tijeku.

U tijeku. Sadrzava veci broj vijesti - najvise dvadesetak koje su automatski “spustaju”iz rubrike najavijujemo i to dan
nakon §to su zapocele. Zadrzavamo ih u ovoj rubrici do kraja trajanja dogadaja, a potom ih urednica stavlja u
arhivu “Kalendara dogadanja”.

Ostale vifesti. Link koji se pojavijuje u donjem desnom uglu vodi na stranicu
http://www.mdc.hr/www-MDC-hr/vijesti.html na kojoj se pojavijuje ispis svih vijesti koje su sortirane u pet grupa:
1. Izlozbe, 2. Izdavacka djelatnost, 3. Dogadanja, 4. Skupovi, 5. Ostalo.

Svaka vijest ovdje sadrzava naslov i kratki opis, dok je kod nekih uvrstena i opcija opsirnije.

Kako je projekt koncipiran kao baza podataka, na istoj stranici u gornjem lijgvom uglu nalazi se pretraznik arhive
(Pretrazivanje arhiva) koji omogucava pregled svih u proteklom razdoblju upisanih vijest koje se mogu pretrazivati
po vise kriterija: 1. po kategoriji dogadanja (sve kategorije, izlozbe, izdavacka djelatnost, dogadanja, skupovi,
ostalo), 2. po razdoblju dogadanja, 3. po muzeju ili galeriji koja unosi vijest.

U narednom razdoblju MDC planira redizajnirati web-site i oCekivati je da ce i “Kalendar dogadanja” dozivjeti
odredene izmjene. Radna grupa zaduzena za “Kalendar dogadanja” razradila je krajem 2003. godine Priru¢nik za
korisnike MDC pool-a. Sasvim je sigurno da ¢emo nastaviti razvijati ovaj projekt te bismo u razdoblju koje dolazi
zelieli pozvati nove korisnike/muzeje da se u nj ukljuce.

Primljeno: 26. sije¢nja 2004.

CALENDAR OF EVENTS MDC's ON LINE NEWS (http://www.mdc.hr)

In 1998, within the project Croatian Museums on the Internet, MDC's pool called "Calendar of Events" was initiated as an
information point open to the public bringing news of current events in Croatian museums: exhibitions, publications, pro-
fessional seminars and others events.

MDC is the coordinator, while the museums themselves upload the news. Within the project of the pool, we hope to see the
setting up of an archive that could be browsed and sorted by museum, type of event and date of uploading. Our aim is to
bring as many museums as possible into the project during 2004.
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1 Podaci iz Registra muzeja, galeri-
ja i zbirki u RH, baze podataka $to
je vodi MDC

CESTITAMO!

MARKITA FRANULIC o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

| 'u ovom broju nastavljamo pracenje obljetnica koje u 2003. obiljezavaju muzeji u Hrvatskoj. Ove godine svoje
"okrugle" obljetnice obiliezava 16 muzeja’:

o Muzej hrvatskih arheoloskih spomenika, Split (osnovan 1893.) - 110. obljetnica

o Muzeji Hrvatskog zagorja - Muzej "Staro selo", Kumrovec (osnovan 19583.) - 50. obljetnica
o Dvor Trako$c¢an (muzej osnovan 1953.) - 50. obljetnica

o Gradski muzej Virovitica (osnovan 1953.) - 50. obljetnica

o HT muzej, Zagreb (osnovan 1953.) - 50. obljetnica

o ZaviGajni muzej Stjepan Gruber, Zupanja (osnovan 1953.) - 50. obljetnica

o Galerija umjetnina "Branislav Deskovic", Bol (osnovana 1963.) - 40. obljetnica

o Galerija Juraj Planci¢, Stari Grad na Hvaru (osnovana 1963.) - 40. obljetnica

o Muzej grada Trogira (osnovan 1963.) - 40. obljetnica

o Narodni muzej Zadar (osnovan 1963.) - 40. obljetnica

o Zavicajni muzej Biograd na Moru (osnovan 1973.) - 30. obljetnica

o Muzeji Hrvatskog zagorja - Muzej seljackih buna, Gornja Stubica (osnovan 1973.) - 30. obljetnica
o Muzej Brdovec (osnovan 1973.) - 30. obljetnica

o Galerija grada Krapine (osnovana 1993.) - 10. obljetnica

o Umjetnicke zbirke Maloga Losinja (osnovane 1993.) - 10. obljetnica

o Muzeji Hrvatskog zagorja, Gornja Stubica (institucija osnovana 1993.) - 10. obljetnica
Svima im &estitamo i Zelimo mnogo uspjeha u radul

U nastavku teksta dajemo pregled programa kojima su spomenuti muzeji obiljezili obljetnice svojeg djelovanja.

MUZEJ HRVATSKIH ARHEOLOSKIH SPOMENIKA iz Splita stodesetu oblietnicu obiliezava s vise manifestacija. HTV je
snimila film o Muzeju Cije je prikazivanje predvideno za kraj studenoga 2003. Znanstveni Casopis sa stogodisnjom
tradicijom Starohrvatska prosvjeta, koji izdaje Muzej, svoj je posliedniji broj posvetio Duiji llovini, dugogodisnjem rad-
niku i ravnatelju MHAS-a. U pripremi je feliton o Muzeju koji bi trebao izlaziti u dnevnim novinama Slobodnoj
Dalmaciji. Izlozba NUMINI HIPPI FLUVII (BoZanstvo rijeke Cetine) takoder je posvecena obljetnici, a izlozba Kninske
vladarske zaduzbine u povodu obljetnice prosirena je i na izlozbene prostore na katu muzeja.

MUZEJ "STARO SEL0" u Kumrovcu obiljiezio je 50. obljetnicu svoga djelovanja odrzavanjem medunarodnog sim-
pozija Autenticnost i memorijalna mjesta: problemi, potencijali i izazovi od 4. do 8. lipnja 2003. Na simpoziju je
sudjelovao niz stru¢njaka razlicitih profila: arhitekti, konzervatori, muzeolozi, povjesnicari, povjesnic¢ari umjetnosti,
etnolozi, arheolozi, sociolozi, pedagozi i stru¢njaci s podrucja hortikulture i turizma, koji su razmijenili iskustva
steCena na izgradniji ili obnovi memorijalnih objekata i muzeja na otvorenom te su sudjelovali u raspravi o znacajka-
ma i vaznosti takvih objekata i sadrzaja. U sklopu simpozija organiziran je i strucni izlet s obilaskom memorijalnih
muzeja u Hrvatskome zagorju.

Muzej u DVORU TRAKOSCAN osnovan je 1953. godine, ali je radom zapodeo tek sliedece godine pa ¢e se obljetni-
ca muzeja obiljeziti 2004. godine.

Svi programi GRADSKOG MUZEJA VIROVITICA ove godine nose oznaku 50. obljetnice Muzeja. Tiskani su prigodni
materijali i vrecice, a planira se izdavanje spomenice Muzeja. GodiSnja skupstina Hrvatskoga arheoloSkog drustva



odrzana je u Virovitici i Nasicama te je tom prilikom obiljezena i 125. obljetnica HAD-a i 50. obljetnica GM
Virovitica. | skup Muzejske udruge istocne Hrvatske koji bi se trebao odrzati u Virovitici, takoder Ce biti u znaku
obiliezavanja obljetnice virovitickog muzeja.

Zagrebacki HT MUZEJ 50. obljetnicu djelovanja obiljezio je vecim brojem dogadanja. Dana 9. travnja otvorena je
filatelistiCka izlozba PTT muzeji na postanskim markama, na kojoj su predstavljene postanske marke izdane od
1992. do danas, na kojima su prikazani neki od svjetskih PTT muzeja. U povodu 50. obljetnice Muzeja kao i
Medunarodnog dana muzeja, HT muzej je predstavio prigodnu izlozbu Muzej poste i telekomunikacija i njegovi pri-
Jjatelji. 1zZlozba je bila posvecena teoretiCaru hrvatske filatelije prof. Velimiru Ercegovicu, a tom su prigodom urucene
i zahvalnice donatorima Muzeja. Filatelistickom izlozbom U slast - na postanskim markama HT muzej se ukljucio u
muzejsko-edukativnu i nagradnu igru muzeja grada Zagreba i okolice. Ta je izlozba, uz koju je organizirana i
nagradna igra s prigodnim nagradama, takoder bila posvecena obljetnici Muzeja, kao i predstavljanje prigodne
postanske marke Dan marke, 9. rujna.

ZAVIGAJNI MUZEJ STJEPAN GRUBER iz Zupanije planira prirediti iziozbu 50 godina muzeja u Zupaniji.

MUZEJ GRADA TROGIRA u prosincu ce obiljeziti 40. obljetnicu djelovanja izlozbom Grbovi i rodoslovi grada Trogira,
koju priprema kustosica Danka Radic.

U ZAVICAJNOME MUZEJU BIOGRAD NA MORU, unatod tome $to od osnivaca nisu dobivena nikakva namjenska
sredstva, 30. oblietnica Muzeja obiliezena je dviema izlozbama: Turanj nekad i sad i Zivot posveéen glazbi, a u
lokalnim novinama objavljeno je nekoliko ¢lanaka i intervjua o Muzeju.

U MUZEJU SELJACKIH BUNA u sastavu Muzeja Hrvatskog zagorja 10. listopada otvorena je izlozba Ubgjite ostrice
- hladno oruzje na podrucju Hrvatske od 9. do kraja 18. stolieca. Uz izlozbu je prireden i prigodni program u koje-
mu su sudjelovali Macevalacki savez Zagreba i udruga Agram.

Osim obljetnica Muzeja "Staro selo" i Muzeja seljackih buna, MUZEJI HRVATSKOG ZAGORJA 2003. bilieze i 10.
obljetnicu osnutka kao i 500. obljetnicu pocetka gradnje DVORA VELIKI TABOR, u povodu ¢ega ¢e 5. prosinca biti
priredena svecanost i domjenak uz prigodni program.

GALERIJA GRADA KRAPINE 10. obljetnicu djelovanja obiliezava izlozbom viastitih izdanja.

Dok ostali muzeji nisu planirali obiliezavanje svojin ovogodisnjih obljetnica, MUZEJ BRDOVEC svoje planove nije
uspio realizirati zbog nedostatka sredstava. S tom se Cinjenicom, na Zalost, ¢esto susre¢emo, no vecina muzeja
ipak uspijeva organizirati prigodne programe.

CONGRATULATIONS!

The year 2003 marked significant anniversaries for 16 museums in Croatia. The text gives a review of the programmes
through which the museums celebrated their anniversaries.
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sl.1 Panoramski snimak Muzeja Izraela
(The Israel Museum), Jerusalem, lzrael
© Muzej Izraela (The Israel Museum),
Jerusalem, lIzrael

sl.2 Pogled no¢u na Muzej lzraela
© Muzej Izraela (The Israel Museum),
Jerusalem, Izrael

-

s1.3 Shrine of the Book u kojem su izlozeni
Kumranski spisi (zapisi sekte Esena s
Mrtvog mora)

© Muzej Izraela (The Israel Museum),
Jerusalem, lzrael

MUZEJ IZRAELA, JERUZALEM, IZRAEL (THE ISRAEL MUSEUM, JERUSALEM, ISRAEL)

LADA PRIESTER o Hrvatski povijesni muzej, Zagreb
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Za vrijleme boravka u Izraelu u veljaci 2003. posjetila sam brojne muzeje i arheoloska nalazista - muzeje na
otvorenom u raznim dijelovima drzave.

Tema prethodnog broja “Informaticae Museologicae” bila je arhitektura muzeja, pa je ovo zakasnjela prigoda da se
osvrnem na osobitosti nacionalnog Muzeja Izraela, Cije su kolekcije izlozene u suvremenom gradevinskom kom-
pleksu iz druge polovice 20. stoljeca.

Muzej Izraela u Jeruzalemu narocito me impresionirao arhitekturom iz koje proizlaze i sve zanimljivosti njegova
stalnog postava. Arhitektonski kompleks je nastao prema zamisli dvoje izraelskih arhitekata, Alfreda Mansfelda i
Dore Gad, a realiziran je na osnovi planova dvojice americkinh arhitekata, Frederika Kieslera i Armanda Bartosa.
Svecano je otvoren 1965., a nalazi se u noviem dijelu Jeruzalema, u blizini Kneseta. Stari dio Jeruzalema unutar
srednjovjekovnih bedema okruzen je brezulicima na kojima su kasnije izgradena stambena naselja. Na jednoj od
tih blagih uzvisina izgraden je i ovaj muzej. lako zauzima veliku povrsinu, muzej se tesSko moze uociti s neke druge
jeruzalemske uzvisine ili udoline. Svojim jednostavnim oblikom taj se arhitektonski kompleks savrseno prilagodio
konfiguraciji terena i uklopio u mediteransku vegetaciju. Kada bi se ta jednostavna gradevina izdvojila iz prostora u
kojem se nalazi, ona s estetskog aspekta ne bi bila nista osobito. Medutim, ovdje je postignut izuzetan sklad mo-
derne arhitekture i ambijenta. S prostrana parkiraliSta ulazi se u park muzeja i odmah se uo¢ava niska Cetvrtasta
gradevina prekrivena neobicnom kupolom. Taj je dio odvojen od cjelokupna muzejskoga kompleksa. Svojim ose-
bujnim oblikom, izvana Cetverokutna a u unutradnjosti kruzna gradevina doCarava nam izgled pustinjske pecine, a
u njoj su, uz adekvatne klimatske uvjete i posebno osvjetlienje, izlozeni Kumranski spisi (zapisi sekte Esena s
Mrtvog mora). Blagim usponom kroz park s originalnim antickim skulpturama priblizavamo se glavhom ulazu u
muzej.

Citav muzejski kompleks u konfiguraciji terena zapravo je skup odvojenih pravilnih detverokutnih geometrijskin tijela
razlicitih velicina. To su izlozbeni paviljoni u kojima su instalirani razliciti muzejski sadrzaji i svi su medusobno
povezani. Pravilnih linija, bijeli s tamnim ravnim krovovima, paviljoni su skladno uklopljeni u okolinu medu masline i
¢emprese. Poseban efekt u noci proizlazi iz cjelokupna osvijetlienja muzejskih paviljona. Kroz staklene povrsine
paviliona izbija unutradnja rasvjeta koja se stapa s diskretnom rasvjetom izvana. |1z samog oblika paviljiona i
medusobne povezanosti proizlazi sva funkcionalnost unutrasnjeg izlozbenog prostora.

Kroz glavni ulaz dolazimo u prostranu prostoriju u kojoj se, uz ostale propagandne sadrzaje, prodaju i ulaznice.
Ono §to ovaj muzej Cini posebnim je zapravo njegov jednostavni postav, smjeSten na dvije etaze. Fundus muzeja
je nastao na osnovi nekoliko velikin donacija iz privatnih zbirki (kolekcije Bronfman, Bzalel i dr.) te arheoloskih
istrazivanja na podrucju Izraela. U muzejskim se zbirkama nalaze predmeti iz Izraela i ostalih dijelova svijeta, od
prethistorijskin nalaza do djela suvremene likovne umjetnosti. Takve muzejske izloske obicavali smo gledati u
palacama i dvorcima velikih svjetskih muzeja i arhitektura nam je dijelom odvlacila paznju od eksponata.

U ovome nam muzeju jednostavne plohe izlozbenih prostorija dopustaju posvecivanje samo izlozenim umjetnina-
ma. Manje predmete gledamo izlozene u jednostavnim staklenim vitrinama, a veci eksponati stoje slobodno u
prostoru, vidljivi sa svih strana. Legende uz izloSke su dvojezicne, na hebrejskom i engleskom. Nacin kretanja po
izlozbenim prostorijama je dobro osmisljen jer, kada udete na glavni ulaz, mozete razgledati cijeli muzej. Ako vam
postane zamorno, nakon svakog dijela mozete izaci, jer svaki odjel ima zaseban izlaz. Muzej moze primiti velik broj



posjetitelja, a razgledanje postava moze trajati i nekoliko sati. Razliciti sadrzaji koji su smjesteni u ovoj modernoj
arhitekturi postavljeni su tako da omogucuju odmor posijetitelju nakon duzeg razgledanja. Na svakoj vecoj povrsini
nalazi se prostor s klupama namijenjen odmoru. Polozaj restorana, izmedu izlozbenih paviljona, takoder je dobro
osmislien. Njegov polozaj i prostranost omogucuju odmor vecem broju posijetitelja. Muzej s tako rasporedenim
sadrzajima posjetitelju moze omoguciti dugotrajno razgledanije izlozbenih prostorija uz minimalan zamor. Muzej je
dostupan i tesko pokretnim i invalidnim osobama.

Osim stalnog postava muzej ima i prostorije za povremene izlozbe, biblioteku, sobe za predavanja, radne prostorije
za osoblje, restorane, a nudi i popratne sadrzaje poput video projekcija, likovne radionice i sl. Muzej je svoje radno
vrijeme prilagodio posjetiteljima: nedjeljom, ponedijeljkom, srijedom i petkom je otvoren od 10 do 16 sati, utorkom
od 16 do 21 sat, a ¢etvrtkom od 10 do 21 sat. InaCe je Cetvrtkom muzej bio otvoren i do 22 sata zbog velike
posjecenosti. Tijekom veljace 2003., zbog ratnih dogadanja (II. zaljevski rat na pomolu!) u Jeruzalemu i u ¢itavom
Izraelu bilo je malo turista. Kako je radno vrileme ovog muzeja prilagodeno posietiteljima, ono je u tom razdoblju
bilo skrac¢eno. Jeruzalem je inaCe u to vrileme prepun stranaca koji uglavnom obilaze stari dio grada. U Muzej
|zraela, koji je prilicno daleko od povijesne jezgre, trebalo bi na neki nacin pozvati individualne turiste. Vise reklam-
nih letaka za taj nacionalni muzej trebalo bi turistima mozda dijeliti u hotelima, turistickim uredima te u muzejima
smijestenim unutar gradskih zidina. lako sam prije dolaska u Jeruzalem znala za taj muzej, informaciju o radnom
vremenu i kako do njega dodi dala mi je viasnica jedne male suvenirnice. Sto se tide kulturnih dogadanja u pros-
torijama muzeja, ona se objavljuju u dvomjesec¢nom vodicu koji se besplatno dijeli prilikom kupnje ulaznica.
Posjetitelii dobivaju i plan muzeja koji sadrzava tlocrt i raspored izlozbenih prostorija i popratnih sadrzaja.

U ¢itavom Izraelu uobic¢ajeno je da se na mramorne spomen-ploce, koje su postavljene u interijeru ili eksterijeru,
urezuju imena donatora (navedene su i drzave iz kojih potjecu), koji su svojim novéanim sredstvima pomogli
izgradnju ili restauraciju nekog spomenika. Tako su i u prostorijama ovog muzeja na zidovima postavljene spomen-
ploce s imenima donatora. Ponegdje se radi o donatorima koji su svojim sredstvima pomogli u izgradnji muzeja ili
su to osobe koje su ovome muzeju donirale eksponate iz svojih privatnih zbirki. Na kraju bih se jos osvrnula na
jednu zanimljivu Cinjenicu takoder vezanu uz specificnost ove suvremene arhitekture. Ovaj muzej jos je uvijek
nedovrsen, a uviiek ¢e postojati mogucnost njegova prosirenja. Arhitektura, uklopliena u brdovit teren, omogucava
dodatnu gradnju i prosSirenje bez naruSavanja izgleda i integriteta Citavoga kompleksa. Prilikom razgledanja stalnog
postava primijetila sam da prostorija u kojoj su, po svim muzeoloskim pravilima (vitrine, legende, klimatizacija,
osvjetlienje) izlozeni eksponati, nije jo$ u potpunosti dovrSena. Zidne i stropne povrsine jo$ se dovrSavaju, ali to ne
smeta posjetiteljima muzeja koji se koncentriraju na razgledanje muzejskih predmeta. U ovaj izraelski nacionalni
muzej, iako izgraden uz potporu brojnin donacija, ulozena su velika financijska sredstva. Velika financijska sredstva
potrebna su i za njegovo odrzavanje. Ali mozda bi i siromasnije zemlje trebale uciti na primjeru ovako etapno
gradenog muzeja. Kada nam je financiranje za izgradnju muzejskih institucija nedostatno, gradimo etapno i uz
pomoc¢ donacija izlazimo na slican nacin.

THE ISRAEL MUSEUM, JERUSALEM

During her visit to Israel in February 2003, the authoress visited numerous museums and archaeological sites - open-air
museums in various parts of that country.

In the Israel Museum in Jerusalem she was especially impressed by the architecture from which all the points of interest of
the permanent exhibition derive, and in this article she speaks about the fascinating architectural complex that has
achieved an exceptional harmony between modern architecture and the setting.

The article speaks about exhibition activities, the permanent exhibition, as well as general information about the way in
which this museum operates.
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sl.1 Otvoranje izloZzbe “Resnik - hidroarhe-
oloska istrazivanja” u dvorcu Vitturi, Muzej
grada Kastela, Kastel Luksi¢, 2003.

sl.2 Pogled na dio izlozbenog prostora
Muzej grada Kastela

RESNIK - HIDROARHEOLOSKA ISTRAZIVANJA

ANKICA BABIN o Muzej grada Kastela, Kastel Luksi¢

|zlozba Resnik - hidroarheoloska istrazivanja nastala je kao rezultat visegodisnjin hidroarheoloskih istrazivanja pod-
morskog, anti¢kog lokaliteta Resnik, uza samu obalu Kastelanskog zaljeva. Lokalitet je otkriven 1980-ih, a sustavna
istrazivanja pocinju 1989. kao rezultat suradnje tada Zavicajnog muzeja Kastela (danas Muzeja grada Kastela) i
Arheoloskog muzeja u Zadru. Voditelji prvoga, pokusnog istrazivanja bili su dr. Zdenko Brusic i arheologinja nasega
muzeja lvanka Bilich Kamenjarin. Rezultat istrazivanja bila je potvrda da se na tome mjestu nalazila helenisticka luka (a
u njenoj blizini rimska), uz veliku koli¢inu arheoloskog materijala iz razdoblja II. do I. st. pr. n. e.

Slijedila su daljnja istrazivanja koja se zadnje tri godine vode u kontekstu znanstvenog projekta Podmorska arheoloska
istrazivanja hrvatskog priobalja Ciji je voditelj dr. Zdenko Brusi¢, s Odsjeka za arheologiju Filozofskog fakulteta u Zadru.

Cilj izloZbe bio je pokazati rezultate istrazivanja, a to su:

a) potvrda lokacije, tj. ubiciranje antickog naselja Siculi,

b) slicnost pronadene helenisticke reliefne keramike pronadene na Resniku s onom proizvedenom u velikim centrima
u Grckoj (Atena, Korint, Delos),

c) potvrda da je Resnik najvece nalaziste helenisticke reliefne keramike na istocnoj obali Jadrana, odakle je trgovinom
dospijevala na podrucje Liburnije,

d) izloZzenim neolitskim materijalom ubicirati novi arheoloski lokalitet uz helenisticku luku iz razdoblja starijeg i srednjeg
neolitika.

|zlozba je postavijena u istocnom krilu drugoga kata dvorca Vitturi. Koristeci se izlaganjem arheoloskog materijala u
dvije visoke i tri niske vitrine, kartama s prikazima lokaliteta, zracnim snimkama, crtezima s komparacijama ukrasa na
arheoloSkome materijalu, kartama s oznacenim centrima radionica helenisticke reliefne keramike, fotografijama i
panoima s tekstualnim objasnjenjima na hrvatskom i engleskom jeziku pokazali smo rezultate istrazivanja koje smo
zacrtali.

U posebne vitrine smijestili smo dio arheoloskog materijala pronadenog u zadnjoj kampaniji, stavivsi ga u male kadice
sa slatkom vodom, da bismo demonstrirali postupak desalinizacije materijala izvadenog iz mora.

Najstariji podatak o naselju Siculi je onaj koji navodi Plinije Stariji 24. god. prije Krista do 79. god. poslile Krista) u
okviru opisa nase obale, gdje ih navodi kao naselje rimskih veterana, koje je naselio 46. godine bozanski car Klaudije.
To naselie se navodi slijedom iza Trogira a prije Salone. Spominjanje ovog naselja nalazimo i kasnije kod Klaudija
Ptolomeja, i u "Kozmografiji* Anonima Ravenjanina iz VL. ili VII. st., gdje Siculi takoder slijede iza Salone a prije Trogira.
Nalazi pronadeni na lokalitetu Resnik, na kopnu (ostaci rimske arhitekture), te ostaci helenisticke i rimske luke, obilie
keramickog materijala iz rimskog ali i ranijih razdoblja, dovolini su argument za ubiciranje ovoga naselja i prije naselja-
vanja veterana. Na Peuntigerovoj karti (izloZzena njena fotografija s detaljem) vidljivo je, u dijelu prikaza Kastelanskog
zaljeva, oznaceno naselie Siculi na podrucju danasnjeg lokaliteta Resnik, a ispod brda Veli Bija¢. Na njemu se nalazi
zelieznodobna gradina, koja je najvjerojatnije prapovijesno naselje Siculi.

U dvije visoke vitrine izlozena je helenisticka reliefna keramika u formi ¢asa, vréeva, tanjura i niza ulomaka s razlicitim
oblicima reliefnih ukrasa. Rezultat je podmorskih istrazivanja arheoloskog sloja debelog 40 cm. Sastoji se od ostataka
grube ali u prvom redu fine, tamno glazirane keramike, vezane upotrebom za ispijanje vina (€ase i vréevi), a ukrasima



za kult boga vina Dionisa. Prvi naziv za ovu vrstu keramike bio je “megarska keramika” po gradu Megari u Grckoj,
u kojem je pronadena.

Kasnije je utvrdeno da su najveci centri proizvodnje ove reliefne fine keramike bili Atena, Korint i Delos. Ostaci kalupa za
pecenje Casa, zrvnjeva za miievenje kalcita (kamena koji se mijesao s glinom i davao keramici potrebnu tvrdocu) i zgure
pronadenih na Resniku (na kopnu), te obilie keramike, pokazuju da je i Resnik imao svoju radio-nicu za proizvodnju.
Ostaci keramickih ¢asa u grobovima na podrucju Liburnije, vezanih uz kult ispijanja vina nad pokojnikom, idu u prilog
tezi o distribuciji keramike iz ove radionice, a ne samo o njenom uvozu s Isse, Sto je do sada bilo temeljino mislienje.

Iz kolekcije vinskog posuda najzanimlijivije su reljefno ukraSene ¢ase i krateri. Ukrasima su imitirali posude izradivano
od plemenitih metala za bogate slojeve drustva. Na Resniku previadavaju ¢ase modelirane pomocu kalupa, a imaju
formu polukalote s tri male nozice. Po vertikali su obi¢no podijeliene na pojaseve s vegetabilnim ili zoomorfnim ukrasi-
ma, a neke od njih su cjelovito ukrasene jednim motivom (list loze ili stilizirani vrh strijele). Figuralni prikaz Covjeka je
rijedak, ali u predzadnjoj kampaniji pronaden je ulomak kratera s frizom zenskih likova u grékim nosSnjama. Za jedan
od likova pretpostavija se da je bozica Atena (dr. Nenad Cambi).

Po koli¢ini pronadene reliefne helenisticke keramike, ve¢ danas (istrazivanja jo$ nisu dovrsena) Resnik je najvece
nalaziste na istocnoj obali Jadrana. Muzej grada Kastela danas posjeduje veliku zbirku helenisticke keramike, ne
samo CaSa vec i brojnih ostataka grubog kuhinjskog posuda, amfora i njihovih poklopaca sa zigovima razliitih radion-
ica, vr€eva, gutusa, uljanica. Ovo potvrduje da je rije¢ o znacajnom trgovackom punktu iz kojega su se vino, uljie i
ostali proizvodi distribuirali na podrucje Liburnije i u unutrasnjost.

Neolitski materijal, smjeSten u dvije niske vitrine, sastoji se od litiCkih artefakata cijepane i glacane industrije, kostanih
artefakata (orude), te ulomaka impresso keramike. Putem fotografiie napravijena je komparacija s materijalom danilske
kulture i donesen zaklju¢ak da materijal s Resnika pripada neolitskom naselju s pocetka 7. tisuclieca pr. n .e.
Pokazano ide u prilog tezi kontinuiteta nastanjivanja prostora Kastelanskog zalieva od paleolita (lokalitet Muijina pecina
udaliena samo nekoliko kilometara od Resnika), preko neolita, zelieznog doba (Veli Bijac), antike (gréko-rimska luka
Resnik) i kasne antike (Resnik-kopno, ville rustice u Kastelanskome polju), te ostalih kulturnih slojeva sve do danas.

Sveukupni izlosci pridonijeli su da se o Resniku dobije cjelovita slika, kao izuzetno vrijednom i bogatom arheoloskom
lokalitetu. Demonstrira se i plodna suradnja manjeg muzeja (Muzej grada Kastela) s ustanovama znanstvenoga karak-
tera (s Arheoloskim muzejom u Zadru koji ima viSegodisnje iskustvo na podrucju podmorskih arheoloskih istrazivanja i
Filozofskim fakultetom u Zadru).

Izlozbu smo popratili plakatom, suvenirom u formi reliefne helenisticke ¢ase, TV i radio prilozima. Prijevodom tekstova
na engleski jezik omogucili smo brojnim inozemnim gostima upoznavanje s ovim izuzetnim arheoloskim lokalitetom.
Izlozba Ce ostati otvorena do kraja listopada 2003. radi posjeta Skolske populacije, vezano uz djelatnost muzejskog
pedagoga. Sliedece godine ¢e pokazana u vise hrvatskih muzeja.

Autor izlozbe: dr. Zdenko Brusi¢, Filozofski fakultet, Zadar

Suradnik postava izlozbe: Ivan Suta, arheolog Muzeja grada Kastela

RESNIK - HYDROARCHAEOLOGICAL PROBES

The exhibition Resnik - Hydroarchaeological Probes came about as the result of years of hydroarchaeological probes of the
ancient underwater site at Resnik, by the very shore of the Bay of Kastela. The site was discovered in the 80s, and system-
atic exploration began in 1989 as the result of cooperation of the Kastela Regional Museum (now the Kastela Town
Museum) and the Archaeological Museum in Zadar. The first experimental probes were led by Dr Zdenko Brusi¢ and an
archaeologist from our Museum, Ivanka Bilich Kamenjarin. The results of the probe confirmed that this was a site of a
Hellenistic port (and next to it the site of a Roman port), with a considerable amount of archaeological material from the
period between the 2" and 15t century BC.

This was followed by further explorations that have been carried out over the past three years in the context of the scienti-
fic project Underwater Archaeological Exploration of the Croatian Coast, led by Dr Zdenko Brusi¢ from the Department of
Archaeology at the Faculty of Arts in Zadar.

The aim of the exhibition is to present the results of the probes, namely: a) the confirmation of the location of the ancient
settlement of Siculi, b) the similarities between the Hellenistic relief ceramics found at Resnik with those made in large
Greek centres (Athens, Corinth, Delos), c) the confirmation that Resnik is the largest site of Hellenistic relief ceramics on
the east coast of the Adriatic, from where it was traded to the region of Liburnia, d) to use the exhibited Neolithic material
to locate a new archaeological site next to the Hellenistic port from the period of the older and middle periods of the
Neolithic era.
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sl. 4 Izlozeni dijelovi helenistickih kratera i
crteZi rekonstrukcija oblika helenisticke
keramike

sl.5 Nalazi u postupku desalinizacije

Fototeka: Muzej grada Kastela, Kastel
Luksi¢
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sl.1-3. “ISTRA: razli¢iti pogledi”,
Etnografski muzej u Zagrebu,
travanj - listopad 2003.

ISTRA: RAZLICITI POGLEDI

MATTHIAS BEITL o Austrijski etnografski muzej u Beéu (Osterreichisches Museum fiir Volkskunde Wien), Austrija

IzZlozba ISTRA: razli¢iti pogledi gostovala je od 9. travnja do 20. listopada 2003. u Etnografskome muzeju u
Zagrebu. Cijeli je projekt ostvaren u uskoj suradniji tijiekom svih faza njegova nastanka (istrazivanje, zajednicko kon-
cipiranje, razrada i koncepcija izlozbe, postavijanje izlozbe, priprema kataloga itd.) u suradnji triju institucija:
Austrijski etnografski muzej u Be¢u (Osterreichisches Museum fiir Volkskunde Wien), Etnografski muzej dvorca
Kittsee (Ethnographisches Museum Schloss Kittsee) i Etnografski muzej Istre u Pazinu. Autori izlozbe su Veronica
Pléckinger, Mattias Beitl, Franz Grieshofer, Lidija Nikogevi¢, Nevena Skrbi¢, a suradnica na projektu bila je i
etnologinja iz Svicarske, Elke-Nicole Kappus, doktorantica na odredenim istarskim temama.

ZASTO JE | KAKO DOSLO DO IDEJE 0 0VOJ 1ZLOZBI? Potkraj 19. i pocetkom 20. stolieéa u Etnografski muzej u
Becu je pristizala i etnografska grada iz Istre (kao i iz drugih zemalja koje su pripadale tadasnjoj Austro-Ugarskoj).
Rije¢ je o tradicijskom tekstilu, keramici, drvenoj gradi itd. Ona je i danas pohranjena u istome muzeju, no danasnii
etnolozi u Austriji nemaju saznanja o relevantnosti te grade, o njenom kontekstu - drugim rijec¢ima, ne mogu znati u
kojoj je mjeri ta kolekcija predstavlja kulturu/kulture Istre. Bez pomoci etnologa iz zemlje porijekla tog materijala nije
moguce iSCitati njenu vrijednost i znacaj. Zanimljivo je da ta zbirka sadrzava i neke predmete koji se ve¢ odavno ne
mogu naci u Istri i Primorju; ¢ak je nestalo i sjecanje na njihovo postojanje. Tako ¢e se moci vidjeti nekoliko primje-
raka "cimarola", osobitog predmeta koji se stavljao na vrhove jarbola istarskih i primorskih ribarskih brodova, koji
su s ovog podrucja sasvim nestali, a samo se jedan primjerak ¢uva u tré¢anskim muzejima.

Sadasnja ravnateljica Etnografskog muzeja Istre Lidija Nikocevi¢ je prilikom studijskog boravka u istom muzeju
(putem stipendije austrijske vlade) prije vise godina upoznala taj materijal i tada se vec¢, u dogovoru s austrijskim
kolegama, pocela uoblicavati ideja o zajednickoj izlozbi.

ZASTO "ZAJEDNICKA 1ZLOZBA", ODNOSNO 1ZLOZBA KAO REZULTAT DIJALOGA STRUCNJAKA ETNOGRAFSKIH
MUZEJA 1Z DVIJU OBLASTI/DRZAVA? Sasvim je sigurno jedna od avangardnijih komponenti ovog projekta Ginjenica
da se izlozba o Istri gradi u dijalogu austrijskih i istarskih kolega; na taj nacin i jedni i drugi imaju priliku uciti od
suradnika: istarski etnolozi imaju pred sobom davno skupljeni materijal iz ruralnog, ali i iz gradanskoga konteksta,
koji na ponesto drukciji nacin svjedoci o tradicijskoj kulturi od onog koji se u Istri razvio nakon drugoga svjetskog
rata. Austrijanci pak, spoznaju dio svoje, pomalo "zametnute" proslosti i saznaju kakve je posliedice i utjecaje na
Istru ostavila austrijska prisutnost. Zajednicki, pak, svi si medusobno postavljaju pitanja koja svima u ovome pro-
jektu pomazu da se vlastita kultura ogleda i preispita kroz videnje drugih (analiziranje i interpretiranje vlastite kulture
uvijek nosi odredena ogranicenja), sto je rezultiralo novim videnjima i interpretacijama.

§TO SE 1ZL0ZBOM ZELJELO POKAZATI? Prvi dio izlozbe prikazao je sliku Istre koju su Austrijanci izgradivali o Istri,
ulazuci s jedne strane u razvoj Pule kao glavne carske ratne luke, Opatije kao mondenog odmaralista za otmjenu
publiku i sl., a s druge stane egzotizirajuci njenu "diviju" unutrasnjost, zajedno sa svim njima neobi¢nim etnickim
grupama, poput Ci¢a, "Morlaka" i sliéno. Taj je dio izloZzbe pokugao odgovoriti na pitanje §to su Austrijanci ponijeli
iz Istre, dok je drugi dio izlozbe bio posvecen odgovoru na pitanje $to su ostavili, tj. kakvi su utjecaji u (tradicijskoj)



kulturi ostali u Istri kao posljedica njihove viadavine. U svrhu komparacije, na izlozbi je prikazana i etnografska
praksa u lIstri nakon drugoga svjetskog rata. Tada se etnografija prepoznavala i prezentirala pomocu drukcijin pred-
meta. Naglasavala se samo ona slavenska, elementarna rustikalna tradicijska bastina. Treci dio pokazuje kako se
Istra u tom smislu dozivljava i interpretira iznutra danas, Sto predstavlja ponovo jedan “razliCiti pogled”. Time se zeli
ukazati na ¢injenicu da je pojam kulture konstrukt koji je (uvijek) zavisan od tekucih ideologija, ukusa i preferencija
onih koji ga oblikuju. Stoga svi “razli¢iti pogledi” izloZzeni na ovoj izloZbi ne prikazuju svu istinu o tradicijskoj kulturi
Istre, no nisu ni lazni; rije¢ je o djelomicnim istinama, koje su upravo zato i izlozene zajedno unutar jedne izlozbe da
bi se mogle usporedivati i iSCitati u kontekstu vremena u kojem su pojedine zbirke, odnosno interpretacije nastale.

GDJE JE 1ZLOZBA VEC IZLAGANA? U svibnju 2001. godine ta je izloZba bila prvi put otvorena u Etnografskom
muzeju dvorca Kittsee, a u listopadu iste godine u Austrijskom etnografskom muzeju u BeCu. U oba navrata dani
otvorenja u cjelini su bili posveceni Istri. Osobito je bogato otvorenje bilo u Becu, kada je, uz glazbenu skupinu
“Lazonta”, svoj polusatni nastup tijekom popodneva imala i folklorna grupa Zajednice Talijana iz Vodnjana te
Clanovi RKUDA iz Rase. Od travnja do studenoga 2002. izlozba je bila postavljena u Etnografskome muzeju Istre u
Pazinu.

TKO JE POMOGAO U REALIZACIJI OVE IZLOZBE U HRVATSKO0J? Generalni sponzor ove izlozbe je ERSTE &
STEIERMARKISCHE BANK, sa sjedistem u Zagrebu. No, ta banka ne Zeli samo pasivno sponzorirati pojedine kul-
turne projekte vec postati aktivni partner i poticatelj kvalitetnih projekata. Stoga je bila prisutna na svim mani-
festacijama i popratnim zbivanjima vezanim uz ovu izlozbu.

[zZlozbu su pomogli i Istarska zupanija, Ministarstvo kulture Republike Hrvatske i Austrijski kulturni forum u Zagrebu.

ISTRIA: SOME WAYS TO SEE IT

This exhibition was a cooperation from the Austrian Museum of Ethnography, the Ethnographic Museum from
Kittsee/Burgenland and the Etnografski Muzej from Pazin/Croatia.

It enabled three scientific institutions to give a new interpretation of historic researches and to enrich the topic with field-
research in nowadays Istria.

The exhibitions showed not only the view of the early travellers from the 1880ies and the Austrian ethnologists from the
beginning of the 20th century but also the “Austrian heritage” in Istria in the fields of agriculture, manufacture, music, traf-
ic and social life. Finally, the circle was closed by a view of present-day’s tourism and on the potential of symbolism and
identity of “Istrian” folk art.
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sl.1 Grupa polaznika “Privremene viSe
Skole za umjetnost i obrt”, oko 1912.

IZLOZBA "IZ ARHIVA ALU - RANE GODINE; DUSAN BRANKOVIC, STUDENT PRVE
GENERACIJE "

ARIANA NOVINA o voditeljica Arhiva Akademije likovnih umjetnosti, Zagreb

TAJANA VRHOVEC SKALAMERA o voditeljica Fundusa Akademije likovnih umjetnosti, Zagreb

Uz 95. oblietnicu Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu u Galeriji, nedavno otvorenoj novoj galeriji ALU, otvorena je
izlozba Iz arhiva ALU-rane godine; Dusan Brankovic, student prve generacije (20. prosinca 2002. - 15. ozujka 2003.).
Autorice izlozbe su prof. Ariana Novina i prof. Tajana Virhovec Skalamera. Izlozba je zamigliena kao osvrt na osnutak i
likovno djelovanje prvih profesora i polaznika Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu.

Danasnja Akademija likovnih umjetnosti u Zagrebu utemeljena je davne 1907. godine, naredbom Kraljevske hrvatsko-
slavonsko-dalmatinske zemaljske viade, odjela za bogostovije i nastavu pod nazivom Kralievsko zemaljsko vise obra-
zovaliste za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu. Nekoliko mjeseci kasnije, taj je naziv preimenovan u Priviemenu visu
Skolu za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu.

Sto je prethodilo osnivanju i tko su bili inicijatori otvaranja takve likovne ustanove u ovom dijelu Europe?

Dakle, osnivanje Priviemene viSe Skole za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu, proizaslo je iz velike potrebe za znanjem
na podrucju likovnih umijetnosti, a do osnutka ustanove odlasci na Skolovanje u Mtnchen, Be¢, Rim i Pariz su bili
neophodni (naravno za one koji su sebi takav studij mogli priustiti).

Na poticaj dr. Izidora Krénjavog, tadasnjeg predstojnika odjela za bogostoviie i nastavu u Kraljevskoj zemaljskoj viadi,
1894. godine, sagradeno je Sest ateliera (gradio ih je Herman Bollé) za umijetnike koji su zavrsili nauke u inozemstvu. To
su bili: C. Medovi¢, F. Kovacevi¢, R. Valdec, R. Franges Mihanovi¢, O. Ivekovi¢ i R. Auer. Tih Sest ateliera sagradeno je
na starom zagrebackom Prilazu, iza Zemaljskog rodilista. Gotovo deset godina kasnije, krajem 1903. otvoren je privatni
slikarski tecaj B. Cikosa Sessije i M. Clementa Crnéi¢a, koji se nalazio u pregradenoj mrtvaénici rodiliéta.

Prvi nastavnici na novoosnovanoj ustanovi bili su: M. Clement Crnci¢ za crtanje, B. Cikos Sessia za slikarstvo, R.
Frange$ Mihanovié za kiparstvo i B. Senoa za povijest umjetnosti. Priviemena viga $kola imala je svoj ustrojni statut te
disciplinarni red. Uvjet za upis u Skolu bio je da kandidat ima svrSenu nizu realnu gimnaziju ili obrtnu Skolu, a na prijem-
nom ispitu se moralo polagati risanje zivog modela (glave) uglienom i kandidat je morao pokazati dovoljno vjestine u
crtanju.



Godine 1910. Zemaljska je vlada dogradila zgradu i time se prosirila i obuka. Pored Skole za crtanje, slikarstvo i
kiparstvo uredila se obuka iz grafike, otvorile su se radionice za lijevanje u sadri, lijevanje i obradu kovina. Uz prob-
lem dogradnje, Skola je godinama imala i problem prosirenja lievaonice bronce u dvoristu skole. Ta lievaonica je
osnovana 1909. godine na poticaj Roberta Frangesa, a glavni radovi koji su tih davnih godina u njoj izliveni su:
ukras na ulazu palace Croatia, bron¢ani ukrasi na Sveucilisnoj knijiznici, reljef "Prosvjeta" za BogoStovnu dvoranu i
dr.

Neki od prvih u¢enika Privremene vise $kole bili su Ferdo Cus, Ferdo Ivangéak, Hinko Juhn, Mila Wodsedalek na
kiparstvu, Ljubo Babi¢, Ivan Benkovi¢, Mira Ehrlich, Gabrijel Jurki¢, Mihovil Kruslin, Lina Virant, Branko Petrovic i
DuSan Brankovi¢ na slikarstvu. Prvi ravnatelj Skole bio je Robert Franges.

Od Privremene viSe Skole, s vremena na vrijeme narucivali bi se kiparski i slikarski radovi za javne zgrade: za
"Protivinsku restauraciju” (u prolazu iz llice u Samostansku ulicu), godine 1911./12. u¢enici Skole radili su za
Sveucilisnu biblioteku (tada u gradnji) sav kiparski posao od listica akantusa na stupovima, do velikin sova na
krovu.

U svome pocetku Skola je imala velikih teSkoca: premali prostor, ucenici su bili nedovoljino opskrbljeni materijalom,
tzv. "veCernji akt" se odrzavao pod slabom plinskom rasvjetom, a ucenici su u vecini bili na rubu egzistencije. Ali
uza sve teskoce, u jesen 1908. u Skolu je bilo upisano 35 ucenika. Nakon izlaska prve generacije iz Skole, broj
daka se u prosjeku godisnje nije viSe povecavao. Stagnaciji broja upisanih ucenika uvelike je pogodovalo to sto je
Skola u svom nazivu imala pridjev "priviemena" - prema tadasnjem austro-ugarskom sistemu osnivanja prosvjetnih
ustanova kod nas. To je znacilo da dak s polozenim zaklju¢nim ispitom nije imao velike Sanse da se zaposli na
neodredeno vrijeme u drzavnim ustanovama, ve¢ samo u privatnim.

Nastavnicki kadar se godinama sve viSe povecavao, pa je tako 1913. godine prof. Ivo Kerdic¢, "akademicki
medailleur u BeCu" imenovan strukovnim uciteljem Skole, a u ljetu 1914. izdan je oglas da u Kerdicevu cizelarsku
radionicu u "zlatarski i medaljerski tecaj" mogu biti primljeni "ucenici Kr. zemaljske obrtne Skole, bravarskog i
kiparskog tecaja i izuCeni zlatari i graveri, koji bi Zeljeli da se u ovoj struci usavrse”.

Godine 1914. je Vojta Branis imenovan pomocnim uciteliem za "Ornamentalno i figuralno drvorezbarstvo”, a Hinko
Juhn je trebao nastupiti kao profesor u keramickom odjelu, kako bi se loncarski obrt podigao na umjetniCku razinu.
Hocker Olga je 1919. imenovana stru¢nim uciteliem za ukrasno pismo, a Ljubo Babi¢ izabran 1921. godine profe-
sorom za scensku i graficku umjetnost.

Osim slikanja i modeliranja prvi studenti su ucili i anatomiju, perspektivu, kemiju, anatomiju zivotinja te povijest
umjetnosti i ukrasno pismo. Anatomiju su u samom po&etku predavali Ciko$ i Valdec, geometriju | perspektivu
Ferdo Kovacevi¢, a kasnije dr. David Segen, kemiju Ferdo Goglia, a anatomiju zivotinja - ravnatelj zemaljske potki-
vacke Skole Podaubski. Od 1919. godine lvan Hafner pocinje na Skoli predavati metodiku za kandidate
srednjoskolskog crtanja, ¢ime se pocinje stvarati kadar srednjoskolskih nastavnika crtanja.

Unato¢ teskim socijalnim prilikama drustveni zivot prvih studenata bio je vrlo raznolik. Tako je ve¢ 1908. godine
organizirana prva priredba bruco$a akademije pod organizacijom Velebita Rendica, a 1909. godine se na ulicama
Zagreba mogla vidjeti neobi¢na povorka studenata pod nazivom Cirkus Buffalo Bill. Vecina tih zabava bila je
priredena u korist DruStva za podizanje radiona i domova miadim umjetnicima.

Od samog osnutka ustanove, studenti su odlazili s profesorima na rad u prirodi i na putovanja. Tako je prof.
Crnci¢ gotovo svake godine vodio svoje studente u Dalmaciju i Primorje (najcesS¢e Novi Vinodolski) na vjezbanje
ucenika u slikanju i risanju morskih krajeva. Prvo vece putovanije u svijet bilo je 1908. u Veneciju, a 1911. dvadese-
tak ucenika odlazi u ltaliju razgledati muzeje i galerije. Godine 1912. prof. Valdec vodi desetak ucenika kiparstva u
Bec¢ na Umjetno-obrtnu izlozbu.

|z prvih dokumenata Akademijina arhiva saznajemo da su rane godine (od 1907. do 1920.) bile usmjerene na
umjetnic¢ko-obrtnicko nastojanje, kao §to govori i sam naziv skole, a osnutkom te vazne ustanove, i neizmjernim
zalaganjem njenih prvih profesora osnivaca i studenata, utemelieno je srediste likovnog zivota nase sredine.

“DUSAN BRANKOVIC, STUDENT PRVE GENERACIJE”. Opseznu arhivsku dokumentaciju o prva dva desetlieéa nase
likovne Akademije zeljeli smo na neki nacin “ilustrirati”, a upravo nam se pronalazak mape ranih radova Dusana
Brankovi¢a nametnuo kao izvanredna mogucnost. Po mnogocemu je put njegova slikarskog nauka karakteristiCan
za nasu sredinu s pocetka 20. stolie¢a. U nasem Arhivu o njemu je sacuvano vrlo malo podataka: ime i prezime u
Mati¢nom imeniku, godina upisa (u prvoj generaciji upisanih studenata) - 1907., i opaska da je vec¢ iduce godine
napustio studij i zaposlio se u nekoj gimnaziji izvan Zagreba. Njegovi radovi, medutim, pruzili su nam o njemu
mnogo kompleksniju i podrobniju sliku upotpunjenu sjecanjima iz obitelji slikara i nekoliko vaznih podataka koje je
prof. A. Novina pronasla istrazujuci u razli¢itim arhivima.
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sl.4 Crtezi Dusana Brankovica, privatna
zbirka

Roden je 1880. godine u Bjelovaru. Prvi crtez datiran 1896. godine s peCatom Kraljevske realne gimnazije u
Zagrebu otkriva vrlo nadarenog djecaka ciji talent nije promaknuo nezapazeno. Pojavio se mecena (vjerojatno nje-
gov rodak) koji mu omogucuje odlazak na Skolovanje u Minchen, u tom trenutku glavno odrediste ¢itave gene-
racije hrvatskih slikara predvodenih Racicem i Kraljevicem. Sacuvano je nekoliko Brankovicevih crteza iz toga
munchenskog razdoblja visoke crtacke vrijednosti.

Svakako bi bilo zanimljivo podrobnije istraZiti taj period Brankovi¢eva Skolovanja, $to bi bio doprinos potpunijem
razumijevanju “Hrvatske skole” u MUnchenu.

Prije 1907. umire Brankovi¢ev mecena i on je prisilien vratiti se iz Mtnchena, ali ne odustaje od Skolovanja. Javlja
se na prijemni ispit Privriemene viSe Skole za umjetnost i umjetni obrt ve¢ prve godine njezina rada. Primljen je i
marljivo crta viezbe u prvoj godini ostavljajuci neprocjenijivo vrijedan uvid u nacin rada na netom osnovanoj
Akademiji. Ali jedna od najtezih zapreka za nekoliko prvih generacija studenata Akademije za njega se pokazala
nepremostivom.

Nije mogao placati razmjerno visoku skolarinu (40 kr. po semestru), morao je napustiti studij i zaposliti se kao gim-
nazijski profesor prostoruc¢nog i geometrijskog crtanja. lako Brankovi¢ nije zavrsio svoje slikarsko skolovanje, nje-
gov talent nije se ugasio. Slikao je akvarele i ulja sluzbuju¢i po Hrvatskoj (Varazdin, Senj). Godine 1925. jos se jed-
nom zelio vratiti Akademiji, ovaj put kao nastavnik akvarela, ali tada naglo umire od “vodene bolesti” u dobi od 45
godina.

Ovom izlozbom Dusan Brankovi¢ izvucen je iz potpunog zaborava, i mozda ¢e u buducnosti pridonijeti nekoj novoj
valorizaciji institucionalne likovne naobrazbe u Hrvatskoj pocetkom 20. stoljeca.

Primljeno: 21. travnja 2003.

THE EXHIBITION "FROM THE ARCHIVES OF THE ACADEMY OF FINE ART - THE EARLY YEARS; DUSAN BRANKOVIC, A FIRST GENERATION STUDENT

The marking of the gsth anniversary of the Academy of Fine Art in Zagreb was accompanied by the exhibition From the
Archives of the Academy of Fine Art - The Early Years; Dusan Brankovic, A First Generation Student. The authoresses of the
exhibition were Ariana Novina and Tajana Skalamera. The exhibition was conceived as a retrospective covering the found-
ing and the artistic work of the first professors and students of the Academy of Fine Art in Zagreb.

In studying the comprehensive archival documentation covering the first two decades of the Zagreb Academy, the
authoresses came across an unknown portfolio of early works by Dusan Brankovic.

His art studies are in many ways characteristic for our milieu at the beginning of the 20th century. The archive holds little
information about him: his name in the Registry, the year of enrolment (he belonged to the first generation of enrolled stu-
dents) - 1907, and the note that he left the Academy the following year and took up a teaching post in a secondary school
outside Zagreb. His works, however, have provided us with a much more complex and thorough picture of him, which was
enhanced by recollections by members of the painter's family and some important information professor A. Novina uncov-
ered in various archives.

Through this exhibition, Dusan Brankovi¢ has been brought out from complete anonymity, and his case may in the future
contribute to a new valorisation of institutional art education in Croatia at the beginning of the 20th century.




IZLOZBA “VITEZI” U POVIJESNOM MUZEJU PFALZA, SPEYER

TINA PLESKO o Ljubljana, Slovenija

Izlozba Die Ritter (Vitezi) bila je postavijena u Historische Museum der Pfalz (Povijesnom muzeju Pfalza) u
njemackom gradu Speyeru i trajala je od 30. ozujka do 26. rujna 2003. Nastala je na temelju projekta Die Zaet der
Ritter in der Pfalz und Elass i rezultat je suradnje francuskih i njemackih stru¢njaka.

Podrucje uz njemacku i francusku granicu je po broju srednjovjekovnih gradova jedno od najbogatijih u Evropi. Na
tom teritoriju gradovi su medusobno suradivali jer su ih tijesno vezivale zajednicka politika i kultura obaju naroda.
|zlozbu su pripremile Sabina Kaufman, Mira Kaufman i Arnea Trautmanna, a bio je objavljen katalog s naslovom
Der Ritter Geschichte - Kultur - Alltagsleben. Autori kataloga su A. Schiunk i R. Giersch.

Sve do danasnjih dana stari svijet vitezova ima svojih ¢ari i privlaénost. Taj romanti¢ni odnos i predoZba o ponos-
nim vitezovima u sjajnim oklopima uvijek spremnih za borbu u ime kralja, plemstva i crkve ostali su do danas.
Posjetitelj je imao priliku upoznati oruzje i drugu ratnu opremu koja je nastajala u razlicitim stoljecima. Razvoj
naoruzanja i opreme vitezova zaustavio je tek pronalazak vatrenog oruzja, koji je uzrokovao i pad interesa za vite-
zove i viteSku kulturu. Na izlozbi je vrlo kvalitetno prikazan razvoj gradova u njemackoj i francuskoj pokrajini Pfalz te
u Alsaceu, a interpretirani su svi aspekti viteskog zivota od svakodnevice pa do ratne strategije. Posjetiteljima je
bilo omoguceno da se na virtualan nacin proSetaju gradskim zidinama, vrtovima i prostorijama.

IzZlozbeni koncept je bio utemeljen na vise tematski zasnovanih cjelina.

Prva je nazvana Von Schutz und Trutz der Ritters - Od zastite do napada. Prikazano je sve o zastiti vitezova -
razliCite vrste oklopa, razvoj oruzja za boj na blizinu i na razdaljinu, koje su vitezovi upotrebljavali na turnirima i u
pravim bitkama te ratovima. Bilo je moguce vidjeti sve oruzje od maca, koplja, buzdovana i helebardi do sjekira
razli¢itih, oblika i namjena. Od oruzja koje se upotrebljavalo za borbu na daljinu bilo je izlozeno sve od luka i strijele
pa do samostrela i katapultova. Sva oruzja i sprave pokazuju kako su borba i ratovanje srednjoviekovnih vitezova
bili okrutni i surovi, kao i sami viteski turniri.

Drugi dio U redu kriza - Kristovih bojovnika - Red krizara - Kristovih bojovnika. Tu je dan naglasak na ideologiji i
kodeksu vitezova te na vrijednostima, takozvanom fenomenu - Miles Christi. Miles Christi su bili bozji borci u sluzbi
crkve | crkvenih dostojanstvenika. U njihovu kodeksu je bio prije svega uvjet da su bili predani krs¢anskoj vjeri i
krscanskim pravilima - dogmama.

Treci sklop je nazvan Srednjovjekovni gradovi - Burgen des Mittelalters. To je bila istodobno os svih dogadanja i
glavna tema izlozbe. Kao $to smo vec kazali, na tom podrucju je bilo jako puno gradova, koje je karakterizirala
grandiozna arhitektura. Predstavljali su simboliku snage, bogatstva i umjesnosti svojih financijera i graditelja.

Neke od gradova koji su i do danas ocuvani posjetitelj je mogao vidjeti, a virtualni prikaz omogucavao je da se
vrate u razdoblje izmedu 11. i 16. stoljecCa.

Cetvrti skiop izloZbe obilieZila je tematika s naslovom Ljubav i bol u srednjem vijeku - Die Minne-Liebe und Leid
im Mittelalter. Taj dio izlozbe govori o trubadurskom pjesnistvu i romanti¢énoj ljubavi viteza prema idealnoj dami i
njegovoj nemoci, boli te zalosti zbog toga.

Peti dio Turnirske vjestine - Turnier-Wenn Ritter Lanzen brechen. Tu je prikazana turnirska etika, nacin dvoboja,
taktika i izbor oruzja. Dvoboji vitezova pojavili su se u 11. stolje¢u u Francuskoj. Uglavnom su se odrzavali u vri-
jeme kada nije bilo borbi i ratova. Sluzili su kao vjezba za buduce bitke i ratovanje. Ve¢ tada je vjerojatno nastala
krilatica pripremaj se u miru kao da ¢e vjecno trajati i budi spreman za bitku kao da ¢e biti sutra. Iz tadasnjih turni-
ra su se razvili razliciti javni spektakii.

Sesti dio Izmedu fikcije i realnosti - Faszination zwischen Anspruch und Wirklichkeit. U tom sklopu je prikazana
razlika izmedu nase romantiéne predstave o vitedtvu i povijesne &injenice. Zivot vitezova odredivao je kodeks
ponasanja, koji je imao svoje temeljne etiCke norme. Tu je bilo navedeno da vitez mora biti hrabar, dareZljiv,
liubazan, plemenit itd. Zivot s tim normama je bio najvisi ideal svakog viteza. Na zalost, takvi vitezovi su postojali
samo u masti. Povijesne Cinjenice nam govore da je medu vitezovima bilo svega i svacega. Dogadala su se uboj-
stva, pljaCke i prijevare, koje su bile svakidasnijica. Srednjovjekovna literatura je prihvatila vulgarnog viteza i iz njega
napravila idealnu osobu. Na taj su se nac¢in mogli s vitezom poistovjetiti i plemic i seljak i ostali slojevi gradanstva.
Na samoj izlozbi je postavljen veliki broj eksponata, koji zasluzuju posebnu pozornost. Medu njima posebno
mijesto zauzima gotski Feldharnisch, izraden 1470. godine u Lundschutu, koji je za izlozbu posudio Deutsches
Historisches Museum iz Berlina. Kao rezultat neprestanog poboljSanja opreme, posebno oklopa, bio je izlozen
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sl.1 Goticki Feldharnisch, oko 1470.g.
izlozen na izlozbi “Die Ritter” (Vitezi),
Historische Museum der Pfalz, Speyer
© Deutsches Historicshes Museum Berlin

sl.2 Veliki Rossharnisch, potkraj 16. sto-
lje¢a izlozen na izloZbi “Die Ritter” (Vitezi),
Historische Museum der Pfalz, Speyer

© Grafliche Sammlungen om Schloss
Erbach



sl.3 Codex Manesse, potkraj 14. stoljeca
izlozen na izlozbi “Die Ritter” (Vitezi),
Historische Museum der Pfalz, Speyer

© Universi g

sl.4 Westminster Abbey Psalter, potkraj 12.
stoljeca izlozen na izlozbi “Die Ritter”
(Vitezi), Historische Museum der Pfalz,
Speyer

© British Library London

IZVOR:

A. Schlung, R. Giersch, Katalog
izlozbe, 2003., str. 12.-103.

TINA PLESKO je studentica
poslijediplomskog studija muzeo-
logije na Filozofskom fakultetu u
Ljubljani (mentorica dr. Natasa
Golob) kao i poslijediplomskog
studija muzeologije na Filozofskom
fakultetu u Zagrebu (mentor dr. Ivo
Maroevic).

Feldharnisch, koji je bio napravljen od teskih celicnih plocica te koznim remenjem pri¢vrscen na tijelo. Plocice su
medusobno bile povezane tako da je vitez mogao spretno hodati. Takav tip oklopa je u gotskoj formi rijedak. Iz
istog vremena je bio i Oklop za konja, koji potjece iz grada Erbacha. Sliedeci izlozak vrhunske kvalitete bio je
viteSki oklop Refelharnisch Koji je ime je dobio po dekoraciji u obliku sun¢anih zraka. Bio je izlozen i vrlo rijedak
sportski oklop Stechzeug, namijenjen u prvom redu za nastupe na turnirima. Izraden u 15. stoliecu u Nirnbergu,
zaista je vrhunski eksponat. Ovaj izlet medu eksponate zakljucujemo s Nashalmom, sliemom iz 11. odnosno 12.
stoljeca, Ciji je Stitnik za nos postao sastavni dio Sliema, a koji je naden 1998. godine pri iskapanju u starom dijelu
Augsburga.

Usporedno s glavnom izlozbom u Junges Museum Speyer bila je postavijena izloZzba za djecu s naslovom Jumus
wird en Ritter - Jumus Ce biti vitez. Taj dio izlozbe je postavila Chaterin Biasini i bio je namijenjen najmladim pos-
jetitelima koji su mogli prozivjeti jedan dan zivota viteza. Maskota muzeja za mlade je bilo mladunce lava Jumus,
rad poznatog crtaca Friedericha Streichta. Mladi su mogli odjenuti oklope, u ruku uzeti oruzje, rastavijene i
priredene eksponate. Mogli su u igri upotrijebiti maketu grada, preobuci se u samoga viteza ili paza. Poslije igre
mogli su se u gradskoj utvrdi malo odmoriti na tvrdoj gradskoj postelji ili iskusati svoju spretnost na razboju za
tkanje vune. Odjeveni u srednjovjekovnu odoru provjeravali su svoju vjestinu pisanja gusjim perom i tintom u grad-
skoj skoli, a mogli su i u gradskoj kuhinji skuhati neko od srednjovjekovnih jela ili pojesti ga na gozbi. Ako su htjeli,
mogli su poslije oglodane kosti bacati na pod ili psima pod stolom. Sve je bilo koncipirano tako da osjete vrijeme u
kojemu su zivjeli vitezovi.

Poslije jela mogli su se ogledati u vjestini na viteSkom turniru, gdje su izabrali konja i poc¢as¢enu damu kojoj ¢e
posvetiti svoju pobjedu. Za one najmlade bila je pripremljena igra s lego kockama ili igra u pijesku. Ako su htjeli,
verali su se po gradu, otkrivali skrivene kutke i izmisljali igre. Na kraju su imali na raspolaganju i racunala s viteSkim
igrama. Svi koji su to htjeli, mogli su slaviti svoj rodendan kao vitezovi.

Uz izlozbu su se odrzavale razliCite usporedne aktivnosti i djelatnosti: javna predavanja, konferencije o ulozi sred-
njovjekovnih vitezova, strucna vodstva po izlozbi, koncerti srednjovjekovne glazbe i kazaliSne predstave. Za pos-
jetitelje su organizirani i posjeti gradovima koji su bili predstavijeni na izlozbi.

|zZlozba je bila postavljena u prostorijama Povijesnog muzeja, koji je i sam bio svojevrstan dekor. Na samu izlozbu
nas je vec¢ iz daljine upozorio ogromni pano sa silhuetom viteza hladno sivoga metalnog tona, na toploj crvenoj
pozadini. Na taj nacin odreden je ton izlozbe, jer nas je taj akcent izabranih boja na izlozbi pratio na svakom
koraku (podovi, zidovi).

Sama izloZba je ponajprije bila namijenjena familijama, koje sigurno predstavijaju najveci dio muzejske publike, ali i
predskolskoj i Skolskoj djeci, koja takve izlozbe posjecuju u skupinama. Samo postavljanje eksponata je bilo strogo
tematsko, a ne kronolosko, jer kronoloski postav mladi teSko razumiju. Orijentaciju po izlozbi su odredivali
putokazi, panoi i vrlo simpaticno muzejsko osoblje, koje je docekivalo posjetitelie s dobrodoslicom.

U izlozbenim dvoranama su bile postavljene brojne vizualne simulacije koje su posjetitelja vodile po izlozbi, na
primjer, svjetlucavi efekti, simulacija gradskog mosta na mjestu prijelaza iz dvorane u dvoranu, koji je bio
prilagoden i osobama s posebnim potrebama.

IzZlozba u falackome Povijesnome muzeju u Speyeru nastala je u sklopu projekta Vitezovi bez granica - vrijeme vite-
zova u Pfalzu i Alsaceu. Kod postavljanja izlozbe sudjelovale su mnoge institucije, muzeji i strucnjaci s obje strane
granice. Na francuskoj strani je to bio grad Saverne s gradom Haut-Barr i Musee Chateau des Rohns, a na
njemackoj strani Historisches Museum der Pfalz u Speyeru, kao i brojni gradovi, dvorci i seoska naselja.

Cilj tog projekta je bio povezati kulturne institucije s obje strane granice i dokazati da nekadasnja jedinstvena regija
na kulturnom, gospodarskom i politickom podruc¢ju moze jo$ uvijek funkcionirati. Uz izlozbu su se paralelno
odrzavale brojne manifestacije na razlicitim lokacijama. Sve je to otkrivalo razli€itosti srednjovjekovnog vitestva kroz
percepciju suvremenog covjeka.

THE "DIE RITTER" EXHIBITION AT THE HISTORISCHE MUSEUM DER PFALZ, SPEYER

The exhibition Knights that was presented at the Pfalz History Museum in the German town of Speyer between March 30th
and September 26th 2003 as a result of the project Die Zaet der Ritter in der Pfalz und Elass that evolved from the coopera-
tion between French and German experts served as the impetus for the authoress to write a brief review and to draw us
into the world of knights, which still holds an allure for us in this day and age.

The authoress reviews the exceptional depiction of the developments of towns in the German and French region of Pfalz
and in Alsace, as well as the interpretation of almost all aspects of a knight's life, from everyday life to strategy in war, fol-
lowed by a virtual walk along town walls, gardens and rooms. The exhibition featured a large number of exhibits that drew
the attention of the professional public.



MEDUNARODNI DAN MUZEJA 18. SVIBNJA 2003.

TONCIKA CUKROV o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

Akcija obiliezavanja Medunarodnog dana muzeja u 2003. (18. svibnja) kao i svake godine bila je vodena prema
preporukama Medunarodnog savjeta za muzeje ICOM-a. Tema obiljezavanja u 2003. naglaSava interakciju muzeja
i sredine u kojoj se nalazi, a naslov je bio Muzeji i prijatelji muzeja.

Muzejski dokumentacijski centar je kao tradicionalni inicijator obiliezavanja u Hrvatskoj poslao muzejima i galerija-
ma okruznice sa sugestijama za obiljezavanje Medunarodnog dana muzeja. U okruznici, osim $to je objasnjena
tema (pojasenjeno je tko su sve prijatelji muzeja - podupiratelji, suradnici, volonteri, donatori...), dane su i sugestije
za obiliezavanije te je ukazano na Cinjenicu da prijatelji muzeja pridonose zastiti bastine na najrazlicitije nacine. U
sugestijama se dalje usmjeravalo na predstavijanje donirane grade, zatim na organiziranje susreta i rasprava o temi
prijatelja, te na progovaranje o edukativnim aktivnostima i ukazivanje gostoprimstva muzeja i galerija.

Tom prigodom tiskan je plakat koji je oblikovao B. Ljubici¢. Osnovni motiv plakata je djevojka koja pred muzejom
na ulici crta umjetninu (zenski lik - nacrtano je samo oko).

Uoc¢i Medunarodnog dana muzeja MDC je organizirao konferenciju za tisak u Muzeju “Mimara”. Ove je godine prvi
put svim djelatnicima muzeja i galerija Hrvatske upucena putem e-mail poste Cestitka za Medunarodni dan muzeja.

U obiliezavanje Medunarodnog dana muzeja u 2003. bilo je uklju¢eno 65 muzeja i galerija u Hrvatskoj. Od toga je
organizirano:

o 71 dogadanje (promocije, predavanija, projekcije filmova, tribine, okrugli stolovi, akcije, edukativne aktivnosti),
o 50 izlozaba (17 edukativnih, 11 izlozaba doniranih radova, 3 restaurirane grade te 18 s razlicitim temama),

o 2 donacije,

o 6 promotivnih akcija,

o 9 medijskih akcija,

o 2 susreta donatora,

o 4 podjele zahvala.

Narodni muzej Zadar otvorio je stalni postav jedne od svojih muzejskih zbirki, Kninski muzej dobio je novouredeni
prostor (u juznom dijelu tvrdave) namijenjen izlozbama, koncertima i priredbama, dok je nekoliko muzeja Hrvatske
obnovilo svoje inventare.

Muzejska zajednica Hrvatske dobila je u povodu Medunarodnog dana muzeja jedan novi muzej - prvi privatni
muzej - Muzej Marton u Samoboru.

Sredisnja manifestacija obiljezavanja Medunarodnog dana muzeja odrzavala se u Muzeju Prigorja u Sesvetama,
gdje je bila organizirana zavrsna svecanost muzejsko edukativne akcije U slast! (organizacija Pedagoske sekcije
Hrvatskoga muzejskog drustva). Kako je uz ovogodisnje obiljezavanje Medunarodnog dana muzeja bilo
preporuceno da se veca pozornost posveti edukativnim aktivnostima i ukazivanju gostoprimstva muzeja i galerija,
tema edukativne muzejske akcije U slast! - hrana, sjajno se uklopila u preporucene aktivnosti pa je stoga znatan
broj muzeja podrzao taj program. Jedna od najsimpaticnijin akcija na tu temu je bio Kuharski susret - nadmetanje
muzealaca u kulinarstvu koje je organizirao Muzej seljiackih buna (Muzeji Hrvatskog zagorja) u Gornjoj Stubici.

Posebna paznja prema prijateljima muzeja provedena je na razliCite naCine: Muzej grada Zagreba promovirao je
korisnicki program za posjetitelje s Registrom donatora i doniranih predmeta (visSe od 400 registriranih donatora).
Neki su muzeji organizirali izlete za svoje prijatelje, a drugi su dijelili zahvale (Gradski muzej Vukovar javno je zah-
valio gradanima Vukovara za doprinos pri realizaciji svin muzejskih aktivnosti i za njihov dugogodisnji nesebic¢an rad
od vremena povratka u ratom razoreni grad pa do danas). Muzej Bjelovar je osnovao Drustvo prijatelja Gradskoga
muzeja Bjelovar, Muzej grada Pazina takoder, Gradski muzej Varazdin najavio je osnivanje Kluba prijateljia muzeja, a
Muzej Medimurja u Cakovcu osnovao je Knjigu suradnika prijatelja Muzeja.

HNK ICOM prvi put se aktivno ukljucio u obiljezavanje organiziranjem okruglog stola pod naslovom Prijatelji muzeja
i predavanjem Claudije Hass: How to win new friends - Opening museums for families and children (suradnja s
Austrijskim kulturnim forumom, Zagreb).

Muzeji su i ove godine na Medunarodni dan muzeja imali besplatan ulaz za sve posjetitelje.
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PREGLED MANIFESTACIJA ORGANIZIRANIH U POVODU MEDUNARODNOG DANA MUZEJA, 18. svibnja 2003.

BJELOVAR
Gradski muzej Bjelovar

o Dogadanije / Projekt: Svecana sjednica Poticajnoga odbora za osnivanje Drustva prijatelja Gradskoga muzeja
Bjelovar. Poticajni odbor sastavljen je od osoba koje su dugogodisnjim sponzorskim ili donatorskim potporama
pomagale Muzej.

o |zlozba: Novi fragmenti 2 (Galerija Nasta Rojc). Predstavljene su akvizicije Erste & Steieriméarkische Bank u 2002.
godini. Erste Banka sponzorskim potporama recentnih izlozaba u muzeju te osiguravanjem novcanog fonda za
kupnju umijetnickih djela predstavila se ovom izlozbom kao stvarni prijatelj muzeja.

o Dogadanije / Prezentacija: Otvaranje novog izlozbenog prostora u podrumu Muzeja pod nazivom Mala galeria.
Prostor je sponzoriran sredstvima Podravske banke.

o Medijska akcija: Konferencija za tisak.

CRES, VELI LOSINJ, MALI LOSINJ

Pucko otvoreno uciliste (SrediSnja proslava odvijala se 16. svibnja 2003. u prostorima Umijetnickih zbirki Maloga
LosSinja u palaci Fritzy)

Creski muzej, Arheoloska zbirka Osor

o Promotivne aktivnosti: Postavljene su zastave s prigodnim tekstom: Medunarodni dan muzeja, 18. svibnja 2003.
(Palaca Arsan u Cresu, Arheoloska zbirka u Osoru). Na sve oglasne muzejske ormari¢e na otoku te u izlog
Gradske knjiznice u Cresu nalijepliene su trake Medunarodni dan muzeja, 18. svibnja. Postavljeni su plakati u
izdanju MDC-a za Medunarodni dan muzeja, 18. svibnja 2003.

o Medijska akcija: Program proslave Medunarodnog dana muzeja proslijeden je medijima (Novi list, Jutarnji list,
Radio LoSinj, Radio Jadranci).

Muzejsko-galerijski prostor Kula, Veli LoSinj

o Dogadanje / Promocija: Na sve oglasne muzejske ormarice na otoku nalijepliene su trake Medunarodni dan
muzeja. Postavljene su zastave s prigodnim tekstom: Medunarodni dan muzeja. Postavljeni su plakati u izdanju
MDC-a za Medunarodni dan muzeja, 18. svibnja 2003.

o Medijska akcija: Program proslave Medunarodnog dana muzeja proslijeden je medijima (Novi list, Jutarnji list,
Radio Losinj, Radio Jadranci).

Umjetnicka zbirka Maloga LoSinja

o Dogadanje / Promocija: promocija novog vizualnog identiteta: logo, plakat, pozivnica za povremene izlozbe
Umijetnickih zbirki Maloga Losinja; promocija kataloga Umijetnickih zbirki Maloga LoSinja: MaloloSinjske marine i
vedute kroz povilesne mijene (u Palagi Fritzy) uz 25. obljetnicu rada djelatnice Jasminke Cus-Rukonic.

o Donacija: Obitelj dr. sc. Stojana Dimitrijevi¢a darovala je Arheolo$koj zbirci u osnivanju kip iz Zelieznog doba koji
predstavlja Veliku majku (pripada kulturi Liburna).

o Dogadanije / Promotivne aktivnosti: Postavljene su zastave s prigodnim tekstom: Medunarodni dan muzeja, 18.
svibnja 2008. Na sve oglasne muzejske ormaric¢e na otoku nalijepliene su trake Medunarodni dan muzeja.
Postavljeni su plakati u izdanju MDC-a za Medunarodni dan muzeja, 18. svibnja 2003.

o Inventar muzeja: Na recepciji Umjetnickih zbirki postavljeni su garderobni ormarici i stalci za letke. Stalni postav
Zbirke Mihi¢i¢ osvjezen je dopunjavanjem jedne muzejske vitrine.

o Medijska akcija: Program proslave Medunarodnog dana muzeja proslijeden je medijima (Novi list, Jutarnji list,
Radio Losinj, Radio Jadranci).

CAKOVEC
Muzej Medimurja (VIDI POSEBAN PRILOG)



DUBROVNIK
Dubrovaéki muzeji
o |zlozba: Cesare Damiani, mjera za portretnu fotografiju, Dom Marina Drzi¢a - otvorenje 16. svibnja 2003.

o Dogadanije / Predavanije: Claudija Hass: How to win new friends - Opening museums for families and children
(organizirano u suradnji s HNK ICOM, Zagreb, Austrijskim kulturnim forumom, Zagreb i Hrvatsko-austrijskim
drustvom, Dubrovnik).

DAKOVO
Muzej Dakovstine

o Dogadanije: Predstavljanje Obrtnicke skole "Antun Horvat" i njegova odjela prehrane kao prijatelja muzeja.
Ucenici su ispekli tradicionalne kolace koje su dijelili za vrijeme akcije zajedno s informativnim listi¢ima na kojima su
bili recepti (17. svibnja 2003.).

DURDEVAC
Galerija Stari grad Durdevac
o |zloZzba: Izbor iz donacija Galeriji Stari grad Burdevac

o Dogadanije / Projekcija filmova: Portreti iz donacije Ivana Lackovi¢a Croate i Tekstilno rukotvorstvo (moslavacke i
posavske pregace) iz donacije lvana Lackovic¢a Croate.

GOSPIC

Muzej Like Gospic

o |zlozba: Muzejski eksponati - pokioni prijatelia Muzeja (izZlozbom se naglasava komunikacija muzejskih djelatnika i
stanovniStva na podrucju Like kako u vezi skupljanja grade tako i obavijesti o pronadenim artefaktima i lokaliteti-
ma).

o Medijska akcija: Suradnja s lokalnim radio postajama na senzibiliziranju gradana za muzejsku problematiku - tim
putem Muzej stvara osnovu za prijatelie muzeja.

HVAR
Muzej hvarske bastine

o Dogadanije / Edukacija: [z soli iz meda - organizirano je uz muzejsku edukacijsku igru U slast! (16. travnja-16.
svibnja 2003.) s ciliem afirmiranja Ribarskog muzeja u Vrboskoj. Za ucenike 8. razreda osnovne Skole iz Hvara
organiziran je izlet u Muzej gdje su se ucenici upoznali s postavom muzeja te kusali specijalitete spravljene prema
receptima iz Hektorovi¢eva doba (paprenjaci, pogaca sa slanim srdelama).

ILOK
Muzej grada lloka
o Dogadanije: X. festival glumca (12.-17. svibnja)

o |zlozba: Iz sakralnih zbirki Muzeja grada lloka (23.-15. lipnja 2003.). Izlozba je postavijena i uz Dan Srednje Skole
llok (Sv. Urban-25. svibnja). Kroz ovu izlozbu paznja je posvecena prijatelima Muzeja (donacije).

JASENOVAC

Javna ustanova Spomen podruéje Jasenovac

Obiliezavanje Medunarodnog dana muzeja posveceno je suradnicima posebno onima iz inozemstva s obzirom na
intenzivnu suradnju Muzeja sa srodnim institucijama te ukljuc¢enost u medunarodne projekte. Za 18. svibnja djelat-
nici Muzeja boravili su u United States Holocaust Memorial Museum u Washingtonu, gdje su zajednicki obiljezili taj
dan.
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KARLOVAC

Gradski muzej Karlovac

o |zlozba: KlobucCarska radionica

o Dogadanije / Prezentacija: Demonstracija izrade Sesira.

o Dogadanije: Izvlaenje nagradenih u nagradnoj igri Muzejska pitalica skitalica.

o Dogadanje / Edukacija: Oslikavanje trga na temu “prijatel]” - djeca iz djecjih vrtica.

KASTEL LUKSIC
Muzej grada Kastela

o Dogadanije: Pjeskarenje brodskih sidara (na Portu u Kastel Starome). Sidra je darovao g. Milo Marovi¢ pa se
akcijom promovirala i uloga prijatelja muzeja u muzejskoj djelatnosti.

o Akciju su pratili mediji.

KNIN
Kninski muzej

o |zlozba: Muzeji i prijatelji muzeja - likovna djela kninskih umjetnika - prijatelja Muzeja otvorena je u novouredenom
prostoru Muzeja (u juznom dijelu Kninske tvrdave) namijenjenom odrzavanju izlozaba, koncerata, priredbi (16. svib-
nja 2003.).

KOPRIVNICA
Muzej grada Koprivnice (VIDI POSEBAN PRILOG)

KRAPINA
Muzej evolucije i nalaziste praéovjeka Husnjakovo

o Dogadanje / Edukacija: Organizacija muzejskih radionica i igraonica Kaj su jeli nasi prastari? Sudjelovanje u
muzejsko-edukativnoj nagradnoj igri U slast! (16. travnja -16. svibnja 2003.).

KRIZEVCI
Gradski muzej Krizevci (VIDI POSEBAN PRILOG)

MAKARSKA
Gradski muzej Makarska
o |zlozba: Price iz davnine - radovi djece iz djecjeg vrtica “Maslacak” (otvorenje 16. svibnja 2003.).

o Dogadanije / Akcija: U suradnji s djecjim vrticem “Maslacak” iz Makarske skupljani su stari predmeti koji su izisli
iz upotrebe i prijeti im nestanak i unistenje (predmeti za uredenje kuca, rucni radovi, narodna nosnja...).

MUZEJI HRVATSKOG ZAGORJA
Muzej seljaékih buna, Gornja Stubica

o Dogadanije / Edukacija - Muzejska igraonica - radionica: Srednjovjekovno ognjiste - Muzej je uklju¢en u muzejsko-
edukativnu akciju U slast! (17. travnja -17. svibnja 2003.).

o Dogadanje: Kuharski susret - nadmetanje muzealaca u kulinarstvu (19. svibnja 2008.).

Dvor Veliki Tabor, Desinié

o Dogadanije / Edukacija - Kviz: Jesu Ii grofovi Ratkaj jeli prstima? - organiziran je u okviru muzejske edukativne



akcije U slast! (16. travnja - 16. svibnja 2003.). Na informativnim - radnim listicima, koje su posjetitelji ispunjavali,
bila su postavljena pitanja u stilu kviza “Tko zeli biti milijunas”. U ovom kvizu posjetitelji su na zabavni nacin dobili
informacije o Guvanju i pripremanju hrane u 15. i 16. st.

o |zlozba: Veliki Tabor (otvorenje 16. svibnja 2003. u Muzeju Mimara u Zagrebu). Izlozba prezentira arheoloska i
konzervatorska istrazivanja kao i zastitne radove, kojima su utvrdene razvojne faze nastanka velikotaborskog kom-
pleksa. Iznijeti su i prijedlozi prezentacije i buduc¢e namjene sukladne visokim spomenickim znacajkama.

Galerija Antuna Augustingiéa, Klanjec

o |zlozba: U slast! - organizirana je u okviru muzejske edukativne akcije U slast! (18. travnja - 16. svibnja 2003.).
Kiparskim medijem predstavljen je omilieni objed majstora Augustinci¢a. Izidor Popijaé-Ziga skulpturaino je protu-
macio tradicionalno zagorsko jelo i pilo.

o Sudjelovanje na zavrsnoj svecanosti projekta U slast! - izvlacenje nagrada u Muzeju Prigorja u Sesvetama -
prezentacija izlozbe.

Muzej “Staro selo”, Kumrovec

o Dogadanje: Prezentacija i demonstracija starih obrta (loncarstvo, kovacki obrt, tkanje, izrada suvenira u slanom
tijestu).

o |zlozba: A kaj disi?- organizirana u okviru muzejsko-edukativne nagradne igre U slast! - prezentirani su stari
recepti i zaboravljeni stari kuhinjski rekviziti (suradnja sa Skolama i suradnicima Muzeja).

o Dogadanije / Edukacija - Djecja likovna kolonija: Zaboravijeni obrti i obicaji Hrvatskog zagorja - organizirana u
suradniji s Drustvom “Nasa djeca” Zupanije Krapinsko-zagorske.

o Dogadanje / Akcija: Organiziranje kontinuiranih dogadanja kroz cijelu godinu - animiranje suradnika i prijatelja
Muzeja.

NASICE
Zavi¢ajni muzej NaSice
o Dogadanije / Akcija: Posjet Gradskome muzeju u Vinkovcima i Spomen-muzeju J. J. Strossmayera u Dakovu -

izlet za prijatelje Muzeja (ucenici nasicke srednje Skole - volonteri u muzeju, sponzori, vanjski suradnici, donatori),
17. svibnja 2008.

NOVA GRADISKA
Gradski muzej Nova GradiSka

o |zlozba: Fragmenti arheoloSke topografie novogradiskoga kraja - predstavijen je pregled arheoloSke grade
Muzeja od prapovijesti do 15. stolieca (pocetna jezgra je donacija novinara M. Nardelija).

o Dogadanije / Promocija knjige Tomislava Burica i Dragutina Feletara Stari gradovi, dvorci i crkve Slavonije,
Baranje i zapadnog Srijema.

0SIJEK
Muzej Slavonije Osijek

o |zloZzba: Sakralna umjetnost iz zbirki Muzeja Slavonije - predstavljeni nedavno restaurirani sakralni predmeti.
Izlozbom se Zeljela naglasiti uloga Muzeja u drustvu te njegova suradnja s crkvenim institucijama, vlastima i srodnim
ustanovama u kulturi (Muzej ovom izlozbom povezuje Medunarodni dan muzeja i obiliezavanje dolaska Sv. Oca
lvana Pavla Il. u Osijek).

Na Medunarodni dan muzeja Muzej se moglo posjetiti od 8 do 20 sati.

PAZIN
Etnografski muzej Istre (VIDI POSEBAN PRILOG)
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Pozivnica Povijesnog muzeja Istre za akci-
ju Muzeji i prijatelji muzeja

Pozivnica Muzeja grada Rijeke

Postanska marka Utvrda Nehaj, XVI. st.,
predstavljena na izlozbi Kulturna bastina
hrvatske i Senja na postanskim markama

Puéko otvoreno uciliSte u Pazinu / Muzej grada Pazina
o |zloZzba: Znaci proslosti - radovi otkupljeni ili darovani Muzeju.

o Dogadanije / Akcija: Iniciranje osnivanja Drustva prijatelia Muzeja grada Pazina (u povodu Medunarodnog dana
muzeja).

PETRINJA
Hrvatski dom Petrinja / Galerija Krsto Hegedusi¢

o U Galeriji je osnovana knjiznica i Citaonica, gdje je moguce Citati Casopise te posudivati knjige iz podrucja
umjetnosti.

o Dogadanije / Akcija: Skupljanje muzejske grade za Muzej - obilieZzava se tema Medunarodnog dana muzeja:
Muzeji i prijatelii muzeja (skupliena etnografska grada: 50 terakota i keramika).

PULA
Arheoloski muzej Istre (VIDI POSEBAN PRILOG)

Povijesni muzej Istre

o Dogadanje / Akcija: Muzej je zajednici uputio slijededi poziv: Cuvajmo i $titimo kulturnu i prirodnu bastinu - pred-
loZite, budite podupirajuci ¢lan nasih aktivnosti! Sponzorirajte! Donirajte! Budite dio velike svjetske obitelji prijatelja
muzeja - oCekujemo Vas s radoscu!

RIJEKA
Muzej grada Rijeke
o Dogadanije: Inicijacija projekta Adamicevo doba, 1780.-1830. (16. svibnja 2003.).

Kao suradnici na projektu koji govori o polustoljetnoj povijesti Rijeke (18./19. st.) prvi put ¢e se udruZiti i zajednicki
djelovati brojni sudionici, rijecke kulturne institucije, turisticki djelatnici, pokrovitelji i sponzori.

Muzej moderne i suvremene umjetnosti (VIDI POSEBAN PRILOG)

SAMOBOR
Muzej Marton
o Dogadanije: Otvorenje prvoga hrvatskog privatnog muzeja - Muzeja Marton.

Osnivac i ravnatelj je kolekcionar Veliko Marton. Otvorenju je prisustvovalo niz uzvanika medu kojima su uz izaslani-
ka predsjednika RH bili mnogi drugi predstavnici iz politickog i kulturnog zivota. Muzej je otvorio gradonacelnik
Samobora Zeljko Adamek.

Samoborski muzej (VIDI POSEBAN PRILOG)

SENJ
Gradski muzej Senj
o Izlozba: Kulturna bastina hrvatske i Senja na postanskim markama (uz izloZbu je tiskan prigodni katalog).

o Dogadanije: Susret donatora - javna zahvala svim prijateljima Muzeja, koji su na bilo koji nacin pridonijeli njegovom
prosperitetu.

SESVETE
Muzej Prigorja (VIDI POSEBAN PRILOG)



SISAK
Gradski muzej Sisak

o Dogadanije / Okrugli stol: Zajednicko druzenje s prijateljiima i suradnicima Muzeja (21. svibnja 2003.). Pozvani su
odgajatelji i ucitelji (od vrtica do fakulteta), osobe koje su Muzeju darovale predmete, osobe od kojih su otkuplieni
predmeti, predstavnici firmi donatora i novinari. Svim uzvanicima upucéena je javna zahvala na doprinosu
zajednic¢kom nastojanju u oduvanju i zastiti kulturne bastine.

SLAVONSKI BROD
Muzej brodskog Posavlja
o |zlozba: Konzervirana i restaurirana sakralna bastina (21. svibnja 2003.).

Izlozbom se obiljezila i desetogodi$njica rada Konzervatorsko-restauratorske radionice Muzeja, te dolazak Svetog
Oca u Hrvatsku. Bili su izlozeni konzervatorsko-restauratorski radovi iz radionice Muzeja.

SPLIT
Arheoloski muzej u Splitu / Podruéna zbirka Arheolo$kog muzeja u Visu

o Izlozba: Rimske amfore iz Viske uvale Svitnja - Muzej je uklju¢en u muzejsko-edukativnu akciju U slast! (od svibnja
do studenoga).

o Dogadanije / Edukacija: Za Medunarodni dan muzeja organiziran je posjet Skolaraca Saloni.

o Prostori Arheoloskog muzeja u Splitu na Medunarodni dan muzeja (nedjelja 18. svibnja) mogli su se posjetiti od
10 do 19.30 sati.

Muzej grada Splita

o Dogadanije / Edukacija: Pjat i Skundela - predavanja namijenjena djeci predskolske dobi organizirana uz muzej-
sko edukativnu akciju U slast! (16. travnja-16. svibnja 2003.).

o Izlozba: Kuda Andrié - za Galeriju Vidovic¢ / Projekt arhitekta Z. Kovagiéa.

Muzej hrvatskih arheolo$kih spomenika
o |zdavacka djelatnost: Tiskani informativni leci namijenjeni djeci kako bi arheologiju i znanost priblizili toj dobi.

o Dogadanije / Akcija: Muzejskim iskaznicama za djecu do nagrada - ispunjavanjem kupona dobiju se muzejske
iskaznice. Za svaki dolazak u Muzej dobiva se pecat. Po osmom dolasku Muzej ih nagraduije.

o Dogadanije / Edukacija - Projekt: Zavirimo u kuhinju Martine mame - izlozba / radionica kojom se Muzej prikljucio
muzejskoj edukativnoj igri U slast!. U muzejskoj igraonici rekonstruiran je dio srednjovjekovne kuce s priborom i
inventarom za objedovanje. Kroz pricu, prikladno odjevena Martina mama, docarava svakodnevicu srednjega vije-
ka. Odrzano je vise likovnih radionica, a na Medunarodni dan muzeja organiziran je svecani program.

SIBENIK

Muzej grada Sibenika

o |zloZzba: Stereoskopska fotografija na prijelazu 19. u 20. st. (otvorenje 13. svibnja 2003.)
o IzloZzba: Honore Daumier - litografije (otvorenje 15. svibnja 2003.)

o Izlozba: Djelo Jurja Dalmatinca izvan Sibenika (otvorenje 16. svibnja 2003.)

o |zlozba: Ranosrednjovjekovno groblje u Dubravicama (otvorenje 17. svibnja 2003.)

o Dogadanie: Izlet po arheologkim lokalitetima na podrugju grada Sibenika - organizira se tradicionalno za prijatelie
i suradnike Muzeja (17. svibnja 2003.).
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Slika s izlozbe Konzervirana i restaurirana
sakralna bastina



Detalj s izlozbe “Spasimo kulturnu
bastinu”: Tanjur, izradio J. Dietrich,
Krapina, prva éetvrtina 19. st., pocakljena
kamenina

VARAZDIN
Gradski muzej Varazdin

o Projekt: Spasimo kulturnu bastinu, zapoc¢eo 2001. Cilj projekta je trazenje donatora medu varazdinskim tvrtkama
i sugradanima kako bi se osigurala sredstva za zastitu i restauriranje predmeta kulturne bastine iz fundusa Muzeja.

o |zlozba: Restaurirani predmeti iz projekta u 2002.

o Dogadanije / Projekt: Osnivanje Kluba prijatelja Muzsja - najava; sveana promocija rezervirana za Dan Gradskog
muzeja Varazdin u studenome 2003.

VARAZDINSKE TOPLICE
Zavi¢ajni muzej grada Varazdinske Toplice

o Izlozba: Zapustene gradevine - Varazdinske Toplice i okolica, fotografije Tomislav Buri¢ (16. svibnja - 5. lipnja
2003.).

VINKOVCI
Gradski muzej Vinkovci

o Dogadanje: U povodu Medunarodnog dana muzeja Muzej je ugostio 50-ak prijatelja Zavicajnog muzeja Nasice u
stalnom postavu “Etnologije Vinkovaca i okolice” (17. svibnja 2003.).

o Dogadanije: Otvorenje istrazivanja u Arheoloskom parku i izletiStu Sopot (8 po redu). Uz druzenje i sportske
aktivnosti prezentiran je Etnoloski park Sopot te organiziran posjet Rokovackim zidinama (ostaci franjevackog
samostana iz 15. stoljeca te srednjovjekovno naselje i utvrda Palina - Precka).

VIROVITICA
Gradski muzej Virovitica (VIDI POSEBAN PRILOG)

VUKOVAR
Gradski muzej Vukovar (VIDI POSEBAN PRILOG)

ZADAR

Arheolo$ki muzej Zadar
o Izlozba: Konavle - srednjovjekovno groblje (17. svibnja 2003.), organizirana u suradnji s Dubrovackim muzejima.

o Medijska akcija: Konferencija za tisak - organizirana u povodu Medunarodnog dana muzeja.

Narodni muzej Zadar

o Izlozba: Zivot u moru, stalni postav prirodoslovnog odjela Muzeja (u novouredenom prostoru izlozba je otvorena
kasnije).

ZAGREB
Arheoloski muzej u Zagrebu

o Izlozba / Edukacija: Likulova gozba - organizirana je u okviru muzejske edukativne akcije U slast! (16. travnja do
16. svibnja 2003.). Prikazan je zivot uz ognjiste u rimsko doba, kako se pripremala hrana, kako se jelo i Sto se
radilo nakon jela, te recepti iz starog doba.

Etnografski muzej u Zagrebu

o IzloZba / Edukacija: Prica o ¢aju - organizirana je u okviru muzejske edukativne akcije U slast!. Uz izlozbu je
odrzana demonstracija japanske ¢ajne ceremonije (7. svibnja 2003.) te su kreativne likovne radionice (10. i 17.
svibnja 2003.).



o Dogadanje Uspomene zavicaja - Donacija narodne nosnje grada Vodica - Zavi¢ajno drustvo vodickoga kraja u
Zagrebu. Uz svecanu primopredaju organizirana je izlozba predmeta/uspomena ¢lanova (15. svibnja 2003.).

Galerija Kloviéevi dvori

o Dogadanije / Edukacija: U slast kroz ambijent - projekt organiziran u okviru muzejske edukativne akcije U slast!
(18. travnja-16. svibnja 2003.). Uz izlozbu slikara i graficara Josipa Resteka te nase zivuce slikarice i kiparice Mile
Kumbatovi¢, koje su se odrzavale u Galeriji, prireden je prigodni puzzle i pitalice. Organizirane su i likovne radionice
na kojima su dizajnirane blagovaonice.

Gliptoteka HAZU - Hrvatska akademija znanosti i umjetnosti

o Dogadanije / Edukacija: Pronadimo $efa kuhinje - organizirano je u okviru muzejske edukativne akcije U slast!
(16. travnja-16. svibnja 2003.). Posjetitelji su imali zadatak potraziti istoimenu skulpturu.

Hrvatski muzej naivne umjetnosti

o Dogadanije / Edukacija - Nagradna igra - pitalica: Paradajz i kukuruZnjak na staklu organizirana je u okviru muzej-
ske edukativne akcije U slast!. Slike su dio stalnog postava, a prikazuju prizore iz svakodnevnog zivota. Po
zavrSetku nagradne igre organizirano je izvlaCenje to¢nih odgovora te su podijeliene nagrade sretnim dobitnicima.

Hrvatski povijesni muzej

o Dogadanije / Edukacija: Srednjovjekovna hrana dio je izlozbe Kolomanov put kojim se Muzej ukljucio u muzejsko-
edukativnu akciju U slast!. Kako su zivjeli i zadovoljavali osnovnu zivotnu potrebu srednjovjekovni ljudi, kako su jeli,
servirali hranu i ostalo moglo se saznati dolaskom na izlozbu.

HT muzej

o Izlozba: Donacije filatelistickog materijala i filatelisticke literature HT muzeju (20.-31. svibnja 2008.). Donacija
filatelistiCke literature - 717 knjiga i brosura, koju je oporuc¢no ostavio najugledniji filatelistiCki teoretiCar u Hrvatskoj,
prof. Velimir Ercegovi¢. Uz izlozbu je publiciran katalog i deplijan.

o |zlozba: Inozemne poStanske marke s motivom hrane - uz muzejsku edukacijsku igru U slast! (23. travnja-17.
svibnja 2003.). Uz izlozbu priredeni su didakticki listici, te su podijeliene simbolicne nagrade za one posjetitelje koji
su to¢no rijesili postavljeni zadatak.

HNK ICOM (Muzej grada Zagreba)

o Dogadanje / Okrugli stol: Prijateli muzeja (15. svibnja 2003. u 12 sati). Clanovi Komiteta tom prigodom pred-
stavili su svoje prijatelie Muzeja - donatore, posjetitelje, suradnike, volontere i istrazivace.

o Dogadanije / Predavanje: Claudija Hass: How to win new friends - Opening museums for families and children
(suradnja s Austrijskim kulturnim forumom, Zagreb, i Hrvatsko-austrijskim drustvom. Predavanje je odrzano u
Hrvatskome skolskome muzeju).

Kabinet grafike HAZU

o Izlozba: U slast! - prikazuje izbor plakata na temu hrane i u isto vrijeme razlicite mogucnosti njene prezentacije.
Na izlozbi se ispunjavala prigodno oblikovana anketa te su sudionici nacrtali vlastitu reklamu za svoju omilienu
hranu.

Javna ustanova “Zbirka umjetnina Ante i Wiltrude Topi¢ Mimara” - Muzej “Mimara”

o |zlozba: Koga srce boli nek si bira $to od jela voli - uz muzejsku edukacijsku igru U slast! izlozene su “bakine
krpe” ili zidnjaci koje su dio zbirke “bakinih krpa” gosp. Bozidara Kanajeta, profesora na Zagrebackom sveucilistu,
ali i istraZivaca, skupljaca arhivske grade, donatora (stvara muzejsku zbirku o zemljomjerstvu u Tehnickome
muzeju).
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sl.1 Malina Zuccon Marti¢, voditeljica
radionice MUO-a

sl.3 Detalj s izlozbe, stolac Op-art

o Dogadanje / Promocija knjige: dr. Nives Beljak. Svapski kulinarij - dodir tradiciia u Hrvatskoj (13. svibnja 2003.).
Knjiga sadrzava tekstove autorice te kratki repertoar jela koja se prireduju i danas.

Muzej suvremene umjetnosti
o |zlozba: Norbert W. Hinterberger: Program geneze / Das Schépfungsprogramm (27. travnja-16. svibnja 2003.).

o Dogadanje / Edukacija: Uz izloZbu je organizirano nekoliko edukativnih aktivnosti pod zajednickim nazivom
Cuspajz nije bliak, cime se Muzej ukljugio u muzejsku edukacijsku igru U slast!. Na otvorenju je posetiteljima
ponuden lonac s “Cuspajzom”, varivom od razliCita povr¢a, s namjerom da se ukaze posjetiteljima, a posebno
djeci koja ga nerado jedu, na hranjivost i dobar okus toga jela. Ovom prigodom je izraden vizualni identitet
Cuspajza: pozivnica u obliku salveta, anketni listiéi - meniji, Zlica suvenir... te su ispunjavani anketni listiéi (koji su

povezivali umjetnost i hranu).

Muzej grada Zagreba

o Izlozba: Spaizkarte - jelovnici i fotografije iz starih zagrebadkih gostionica, krémi, hotela - uz muzejsku edukaci-
jsku igru U slast! (25. travnja - 18. svibnja 2003.). Prateci dio izlozbe bile su edukativne radionice za djecu (5) na
kojoj su izradivani jelovnici omilienih jela.

o |zlozba: U slast kod starog Puntjara! - nadovezuje se na izlozbu Spaizkarte, na kojoj je predstaviien izbor iz
kolekcije restorana: jelovnici, kuharice i fotografije iz obiteljskog albuma. Na ovaj nacin predstavljena je
dugogodidnja tradicija zagrebackog ugostiteljstva. Restoran je priredio degustaciju specijaliteta napravljenih po
receptima iz kuharice iz 19. st.

o Dogadanje / Promocija korisnickog programa za posjetitelje (Ericssonov donirani kompjutor): PretraZivanje regis-
tra donatora i doniranih predmeta - muzej ima vise od 400 registriranih donatora. Tom prigodom Muzej je javno
zahvalio donatorima za doprinos u oCuvanju znakova povijesti i kulture Zagreba.

Muzej za umjetnost i obrt

o Dogadanje / Edukacija: Kviz - izlozba organizirana uz muzejsku edukacijsku igru U slast! - predstavijeni su ta-
njuri, ¢ase, zdjele i drugi pribor za jelo (iz fundusa Muzeja). Na posebno oblikovanim upitnicima trazilo se znanje o
predmetima i dr. Organizirale su se i radionice lijepog ponasanja.

o |zloZba: Stolci / Kreativna radionica MUO-a (29. travnja-25. svibnja 2003.) organizirana je u povodu Medunarod-
nog dana muzeja i europske akcije Proliece muzeja. Stolci su nastali u sklopu kreativne radionice na koju su
dolazili i druzili se mali i veliki prijatelji Muzeja.

Strossmayerova galerija starih majstora HAZU

o Dogadanije / Edukacija: Motiv hrane na slikama starih majstora - organizirano je uz muzejsku edukacijsku igru U
slast! (15. travnja-16. svibnja 2003.). Posjetitelji su se, uz pomoc¢ pripremlienog edukativnog materijala, Setnjom
kroz postav upoznavali s pojedinim slikama, posebno onima koje su vezane uz temu hrane.

Tehniéki muzej

o Dogadanije / Edukacija: Zrno po zrno pogaca organizirano je uz muzejsku edukacijsku igru U slast! (16. travnja-
16. svibnja 2003.). Posjetom Odjela poljodjelstva i transformacije energije posjetitelj se upoznao s raznim vrstama
naprava i oruda za obradu zemlje te preradom namirnica za jelo.



STO OSTAVLJAMO? SPASIMO KULTURNU BASTINU.

LJUBICA RAMUSCAK o Muzej Medimurja, Cakovec

Ove godine Muzej Medimurja Cakovec obiliezava Medunarodni dan muzeja izlozbom, koja je zavréetak akcije
pokrenute prije godinu dana, 18. svibnja 2002. godine, pod nazivom Sto ostavljamo? Spasimo kulturnu bastinu.
Akcija se provodila u cilju spagavanja muzejske grade iz fundusa Muzeja Medimurja Cakovec, a bila je okrenuta
sponzorima, donatorima i ostalim zainteresiranim gradanima da nam pomognu u zastiti muzejskih predmeta. U njoj
su sudjelovali kustosi, restaurator, preparator muzeja, vanjski suradnici i ostali stru¢njaci.

Akcija je zapogela izlozbom eksponata iz fundusa Muzeja Medimurja Cakovec prediozenih za restauriranje, za koju
su kustosi arheoloskog, kulturno-povijesnog, povijesnog i odjela likovne galerije odabrali ukupno 31 muzejski pred-
met s ciliem da upozorimo javnost na stanje muzejske grade i na hitnost njezina spasavanja.

Zahvaljujuci sponzorima koji su se ukljucili u akciju, Muzej je prikupio potrebna financijska sredstva koja su
omogucila da restauriramo predlozenu muzejsku gradu u specijaliziranim restauratorskim radionicama izvan
Muzeja, jer nasa je restauratorsko-preparatorska radionica opremljena i osposobliena samo za odredene vrste
zahvata.

Ovogodisnji dan muzeja ujedno je i prilika da zahvalimo svim sponzorima, koji su nam pomogli u spasavanju nase
kulturne bastine, prije svega Medimurskoj banci i Gradu Cakoveu kao generalnim sponzorima, ali i drugima, medu
kojima su i medijski sponzori koji su pratili tijek Citave akcije te restauratorima koji su u okviru tribine Sto odekivati
od restauratora odrzali predavanje o restauriranju.

Svima onima koji i na druge razli¢ite nac¢ine pomazu Muzeju Medimurja Cakovec u ovakvim njegovim nastojanjima
izrazili smo punu zahvalnost. Stoga je uz Medunarodni dan muzeja otvorena “Knjiga suradnika - prijatelja muzeja”
u kojoj ¢e biti upisani svi nasi suradnici s kojima ¢emo i ubuduce suradivati na najrazli¢itije nacine. Tako ¢emo evi-
dentirati krug prijatelia Muzeja, ¢ija su nam pomoc i podrska uvijek dobrodosli.

MEDUNARODNI DAN MUZEJA 2003. U MUZEJU GRADA KOPRIVNICE

VESNA PERSIC KOVAC o Muzej grada Koprivnice, Koprivnica

Ovogodisnji Medunarodni dan muzeja u nasem je Muzeju obiljezen nizom izlozaba i akcija. Sve je zapocelo 9. svib-
nja izlozbom U slast! koja je ostvarena u suradniji sa Skolom primijenjenin umjetnosti i dizajna Zagreb. U
koprivnickom Domu mladih izlozeni su radovi uCenika keramickog odjela, ¢ime se i Muzej grada Koprivnice
pridruzio velikoj edukativnoj akciji koju je u nekoliko hrvatskih muzeja organiziralo Hrvatsko muzejsko drustvo.
Izlozbu su struéno osmislile Drazenka Jalsi¢ Erneci¢ (Galerija Koprivnica) i Antonija Bali¢ (Skola primijenjenin umijet-
nosti i dizajna).

Sliedeca izloZzba: Spasimo bastinu - akvizicije odjelu povijesti 1998.-2003., kojom su prezentirani predmeti koji
predstavljaju materijalne ostatke iz proslosti grada Koprivnice, otvorena je 15. svibnja. Autor koncepcije je Drazen
Erneci¢ (Muzej grada Koprivnice).

Podravci Podravini, izlozba recentnih likovnih radova umijetnika koji su na odreden nacin vezani uz Koprivnicu,
otvorena je 16. svibnja, kao remake izlozbe kojom je 1977. godine otvorena Galerija Koprivnica. Autorica izlozbe,
Drazenka Jal$i¢ Ernecic nastojala je predstaviti radove umjetnika koji su u proteklih 25 godina svojim radom,
izlozbama i donacijama postali pravi prijatelji Muzeja.

Akcijom Brigom o tradicijskoj bastini postanite i vi prijatelf muzeja, koja je odrzana 17. svibnja na srediSnjem grad-
skom trgu, gradanima smo predstavili suradnike, kazivace, donatore i sve one koji na bilo koji nacin pridonose
radu Muzeja. Kako bismo zainteresiranima sto vise priblizili rad etnologa u muzeju i na terenu, pripremili smo
darove: predmete pucke kulture (ruze od krep-papira i vietrenjaCe - vrtuljke) te zagonetnu kutijicu u kojoj se nalaze
svi vazni podaci o Muzeju. Predstavili smo i predmete iz muzejskog ducana: keramicke ukrasne predmete s
motivima iz muzejske etno-zbirke. Akciju i zagonetnu kutijicu osmislila je Vesna Persi¢ Kovac.
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sl.1 Detalj s izlozbe “Sto ostavljamo?
Spasimo kulturnu bastinu”.

s1.2 Detalj s izlozbe” Sto ostavljamo?
Spasimo kulturnu bastinu”.

MEBDUNARODNI DAN MUZEJA

MUZEJ | PRIJATELJ]
U SLAST

MEDUNARODNI DAN MUZEJA

MUZEJ | PRIJATELJ!
U SLAST

sl.1 Pozivnica za izlozbu “Muzej i prijatelji
- U slast!”

sl.2 Akcija “Brigom o tradicijskoj bastini
postanite i vi prijatelj muzeja”.
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sl.1 Prijatelj Gradskog muzeja Krizevci

=

sl.2 S predavanja “Znaéaj doniranih
eksponata Gradskom muzeju Krizevci”

OBILJEZAVANJE MEDUNARODNOGA DANA MUZEJA 2003. U GRADSKOME MUZEJU

KRIZEVCI

ZORAN HOMEN o Gradski muzej Krizevci, Krizevci

U Zelji da se u javnosti §to vise sazna 0 Medunarodnom danu muzeja, strucni djelatnici krizevackoga muzeja
angazirali su se visestruko. Tako je ve¢ 14. svibnja 2003. u dogovoru s Radio Krizevcima uprilicena jedna emisija u
trajanju od 80 minuta. Govorilo se o postanku prvih muzeja, zna¢enju muzeja u danasnjem drustvu, o postanku
krizevaCkoga muzeja, problemima i uspjesima te se najavilo obiliezavanje Medunarodnoga dana muzeja u prostori-
ma Likovne galerije, koje je bilo u petak 16. svibnja. Kako je ovogodisnja tema bila '"Muzeji i prijatelji muzeja'', tako
smo i mi pozvali tu vecer veliki broj prijatelja nasega muzeja.

Program obiliezavanja bio je sliedeci:

o izlozba: Donirani eksponati Gradskome muzeju Krizevci (izbor)

o predavanje: Znacaj doniranih eksponata Gradskome muzeju Krizevci
o hommage: Marijan Kolesar (1936.-2003.).

U najvecoj dvorani galerije i prostoru ispunjenom do posliednjeg mjesta okupila se najvjernija muzejska publika i
stvarni prijatelji Muzeja. Razgledali su dio doniranih eksponata Gradskome muzeju Krizevci. U prvoj sobi bile su to
slike Krizev&anina Marijana Kolesara koje je poklonio nasemu muzeju. Ulaskom u drugu prostoriju posjetitelji su se
mogli susresti s radovima Julija Ciko$a Sessije, sina velikoga slikara Bele, &iji atelie nakon njegove smrti poklanja
Muzeju njegova udova. Uz neka slikarska ostvarenja, ovaj svojedobni profesor slikanja u Krizevcima, bio je pred-
stavljen svojim uspjesnijim skulptorskim ostvarenjima u gipsu. Ciko$evi radovi bili su izloZeni zajedno sa skulptura-
ma - alraunama pok. Mirka Funtaka, koji je poklonio deset atraktivnih djela. U istoj sobi bio je izlozen dio od preko
100 grafickih listova koje je poklonio takoder jedan Krizev¢anin, a sada slovenski gradanin, Mirko Majer. Tu su
svoje mjesto nasli i akademski slikari Milan Pavlovi¢ i Franjo Matesin, koji su takoder poklonili svoje radove nakon
samostalne izlozbe u nasoj galeriji.

U sliedecoj prostoriji bio je izlozen dio donirane zbirke uzoraka tkanja, jedinstvenih primjeraka starih tehnika izrade
koje je za svojega zivota skupila gospoda Mira Ovcacik-Kovacevi¢, udova pok. slikara i akademika Ede
Kovacevica. Kao osnivacica tekstilnog odjela na znamenitoj Obrtnoj skoli u Zagrebu prije 68 godina, skupila je
respektabilnu zbirku tkanja koju je poklonila, kao rodena Krizev€anka, svome gradu. U istoj sobi bili su izlozeni i
drugi predmeti donirani etnoloskoj zbirci, Ciji viasnici su bili takoder Krizevcani.

Nakon pozdravne rijeci ravnatelja Zorana Homena i upoznavanja s Medunarodnim danom muzeja, svojim preda-
vanjem otpocela je kustosica Lana Okrosa. Tema je bila Protopovijest i povijest kolekcionarstva i njegovo znacenje
u nastanku prvih muzeja. Nakon toga je kustosica-etnologinja Melita Habdija govorila o temi Znacaj donacije Mire
Ovcacik-Kovacevic, s posebnim osvrtom na neke nacine tkanja koje viSe ne mozemo susresti na terenu.

Na kraju druzenja s prijateljima muzeja ravnatelj se prisjetio svih veselih uspomena na Marijana Kolesara. Bio je to
svojevrsni hommage nedavno preminulom hrvatsko-belgijskom slikaru, velikom prijatelju svih nazo¢nih. Ovaj put
bile su, nazalost, s nama samo njegove slike koje su umjesto njega progovarale svojim temperamentom i toplinom
kakvu je i sam §irio gdje god bi se pojavio. A gosca iz Minchena, krizevacka pjesnikinja i prevoditeljica Nada
Pomper napisala je i procitala pjesmu posvecenu skolskom kolegi, prerano preminulom Marijanu Kolesaru.

Svi prijatelji muzeja na kraju su, kao svojevrsnu medalju, primili po jedno licitarsko srce na kojemu je pisalo: Prijatelj
muzejal Medu njima srce su primili i lvan Tinodi za donaciju pretpovijesnih kamenih Zrvnjeva koje je slu¢ajno
pronasao, obitelj Picig za darovane saonice za prijevoz tereta, prof. Vlado Srimsek za donaciju knjiga i zbirku upa-
liaca za cigarete, lvan Konfic-Pista za sacuvani Pravilnik o bludilistima u Krizevcima iz 1913., Antun Prozek za inici-
jativu osnivanja tehnicke zbirke i izlozbe o prvoj elektrifikaciji Krizevaca uz 90. obljetnicu osnutka tzv. krizevacke
Munjare i mnogi drugi koji su darovanim predmetima upotpunili nase zbirke.

Posebno nam je bilo drago sto su neki od nazo¢nih tu vecer nasli sebi novog prijatelja u imenu krizevackog muze-
ja. Ima li sto liepse od ¢injenice da se obostrano volimo?!



OBILJEZAVANJE MEDUNARODNOG DANA MUZEJA 2003. U ETNOGRAFSKOME MUZEJU

ISTRE

MIRJANA MARGETIC, TANJA KOCKOVIC o Etnografski muzej Istre, Pazin

Etnografski muzej Istre iz Pazina obiljiezio je Medunarodni dan muzeja mnogobrojnim aktivnostima. U skladu s ovo-
godisnjom temom Muzeji i prijatelji muzeja zeljeli smo pobuditi svijest stanovnika Istre o vaznosti komunikacije
izmedu gradana i muzeja radi oCuvanja nematerijaine i materijalne kulture, te posebnu paznju posvetiti nasim najm-
ladim prijateljima muzeja.

Tijekom svibnja 2003. muzej je organizirao prikupljianje donacija. Putem sredstava javnog informiranja oglasavali
smo mogucénost povezivanja pojedinca i muzeja na razlicitim nivoima: doniranjem (materijalna kultura) i kazivanjem
o tradicijskom nacinu zivota (nematerijalna kultura).

Mijesec travanj i svibanj protekli su u znaku mnogobrojnih aktivnosti koje su zajednicki osmislile i realizirale kustosi-
ca Tanja Kockovi¢ i kustosica-muzejska pedagoginja Mirjana Margeti¢. Tako su u sklopu gostujuce izlozbe
Narodna medicina zagrebackog Etnografskog muzeja odrzana predavanja i edukativne radionice o liekovitom bilju.

Vladimir Pakiz, bioterapeut iz Pazina, odrzao je 19. ozujka 2003. predavanje pod nazivom Alternativno lijecenje i
primjena prirodnih preparata. Uz predavanje odrzana je i demonstracija nekih od tehnika lijecenja (radiestezija i sl.).
Franko Zgrabli¢, travar iz Svetog Petra u Sumi, odrzao je 18. travnja 2003. predavanje Samoniklo liekovito bilie u
Istri i njegova primjena. Predavac je savjetovao prisutne o tome kako skupljati, Cuvati i upotrebljavati liekovito bilje.
Na predavanju se moglo degustirati Cajeve, te razne napitke na bazi bilja koji nam pomazu kod razli¢itih poteskoca
kao $to je kasalj, promuklost i sl.

QOd 28. travnja do 2. svibnja 2003. i od 12. do 16. svibnja 2003. za djecu predskolske i Skolske dobi odrzane su
edukativne radionice na kojima su se upoznala s raznim vrstama liekovita bilja, nac¢inima susenja bilja, te pripre-
manja Caja. Na kraju su djeca nau¢eno izrazila crtanjem i modeliranjem u plastelinu.

Radionice za polaznike predskolske i Skolske dobi pod nazivom Gusti od salate Etnografski muzej Istre organizirao
je u razdoblju od 5. do 9. svibnja 2003. Radionicama smo se ukljucili u akciju U slast! koju organizira Sekcija za
muzejsku pedagogiju HMD-a u povodu Medunarodnoga dana muzeja. Na radionicama su se po tradicionalnim
receptima pripremale salate. Mali polaznici rezali su, zacinili i na kraju degustirali salate od samonikla bilja i sezon-
skog povrca. Salate su kuSala ¢ak i ona djeca koja inaCe izbjegavaju povrce. Na zabavan nacin naucili su Sto je
sve potrebno za pripremu salate, razliku izmedu maslinova i suncokretova ulja, te koje jo$ sve zacine mozemo
staviti u salatu. Tako su naucili ponesto o vaznosti povréa u svakodnevnoj prehrani, te bogatstvu tradicionalnih
recepata koji se danas toliko ne koriste.

Putem mnogobrojnih radionica, predavanja, oglasavanja u tisku i intervjua skrenuli smo paznju sugradana na nase
aktivnosti. Time smo prosirili krug prijatelja muzeja koji su postali redoviti posjetitelji i aktivni sudionici razlicitin
dogadanja u muzeju. Ovom suradnjom postali smo bogatiji i za nova iskustva. Nadamo se da smo na taj nacin
pokazali kako su muzeji mjesta zajednickog druzenja, ucenja i zabave.

MEDUNARODNI DAN MUZEJA 2003. U ARHEOLOSKOME MUZEJU ISTRE

KRISTINA MIHOVILIC o Arheoloski muzej Istre, Pula

Ovogodisnju temu Muzeji i prijatelji muzeja, iako nije posebno istaknuta u obiliezavanju Medunarodnog dana muzeja,
Arheoloski muzej Istre ostvario je kroz vec tradicionalne aktivnosti u suradnji s Visokom uciteliskom skolom i vrticima
“Centar”, CP-artom Doma za djecu, mladez i odrasle s cerebralnom paralizom i sticenicima Doma umirovljenika
“Alfredo Stiglic” u Puli. Voditelie tih radionica smatramo prijateljima muzeja, koji godinama svojim entuzijazmom dovode
uvijek nove generacije djece, studenata i nove znatizeljnike u Arheoloski muzej Istre. Buduci da je 2003. proglasena
Godinom voda, sve su se aktivnosti pojedinih grupa uskladile i odvijale oko iste teme - Voda. Polaznici radionica su
promatrajuci muzejske eksponate i obilazeci spomenike uz posebna predavanja stvarali likovne radove u raznim
tehnikama i materijalima.

sl.2 Gusti od salate
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sl.1 Detalj s radionice “Voda” u
Arheoloskom muzeju Istre, Pula



sl.2 Detalj s radionice “Voda” u
Arheoloskom muzeju Istre, Pula

sl.1 Miljenko Smokvina daje upute za rad

u atoriju

Projekt koji vec vise od deset godina ostvarujemo u suradniji s vrticima i Visokom uciteliskom skolom s vremenom
je mijenjao naziv. ZapocCet je pod nazivom Pamtimo povijest i kulturne obiCaje, zatim je nastavljen kao Iskrice iz
muzeja, a od ove godine najmladi upoznaju muzej i stvaraju pod naslovom Histrici u potrazi za blagom Istre. O
vaznosti vode ucili su i otkrivali kroz predmete kojima se voda prenosila i Cuvala, ali i kroz pri€e i pjesmice koje
govore o vodi. Uz diplomske aktivnosti buducih odgojiteljica, uz mentoricu mr. art. Aleksandru Rotar, uz odgo-
jiteliice pojedinih vrtica i s muzejskom pedagoginjom prof. Ljubicom Sirec, nastalo je bezbroj djela u najrazlicitijim
tehnikama, koja su izlozena u prostorima Arheoloskog muzeja Istre. Obicno se svecanost otvorenja izlozbe
odrzavala na sam Medunarodni dan muzeja, medutim, zbog promjena u programima studija, rezultati aktivnosti
koje su se odvijale kroz travanj i svibanj, ove godine su prikazani iziozbom 28. svibnja. Novost je i to Sto je sim-
bolicni deplijan, koji je pratio svaku dosadasnju izlozbu, zamijenjen CD-om na kojemu je prikazan kalendar i pot-
puni program rada svih studentica i djece.

Sredinom lipnja, u istim prostorima muzeja, radove djece iz vrtica zamijenit ¢e radovi u keramici nastali u CP-artu
Doma za djecu, mladez i odrasle s cerebralnom paralizom te radovi Sticenika Doma umirovljenika, koji su izradeni
pod mentorstvom pulske keramiarke Jadranke Osti¢, te uz druzenja s muzejskom pedagoginjom Ljubicom Sirec.
Jo§ jedan znacajan projekt odrzavao se tijekom svibnja. Uz udrugu Put - drustvo za komuniciranje ambijenta,
Muzej je bio suorganizator, a projekt je ostvaren u suradniji s Visokom uciteljskom Skolom - sa studenticama
razredne nastave i njihovom mentoricom red. prof. Verom Kos Paliska, te ovaj put s djecom Cetvrtih razreda pul-
skih osnovnih 8kola. Tako je nastala izlozba pod naslovom Anticke pric¢e od otpada. 1zZlozba je postavijena u
Augustovu hramu, medu antickim skulpturama, od kojih sumnoge posluzile i kao modeli. Otvorena je 5. lipnja, na
Dan zastite okoliSa i posvecena venecijanskom senatoru Gabrijeleu Emu, koji je 1585. spasio Arenu od devastacije.

Arheoloski muzej Istre je svojim intenzivnim pedagoskim i izlozbenim aktivhostima vrlo prisutan u svakodnevnom
zivotu gradana Pule i Istre, a 18. svibnja, na Medunarodni dan muzeja, samo jo$ jednom Sirom otvara vrata svim
znatizeljnicima i prijateljima.

MEDUNARODNI DAN MUZEJA 2003. U MMSU, RIJEKA

MILICA BILAS © Muzej moderne i suvremene umjetnosti, Rijeka

Muzeji i prijatelji, moto pod kojim se obiliezavao ovogodisnji Medunarodni dan muzeja, realiziran je u Muzeju mo-
derne i suvremene umjetnosti u Rijeci slozenim visednevnim programom. Namijera je bila predstaviti viSe razina
muzejskog rada - skupljanje, zastitu umjetnina, muzejsku edukaciju, te aktivno ukljuciti najsiru publiku, stalne i
potencijalne posjetitelje muzejskih izlozaba, sadasnje i buduce prijatelje muzeja.

Program su koncipirale i izvele djelatnice muzeja Daina Glavocic, visa kustosica, Duska Sekuli¢, restauratorica-
konzervatorica, te Milica Dilas, visa muzejska pedagoginja i Milienko Smokvina, voditelj programa fotografije
Kemijsko-graficke skole u Rijeci.

Program se odvijao svakodnevno, od utorka 13. svibnja do petka 16. svibnja (izlozba do 25. svibnja) u
izlozbenome prostoru Malog salona u najfrekventnijoj pjeSackoj ulici u centru grada, na rijeckom Korzu. Zapoceo je
otvorenom fotografskom radionicom Od camere obscure do digitalne fotografije, nastavio se predavanjem
OneciScenje zraka i zastita umjetnina te Otvorenom konzervatorskom radionicom Duske Sekuli¢, a zakljucen je
izlozbom i katalogom, “klasicnom” prezentacijom djela iz muzejskog fundusa.

|zZlozba Darovani crteZi stranih umjetnika iz Zbirke stranih autora MMSU, koju je koncipirala i postavila Daina
Glavocice, rezultat je prijateljske geste umijetnika.

Od 150 crteza s medunarodnih izlozaba, crteza sto ih je 50 stranih umjetnika darovalo muzeju od 1968. godine,
za ovu je prigodu odabrano tridesetak.

Tako je izlozba kao odgovor na moto Medunarodnog dana muzeja istodobno bila i prigoda da se u muzeju bez
stalnoga postava javnosti predstavi nepoznat dio fundusa te propita vrijednost i znacenje zbirke u vrijieme priprema
buduceg stalnog postava.

OTVORENA FOTOGRAFSKA RADIONICA “OD CAMERE OBSCURE DO DIGITALNE FOTOGRAFIJE”. Jednodnevna
radionica je tematizirala proces nastanka fotografije i promjene koje donosi nova tehnologija. Cilj radionice bio je
pruziti mogucénost kreativnog istrazivanja, osvijestiti pro$lost i sadasnjost fotografije, propitati znacenje koje
fotografska slika ima za svakog pojedinca.



Radionica je koncipirana, organizirana i realizirana u suradnji s Kemijsko-grafickom skolom Rijeka, pod vodstvom
Milienka Smokvine, voditelja programa fotografije.

Tehnicku podrsku, fotolaboratorij, opremu za skeniranje i projekciju, osigurala je Kemijsko-graficka Skola, a opremu
za digitalno snimanje fotografske radnje uklju¢ene u obrazovni proces skole. Za sudionike radionice prireden je
fotokopirani deplijan s tekstom o cilievima radionice, tekstovima o tehnickim osobinama camere obscure i digitalne
fotografije te brojnim web-adresama za one koji zele znati viSe. Iste su tehnicke informacije bile postavijene i na
velikim panoima u prostoru u kojemu se odrzavala radionica.

Poziv svim zainteresiranim gradanima, bez obzira na dob i “fotografsko iskustvo”, za sudjelovanje u radionici
objavljen je u lokalnim medijima. Pisane obavijesti s pozivom upucene su i svim srednjim i osnovnim Skolama. Uz
Cetrdesetak ucenika Kemijsko-graficke skole, buducih fotografa, u radionici je sudjelovalo jos Cetrdesetak ucenika
rijeCkih gimnazija i osnovnih 8kola, brojni gradani, a posjetilo ju je i dvadesetak djece iz djeCjeg vrtica “Pecine”. U
rad radionice ukljucili su se i fotoreporteri rijeckog Novog lista.

| dok su se “klinci” iz vrtica zabavljali igrom sa skenerom i istovremenom projekcijom skeniranog lika, za one
odraslije bilo je zanimljivije snimanje camerom obscurom i samostalni rad u fotolaboratoriju. Radilo se u manjim
skupinama, od 10 do 18 sati. Sudionici radionice koristili su dvadesetak camera obscura koje su konstruirali
Milienko Smokvina i ucenici smjera fotografije Kemijsko-graficke Skole. Snimalo se u javnim prostorima u uzem
centru grada. Negativi na fotopapiru razvijani su u improviziranom fotolaboratoriju i suSeni na Spagama u izlogu
Malog salona. Nakon suSenja su skenirani i printani kao pozitivi.

|zlozba postavljena i otvorena iste veceri, bez pretenzija da bude tehniCki savrSena i uz minimalnu selekciju
pokazala je sve ono nastalo za kratkog trajanja radionice.

Sredisnje mjesto zauzeli su negativi snimljeni camerom obscurom i njihovi Stampacem izvedeni pozitivi.

ZaCudnost slika “uhvacenih” camerom obscurom, unato¢ tehnickoj nesavrSenosti, upucuju na zaklju¢ak da
camera obscura nije samo odavno zavrsena pretpovijest fotografije nego i jos uvijek neiscrplien teritorij kreativne
igre. Usprkos brzim i radikalnim promjenama procesa nastanka i naravi fotografske slike sto namecu pitanje o
buducnosti fotografije. Stoga tematiziranje fotografije otvorenom radionicom nije upuc¢eno samo najsiroj publici
nego i muzeju - kao poticaj u trazenju odgovora na pitanje sto muzej radi s fotografijom.

ZASTITA UMJETNINA | OTVORENA KONZERVATORSKA RADIONICA

DUSKA SEKULIC o Muzej moderne i suvremene umjetnosti, Rijeka

Konzervatorsko-restauratorski odjel Muzeja moderne i suvremene umijetnosti (MMSU) u Rijeci ovogodisnje obiljeza-
vanje Medunarodnog dana muzeja pod geslom Muzeji i prijatelji iskoristio je za aktualiziranje problematike utjecaja
oneciséenja iz zraka na umjetnine. Tim povodom je, uz predavanje pod nazivom Oneciscenje iz zraka i zastita
umjetnina, organizirana i jednodnevna konzervatorska radionica u kojoj su stru¢njaci besplatno pregledavali i
povrsinski Cistili u tu svrhu donijete slike.

Oneciscenje u muzejima uglavnom detektiramo kroz taloge krutih Cestica na povrsini umjetnina, dok smo manije
svjesni negativnog utjecaja plinova (npr. SOo, NOo, HoS) iz vanjske atmosfere na mikroklimu izloZbenih i
spremisnih prostora.

Problem je s aspekta oCuvanja kulturne bastine jos$ slozeniji zbog nedostatka sustavnog i cjelovitog pristupa. Bilo
da je rije¢ o po¢etnom stadiju deterioracije umjetnickog materijala ili ocitim manifestacijama uznapredovalog
oStecenja, Cesto izostaje djelotvorna reakcija struke.

Rijecki Muzej moderne i suvremene umjetnosti, zajedno s dislociranim spremistima umjetnina, smjesten je u
neposrednoj blizini industrije, prometnica i mora. Uzimajuci u obzir heterogenost te osjetljivost modernih
umjetnickin materijala, kao i plan preselienja muzeja u novu zgradu, pri ¢emu se umjetnicke zbirke iznova smjestaju
u jednu od najzagadenijih gradskih lokacija, MMSU je 2001. godine zapocCeo preliminarno istrazivanje o utjecaju
oneciscenja iz zraka na slike Cuvane u vlastitim spremistima. Rezultati ovog istrazivanja, provedenog u suradnji s
kemicarkom Anom Alebi¢, Zavod za javno zdravstvo PGZ, predstavijeni su na 5. medunarodnoj konferendiji Indoor
Air Quality in Museums and Historic Properties, odrzanoj u Norwichu, Velika Britanija, 28. i 29. travnja 2003.
Slijedom toga, s obzirom na pozitivne rezultate analiza, 2002. je prijavijen projekt Utjecaj oneciscenja iz zraka
(aerosoli i plinovi) na zavrsne slojeve slika iz fundusa MMSU Rijeka u suradnji s kemi¢arkom Polonom Ropret,
Prirodoslovni odjel Restavratorskog centra Slovenije.
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sl.2 Demonstracija postupka ¢iséenja u
otvorenoj konzervatorskoj radionici

Muzeja i moderne
Rijeka
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sl.1 Detalj s otvorenja izlozbe “XX. stoljece
- cover verzije” (remake djela likovne
umjetnosti)

sl.2 Uz Medunarodni dan muzeja - Stand
Muzeja u centru Virovitice

Kroz navedene projekte, koji su, u povodu Dana muzeja, prezentirani i domacoj javnosti, dokazala se opravdanost
interdisciplinarnog pristupa rjieSavanju slozenih pitanja zastite i oCuvanja kulturne bastine. Upravo s ciliem poticanja
takve prakse, zeljeli smo ukazati na dragocjen, ¢esto i volonterski, doprinos znanstvenika i njihovih mati¢nih
ustanova muzejskim projektima.

Prijatelja i prijateljstva nema bez obostranog njegovanja tog plemenitog osjecaja. |z tog razloga, ovogodisnje smo
ICOM-ovo geslo prosirili na Muzej kao prijatelj organiziravsi otvorenu konzervatorsku radionicu. Osnovni cilj akcije
bio je unaprijediti odnos vlasnika prema umjetnini na nacin da se uoCavaju promjene stanja koje ¢e, potom,
iskljucivo kompetentna osoba dijagnosticirati i tretirati. Kroz prakticne primjere postupka povrsinskog ¢isc¢enja slika,
djelovanja koje prepoznajemo pod motom “bolje sprijeciti nego lijeciti“.

Radoznalost, angaziranost i zadovoljstvo sudionika akcije svakako su poticaj daljinjem otvaranju muzeja, boljoj
komunikaciji i izrazenijoj interakciji.

OTVORENA VRATA MUZEJA

MIROSLAV MILONJIC o Samoborski muzej, Samobor

Za Medunarodni dan muzeja 18. svibnja Samoborski muzej je organizirao niz dogadanja pod nazivom Otvorena
vrata muzeja. U parku ispred muzeja organizirana je prodaja antikviteta, rakije s ljeSnjakom i samoborske putene
vode. Od tradicionalnih samoborskih zanata predstavljeni su proizvodi od meda domaceg medicara Franje
Oslakovi¢a. Vinogradarska udruga nudila je raznovrsna vina iz samoborskih vinograda. U dvorani Livadi¢eva dvor-
ca odrzan je koncert pijanistice Sabrine Zeli¢-Lovrenovi¢. U popodnevnim satima mogli su se ¢uti zvuci s muzej-
skoga glazbenog automata, a u muzejskom parku postavijena je klupa s izrezbarenim prikazom keltskog novca,
tzv. samoborca. Klupu je izradio Igor Vandekar. U predvecerje na otvorenom Zagrebacka jazz grupa "The sick
swing" predstavila se samoborskoj publici biranim repertoarom.

OBILJEZAVANJE MEDUNARODNOG DANA MUZEJA 2003. U GRADSKOME MUZEJU

VIROVITICE

MIRJANA FABIJANIC o Gradski muzej Virovitica, Virovitica

Ove godine Gradski muzej u Virovitici obiliezio je Medunarodni dan muzeja otvaranjem izlozbe i prodajom muzejskih
suvenira.

U okviru projekta Tri muzeja (Zaviajni muzeji iz Slatine i Nasica, Gradski muzej Virovitica) otvorena je 10. svibnja izlozba
akademskog kipara Viktora Liebla XX. stoljece - cover verzie (remake djela likovne umijetnosti) kojom je nas muzej
poceo obiliezavanje Medunarodnog dana muzeja. Ovim projektom predstavijamo suvremene hrvatske umijetnike u tri
grada. Na taj nacin umjetnici dobivaju izlozbeni prostor za izlaganje svojih djela, posjetitelji mogucnost da vide suvreme-
na stremlienja u umjetnosti, a muzeji produbljivanje medusobne suradnje i - nove prijatelie.

U subotu 17. svibnja, osvanuo je u samom centru grada muzejski Stand, najavijujuci tako Dan muzeja. Na Standu su
kustosice Silvija Salaji¢ i Mirjana Fabijani¢ te ravnateljica Dubravka Saboli¢ izlozile suvenire, koji su izradeni za 50. obljet-
nicu muzeja i publikacije, tj. kataloge izlozaba. Simbolickim izlaskom iz uobi¢ajenog okruzja i prodajom suvenira bila
nam je namijera pribliziti se ljudima i prezentirati muzej u drukcijem ozracju. Istovremeno u eteru radiopostaje ravnatelji-
ca je obavijestila sluatelje 0 Muzeju i muzejskim zbirkama, o 50. godisnjici muzeja, o Standu i suvenirima, te povodu
priredivanja ovakve akcije. Sluajni prolaznici i oni potaknuti vijestima s radija obisli su Stand, kupili koju sitnicu i popricali
s nama. U opustenoj atmosferi mnogi su se sjetili da imaju poneki predmet na tavanu, gdje skuplja prasinu, a pravo
mijesto mu je zapravo u muzeju. Zakljucili smo da bi ovakvih susreta trebalo biti visSe na obostrano zadovoljstvo.



“MUZEJI | PRIJATELJI MUZEJA”, MANIFESTACIJA ZA MEDUNARODNI DAN MUZEJA,

2003.

ZDRAVKO DVOJKOVIC o Gradski muzej Vukovar, Vukovar

Gradski muzej Vukovar ostvario je ranije najavljenu akciju postavijanja stalne izloZzbe Vu¢edolski orion - najstariji
europski kalendar u Gimnaziji Vukovar. Poznavanje kalendara u vrijeme vucedolske kulture 3.000 godina prije
Krista nesumnjivo odrazava visoki stupanj civilizacijskin dosega, a predstavija takoder i znacajno arheolosko otkrice
u svijetu znanosti i kulture. Akcija je realizirana u ponedieljak 19. svibnja 20083. u 14 sati na prvom katu gimnazije
ispred ucionica i zbornice. U prisutnosti u¢enika i ravnatelja skole prof. Josipa Prpe, o izlozbi i suradnji Gradskog
muzeja Vukovar s ucenicima i profesorima govorio je Zdravko Dvojkovi¢, muzejski savjetnik.

Muzej je proveo akciju medu ucenicima kao svojim suradnicima i prijateljima muzeja, koji u tijeku godine dolaze u
muzej i rade na racunalima, sudjeluju i u vodstvima kroz muzej, u postavljanju i otvorenjima izlozaba i u drugim
prilikama.

Na fotografiiama se vidi druzenje s prijateljima muzeja za Dan muzeja u dvoristu Gradskog muzeja Vukovar kad je i
izreCena javna zahvala svima koji su na bilo koji nacin sudjelovali ili pridonijeli promociji muzeja i njegovih programa.

OBILJEZAVANJE MEDUNARODNOG DANA MUZEJA U HRVATSKOME SKOLSKOM MUZEJU

LUCIJA SODA o Hrvatski kolski muzej, Zagreb

Prigodnom izlozbom Zzu...zzu... med u $kolskom vrtu ukljucili smo se u zajednicku akciju Sekcije za muzejsku ped-
agogiju HMD-a U slast!. Kao temu obradili smo pcelarstvo koje je bilo sastavni dio nastave u Skolama 19. stoljeca,
a samim nacinom predstavljanja zelieli smo se pribliziti djeci, osobito onoj osnovnoskolske dobi. Sadrzaji vezani uz
pcelarstvo prezentirani su na nekoliko nacina - izlozbom (eksponatima: originalnim predmetima i replikama tj. kopija-
ma i uvecanjima bitnih detalja), katalogom te pedagoskim aktivnostima (tematskim radionicama i igraonicama).

IzZlozba ujedno istiCe i vrijednost meda u prehrani te je za njezinoga trajanja odrzano i predavanje prof. dr. sc.
Zvonimira Jurci¢a Poremecaji u jedenju kod adolescenata. Ovim predavanjem zeljelo se ukazati na sve veci problem
poremecaja u jedenju kod Skolske djece i mladeZi (anoreksije, bulimije, pretilosti...) te pomoci mladima, njihovim
roditeljima i uciteljima u prepoznavanju te lije¢enju ovih poremecaja.

S obzirom na preporuku Medunarodnog savjeta za muzeje (ICOM) da se ovogodisnji Medunarodni dan muzeja obil-
jezi temom Muzeji i prijatelji muzeja, a ovo je ujedno i Europska godina osoba s invaliditetom, tj. osoba s posebnim
potrebama, odlucili smo cijelu 2003. posvetiti jacanju razli¢itih oblika prijateljstava. Jedan od njih je predstavijanje
izlozbe slika autorice Rudine Proda iz Albanije zagrebackoj publici. Rudina je autisti¢na te neprekidno prolazi intenzi-
van proces lijecenja, rehabilitacije, integracije i socijalizacije. Uz izlozbu odrzana su i predavanja na temu Umyjetnost,
terapija i radost Ziviienja prof. dr. Miroslava Prstacica i prim. dr. Ljubomira Radovancevica.

IzloZzbom Stvaralastvo velikih i malih, Muzej je Sirom otvorio vrata udruzi sa socijalno-humanitarnim cilievima “Ozana”,
koja njeguje poseban zdravstveno-pedagoski i drustveno-socijalni pristup osobama s posebnim potrebama. Tijekom
trajanja izlozbe organizirane su brojne radionice Ciji su voditelji bili poznati hrvatski slikari, kipari i knjizevnici.

Kao i proteklih godina nastavijena je tradicija prijateljstva s donatorima Muzeja. Hrvatski skolski muzej osnovan je
zalaganjem Hrvatskoga pedagoskoga knjizevnog zbora. lako Muzej danas djeluje samostalno, prijateljska suradnja i
dalje se njeguje. Plod te suradnje je izlozba Pedagogija na prijelazu stoljeca, na kojoj je predstavljena pedagoska lit-
eratura izmedu dvaju Sabora pedagoga Hrvatske 1996.-2003. IzloZba je popracena katalogom u kojem je pred-
stavljena izlozena hrvatska pedagoska nakladni¢ka djelatnost u navedenom razdoblju. 1zlozeno je 270 knjiga od
kojih su najveci dio donirali nakladnici, a koje Ce ostati u knjiznom fondu Pedagoske knjiznice Davorina Trstenjaka.

Tijekom 2008. nastavljena je suradnja s gosp. Josipom Borisom Malinarom, visegodisnjim donatorom Muzeja.
Preuzet je treci, zakljucni dio njegove donacije koja se sastoji od knjiga, udzbenika i prirucnika predmeta s podrucja
tehnicke kulture.

sl.1 Uéenici s profesorima iz Gimnazije
Vukovar, s druzenja na Medunarodni dan
muzeja

sl.2 Javna zahvala u Gradskome muzeju
Vukovar

sl.1 Detalj s izlozbe “Zzu... zzu... med u
$Skolskom vrtu”

sl.2 Detalj s radionice organizirane za
¢lanove udruge “Ozana”
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INTERNATIONAL MUSEUM DAY 2003

Activities to mark May the 18t as International Museum Day were in 2003, like every other year, led by the recommenda-
tions of the International Council of Museums (ICOM). The Museum Documentation Centre as the traditional initiator of
these activities in Croatia sent out circulars to museum and galleries containing suggestions for marking International
Museum Day. The circular explained the theme and suggested ways to mark this day as well as pointing out that friends of
a museum contribute in many ways to the preservation of the heritage. The suggestions also drew attention to the presen-
tation of donated objects, to organising meetings and discussions dealing with the topic of friends of the museum and
speaking about educational activities and extending hospitality in museums and galleries.

The drive to mark International Museum Day in 2003 attracted the participation of 65 museums and galleries in Croatia. The
organised events included 71 special events (promotions, lectures, film showings, round table discussions, educational activ-
ities), 50 exhibitions (17 educational, 11 exhibitions of donated objects, 3 of restored holdings and 18 with various themes), 2
donations, 6 promotional drives, 9 media drives, 2 meetings with donators and 4 presentations of acknowledgements.

The Museum Documentation Centre had this year also joined the marking of International Museum Day with the printing of
a special poster.

Primljeno: 1o. studenoga 2003.




IZVJESCE MUZEJSKO-EDUKATIVNE | NAGRADNE IGRE “U SLAST!” POVODOM

MEDUNARODNOG DANA MUZEJA, 2003.

DUBRAVKA HABUS SKENDZIC = Muzej Prigorja, Sesvete

Muzejsko - edukativna i nagradna igra u povodu Medunarodnog dana muzeja 18. svibnja 2003. zajednicki je pro-
jekt Muzeja grada Zagreba, Zagrebacke zupanije, Krapinsko-zagorske zupanije, grada Velike Gorice i grada Siska.
Ove su godine u igri sudjelovali i muzeji Splitsko-dalmatinske, Istarske i Koprivnicko-krizevacke zupanije.
Organizator projekta je sekcija za muzejsku pedagogiju pri Hrvatskom muzejskom drustvu.

Muzej-voditelj bio je Muzej Prigorja u Sesvetama gdje je i odrzana zavrSna svecanost s dodjelama nagrada na sam
Medunarodni dan muzeja.

Ve¢ osmu godinu za redom, muzejski se pedagozi i kustosi trude pribliziti muzeje i njihov fundus skolskoj djeci i
Siroj javnosti. Otvoreni muzeji mjesec dana, koliko traje akcija i stru¢no prezentirani programi, pridonose educiranju
i odgoju buduce publike.

Najbolji pokazatelj uspjeSnog rada je stalni porast interesa kolega i muzeja za sudjelovanjem u akciji, a isto tako i
broj posjetitelja koji posjecuju muzeje u vrijeme trajanja akcije svake je godine sve veci. Iskustva nam pokazuju da
velik broj djece i roditelja prati Igru vise godina za redom, $to je i bio osnovni cilj muzejsko-edukativnih programa,
jer razvijanje navike posjeta muzejima donosi u buducnosti stalnog posjetioca, korisnika muzeja.

ZajedniCka tema muzejsko-edukativne i nagradne igre bila je hrana pod simboli¢nim naslovom U slast!.

Ukupno dvadeset i pet muzeja pripremilo je svoje edukativne programe koji su tiskani u zajednickoj knjizici uz
osnovne podatke 0 svakom muzeju, pa knjizica moze posluziti kao koristan vodi€¢ po muzejima i nakon zavrsene
igre.

Koncepcija nagradne igre ostala je ista: u njoj djeca kupnjom knjizice za 10 kuna u jednom muzeju ostvaruju pravo
obilaska svih ostalih muzeja ukljucenih u akciju, te obilaskom deset muzeja sudjeluju u izvlacenju nagrada koje se
dodijeljuju na Medunarodni dan muzeja.

Ove godine su svoj interes za sudjelovanje u igri pokazali i muzeji iz Dalmacije i Istre koji do sada nisu sudjelovali,
te ¢e se naredne godine, ako se igra prosiri po muzejima veceg dijela Hrvatske, koncepcija morati promijeniti. U
Splitu je stoga, zbog bolje povezanosti i suradnje u buducnosti, jos u vrijleme trajanja akcije odrzan sastanak
muzejskih pedagoga i kustosa Sekcije za muzejsku pedagogiju i Povjerenstva za njegovanje bastine koje je formi-
rano pri Uredu za prosvjetu i kulturu Zupanije Splitsko - Dalmatinske.

Medijski pokrovitelji bili su Hrvatski radio - Radio Slieme i Radio Kaj. U vrijeme trajanja muzejsko-edukativne i
nagradne igre svi muzeji sudionici bili su predstavljeni sa svojim programima na radiju, a snimljeni su i prilozi za vise
televizijskih emisija za djecu.

Za potrebe igre tiskano je 3.000 knjizica, 250 plakata i 500 pozivnica s programom za zavrSnu svecanost.

lako se ove godine termin igre preklapao sa Uskrsnim blagdanima i Skolskim praznicima, posjec¢enost programa u
muzejima i galerijama bila je viSe nego zadovoljavajuca. Broj posjetitelja zabiljezen na izlozbama, radionicama i
ostalim dogadanjima bio je preko 11.000.

Na zavrsnoj svecanosti dodijelieno je Sezdesetak nagrada sponzora koji su svojim prilozima potpomodgli igru.
Program zavr$ne svecanosti realiziran je donacijom predstava Dramskog studija Ucilista ZKM-a, lutkarskog
kazalista "Balongica”, Osnovne glazbene $kole Zlatka Grgodevica i Skole suvremenog plesa Ane Maletis.

Primljeno: 15. srpanj 2003.

REPORT ON THE EDUCATIONAL MUSEUM COMPETITION "BON APPETIT!" ON THE OCCASION OF INTERNATIONAL MUSEUM DAY 2003

For the eighth successive year, Croatian museum educators and curators have been trying to bring museums and their
holdings closer to schoolchildren and the broader public through educational museum competitions to mark International
Museum Day on May 2003. The project was organised by the Group for Museum Education of the Croatian Museum Society;
the project was headed by the Prigorje Museum in Sesvete, where the final event was held and sixty prizes were awarded.

The common theme of the educational museum competition was food with the symbolic title "Bon Appetit!".

A total of twenty-five museums prepared their programmes that were printed in a joint booklet along with the basic infor-
mation about each museum.

IM 34 (1-2) 2003.
POGLEDI, DOGABAJI, ISKUSTVA
VIEWS, EXPERIENCES, EVENTS

Zavr$na svecanost muzejsko-edukativne i
nagradne igre “U slast!” ispred Muzeja
Prigorja, Sesvete, 2003.
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PRVO NATJECANJE MUZEALACA U KUHANJU

GORANKA KOVACIC o Muzeji Hrvatkog zagorja / Muzej seljackih buna, Gornja Stubica

Pridruzite se susretu muzealaca povodom Medunarodnog dana muzeja i s ciljem dobroga druzenja, ukrstite
kuhace na takmicenju muzeja u kulinarskom umijecu... Tako je zvu¢ao poziv Muzeja Hrvatskog zagorja upucen
kolegama iz struke da krenu put Gornje Stubice dana 19. svibnja 2003. godine.

Potaknuti akcijama odrzanim tijekom travnja i svibnja, tj. muzejsko edukativnom nagradnom igrom pedagoske sek-
cije HMD-a “U slast” i temom za Medunarodni dan muzeja “Muzeji i prijatelji”’, Muzeji Hrvatskog zagorja pozvali su
muzealce i njihove prijatelje da se ogledaju i u jednom natjecanju. U nadi da ¢e se ova akcija nastaviti i slijedece
godine na veselie muzejske struke koja nije vrsna samo u svome poslu, vec se spremno moze okusati i u drugim
vjestinama.

Cesto se istite kako je muzejsko osoblie osnova kvalitetnog rada svakog muzeja. Pozitivna energija koju zradi
zaposleno osoblie u muzeju kljucni je Cimbenik za dobre rezultate rada muzejske ustanove. Svima je poznato da se
politika kuce koja pociva na jasnom opisu radnih zadataka svih zaposlenih s ciliem postizanja najboljih rezultata,
sukladno dobro organiziranoj raspodieli poslova, moze smatrati dobrim upravljanjem. E, pa isto se moze primijeniti i
na kuhanje!

Pored formalnog okvira kojeg namecu svakodnevne radne obaveze, postoji jos uviiek i onaj “ali...”. Kreativna
atmosfera jest pokretacka snaga Ciji se ucinak ne smije zanemariti, naravno uz osobnu motivaciju svakog pojedinca.
Upravo u tom uskladivanju individualnih potreba i potreba ustanove lezi klju¢ dobroga poslovanja. Team-building
programi u poslovnom su svijetu sve populamiji oblik druzenja zaposlenih. U stvaranju opustene i ugodne atmos-
fere, medusobnog druzenja i komunikacije pomazu razni oblici aktivnosti. Podosta je veselih muzealaca odmah
uvidjelo prednosti ove akcije, te su u druzenju s kolegama vidjeli priliku da se bolje upoznaju i na taj nacin mozda
otvore nove putove suradnje.

To je i bila nasa ideja vodilia kada smo organizirali ovo natjecanje. Muzeji Hrvatskog zagorja ve¢ imaju u sastavu
pet muzeja, kojima ne nedostaje osjecaja za nadmetanje i potreba da dokazu tko je “najbolji”. Nasem pozivu na
natjecanje odazvalo se viSe muzeja, te su za nekoliko trenutaka kotlici veselo buckali, vatra se rasplamsala, a
spretni kuhari i kuharice nastojali su se izboriti za Sto bolju poziciju u kuhinji. Neki su ovu priliku propustili; entuzi-
jazam je nadmasio mogucnosti i obveze su sprijecile njihov dolazak, no na terasi dvorca Orsi¢ u Gornjoj Stubici
okupio se ipak dovoljan broj sudionika za gurmansko nadmetanje. Hrvatski povijesni muzej odazvao se ¢ak s dvije
ekipe; Orsiceve kuharice namijestile su atraktivne kuharske kapice dok je majstor Janko pripremao svoj omiljeni fis.
Hrvatski prirodoslovni muzej okrenuo se zdravoj hrani koje pruza priroda, a za svoj program HPM a la wild dobio je
i priznanje zirija. HT muzej pripremio je slasne delicije, dok se Muzej Mimara odjenuo u golisave kostime
pokuSavajuci odvuci brojne znatizeljinike od svog paprikasa. Muzej evolucije iz Krapine krenuo je tragom neander-
talaca i pripremio kostimirano uprizorenje pripreme Zeca a la HuSnjakovo, $to je pohvalieno za najuspjesniji scenski
nastup. Muzej “Staro selo” zadrzao se u okvirima tradicije, a svoj je Staroselski svete¢ni obed popratio pjesmom i
svirkom. Etnografski muzej iz Zagreba odlucio se posvetiti samo jednom podrucju - kolacima - kojima je osvojio
broncu, a tradicijom se inspirirao i Institut za etnologiju iz Zagreba. Muzej iz Zeline zaputio se u kuharski pohod
naoruzan prigorskim delicijama, dok je Gradski muzej iz Krizevaca razradio zanimljiv meni koji mu je osigurao
zasluzeno drugo mjesto. Domacin, Muzej seljackih buna, priredio je jela u puntarskom duhu, dok je ravnateljica
Muzeja Hrvatskog zagorja, tj. moja malenkost, osvojila posebnu nagradu - Popravni ispit na muzejskom natjecanju



u kuhanju, a strucni ziri, uruCujuci joj kaktus kuhacu, dobrohotno joj je savjetovao da ozbilino porazmisli o promjeni
kulinarske koncepcije. Kuharska ekipa Gradskog muzeja iz Varazdina, postrojena pod kuhacom Mirjane Ducakije-
Vi€, brojnim je poslasticama, izvucenim iz drevnih receptura ovog povijesnoga grada, nezadrzivo jurnula na osva-
janje pobjednickog postolja i na kraju dana mahala dobivenom Zlatnom kuhac¢om.

Vidljivo je da je strucni ziri, tj. prosudbena komisija, sastavljena od tri Clana: Visnje Zgage - ravnateljice Muzejskog
dokumentacijskog centra, te poznatih zagorskih ugostitelja Branka Greblickog i Tonija Drempeti¢a, imala pune
ruke, odnosno usta, posla isprobati sve delicije koje su pripremili muzealci. Uz nagrade koje su osvajili
najuspjesniji, nasla se tu i prigodna literatura vezana uz blagovanje i pripremu jela: bonton pod nazivom Regule
roditelov i drugeh stareSeh i Regule dvorjanstva od Juraja Muliha iz 18. stoljeca, te kuharica Jela od kozleceg,
Jjareceg i kozjeg mesa koje je prisutnima darovao gornjostubiéki uzgajivad Sneberger. Ziri se toliko uzivio u dijeljenje
nagrada da je vec zaprijetila opasnost da natjecanje izgubi svaki oblik nadmetanja, no ipak su poneki bili uskraceni
za poklone i ovom im se prilikom ispriCavam. Propozicije zahtijevaju malu doradu, no dobrom voljom svih u¢esnika
vjerujem da Ce se i to poprauviti.

Dogadanije je bilo i pravi mamac za medije - njihovi predstavnici su se odazvali u velikom broju. Kuhanje je ocito
bila magicna rijeC. Televizijska kamera bila je na raspolaganju nekoliko sati, a nasi prijatelji novinari uvjerili su se da
je dolazak na natjecanje i za njih imao smisla.

Slijedeci susret planiramo 17. svibnja 2004. godine u Muzeju “Staro selo” u Kumrovcu. Pridruzite nam se i
zatrazite prijavnicu na adresi mss@kr.htnet.hr

Primljeno: 8. veljace 2004.

THE FIRST MUSEUM PROFESSIONALS' COOKING COMPETITION

Inspired by activities that took place during April and May of 2003, namely by the theme of the International Museum Day
that was devoted to "Museums and Friends", as well as by the "Bon Appetit" educational competition organised by the
Educational Group of the Croatian Museum Society, the Museums of Croatian Zagorje invited museum professionals and
their friends to try their skills in the first Museum Professionals' Cooking Competition.

A creative atmosphere is a motive force whose effects must not be ignored in circumstances where there is a personal
motivation on the part of each individual. It is precisely this harmonisation of individual needs and the needs of the institu-
tion that forms the key to good operation. Team-building programmes are an increasingly popular form of social contact of
employees in the business world. Various forms of activity help in creating a relaxed and pleasant atmosphere for mixing
and communication. A significant number of merry museum professionals recognised the benefits of this straight away and
saw the get-together with colleagues as a chance to get to know each other better and as a possible way of opening up
new forms of cooperation.

A number of museums responded to our competition and the pots were merrily stewing in no time at all, the fire was going,
and the nifty cooks jockeyed for position in the kitchen.

We hope that this event will continue next year and provide fun for museum professionals who are not only exceptional in
their work but are also ready to try their skills in other activities.

We are planning the next meeting on May 17t 2004 in the "0Id Village" Museum in Kumrovec.

Join us there and ask for an application form by e-mailing to mss@kr.htnet.hr
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sl.1 Dobitnik nagrade za Europski muzej
godine je Victoria & Albert Museum u
Londonu, Velika Britanija, kojem je dodije-
ljena nagrada za novi postav British
Galleries.

sl.2 Nagrada Vije¢a Europe dodijeljena je
Parku i muzeju arheologije iz Hauterive u
Svicarskoj za Laténium.

s1.3 Industrijski muzej urarstva iz
Villingen-Schwenningena u Njemackoj
dobitnik je Micheletti nagrade za najbolji
tehniéki muzej.

Nastavite listu dosadasnjih kandi-
data iz Hrvatske na EMYA:

0 Gradski muzej Varazdin

0 Muzej za umjetnost i obrt

0 Muzej grada Zagreba

o Muzej “Staro selo” Kumrovec

o Arheoloski muzej u Splitu

Da biste bili potpuno informirani
pogledajte:

http:/www.europeanmuseumforum.org

EMYA - NAGRADA ZA EUROPSKI MUZEJ GODINE

ZELJKA KOLVESHI o Muzej grada Zagreba, Zagreb

Vec¢ tradicionalno u svibnju na 26. godisnjem sastanku koji je odrzan u Kopenhagenu, dodijeliena je Nagrada za
Europski muzej godine 20083. jednom od nominiranih kandidata za ovo jedinstveno i prestizno priznanje na polju
djelatnosti muzeja i srodnih bastinskih institucija. European Musem Forum djeluje pod pokroviteljstvom Vije¢a
Europe, u ¢ilem se sjedistu u Strassbourgu donosi i kona¢na odluka o pobjedniku, a unutar djelokruga ove organi-
zacije dodjeljuju se jo$ dvije nagrade, nagrada Vije¢a Europe za muzej koji je ostvario znaCajan doprinos razumije-
vanju europske bastine i od 1996. godine Micheletti nagrada, koju je ustanovila Fondacija biblioteke i arhiva Luigi
Micheletti iz Brescie, ltalija, za najbolji tehnicki muzej. Ova manifestacija se odvija i pod visokim pokroviteljstvom
belgijske kraljice Fabiole.

Od osnutka, 1977. godine, stalno se povecavao broj kandidata i danas gotovo da nema europske drzave koja nije
bila zastupliena u ovom natjecanju koje organizira European Museum Forum i ¢lanovi EMF-ova komiteta, koji su
ujedno i ¢lanovi ocjenjivackog suda za vrednovanje inovacija u pristupu osnivanja novih i reorganizacije postojecih
muzeja u Europi. Unutar cjelokupnog procesa EMYA stvoren je idealni kontekst unutar kojega je moguce pratiti
trendove preko kojih se najavijuju promjene u pejzazu europskih muzeja te reflektira uloga muzeja u drustvu.
Opcenito govoredi, cilievi ove nagrade i samoga natjecanja sadrzani su u prepoznavanju, poticanju i vrednovanju
novih razvojnih strategija u muzejima cijom primjenom se djelovanje muzeja uskladuje s razvojnim promjenama
unutar kulturnih, drustvenih i gospodarskih odnosa u Europi. Kriteriji ocjenjivanja muzeja ukljucuju nacin na koji se
zbirke prezentiraju i interpretiraju, atmosferu u muzeju, uspjesno upravljanje i promidzbu, te, jednako vazno, Siroki
raspon sadrzaja koje muzej omogucuje svojim posjetiteljima. Filozofija kojom se rukovodi Komitet EMYA ima u
srediStu svog interesa rezultate muzeja vise nego sredstva, odnosno efikasno koristenje izvora financiranja kojima
raspolazu kandidati.

Lauerat 20083. godine, dobitnik nagrade za Europski muzej godine je Victoria & Albert Museum u Londonu, Velika
Britanija, kojem je dodijeliena nagrada za njegov novi postav British Galleries, dio postava ovog velikog muzeja koji
je prvi korak u realizaciji ambiciozno postavljenog programa za 10 godina kojim Ce se transformirati prezentacija
zbirki u muzeju. Komitet EMF-a je svoju odluku obrazlozio ovako: Primjerci iz muzejskih ogromnih zbirki britanske
primifenjene umjetnosti od ranoga srednjeg vijeka do 20. stoljeca pomno su odabrani i uspostavijena je ravnoteza
izmedu velikih djela i kurioziteta. Nova prezentacija, koja se bazirala na Cetiri ista kljucna pitanja u svakom dijelu
(Kakav je bio stil tog vremena? Tko su bili predvodnici ukusa vremena? Sto je bilo inovativno? Kako i zasto su ovi
predmeti postali moderni?), primjerena je svim dobnim skupinama i podrucjima njihova interesa, i prvi put je pos-
Jetiteljima dana i otvorena mogucnost da sudjeluju u ponudenim odjelima za istrazivanje Discovery Areas gdje
mogu, na primjer, odjenuti kostime replike ili taktilno osjetiti primjerke materijala. Studijski odjeli osposobljeni su za
ozbiljna istrazivanja, a dvorane s filmskom projekcijom oZivljavaju predmete smjestajuci ih u njihov povijesni i
druStveni kontekst. Zajednicko je miSlienje da je ovo velik doprinos u prezentiranju ponekad teSkog zadatka u
domeni primijenjene umjetnosti, ostvareno u novom kontekstu s primjerenom paznjom do detalja, te bi stoga tre-
balo biti priznato u svakome smislu.

Nagrada Viie¢a Europe dodijeliena je za Laténium, Parku i muzeju arheologije iz Hauterive u Svicarskoj. Imenovan
po La Tene periodu, obliznjem lokalitetu iz kasnog zeljieznog doba na obalama jezera Neuchatel, muzej je u pot-
punosti iskoristio prednost svoje lokacije i pridruzenog Parka u osmiSljavanju objavijivanja i stimulirajuceg iskustva
za svoje posjetitelje. Inteligentna primjena modernih elektronskih medija, rekonstrukcija i modela kombinirana je sa
stru¢nim odabirom artefakata da bi dala punu sliku pretpovijesnih korijena europske civilizacije od Mediterana do
Sjevernog mora. Prepoznaje se europska veza kako u tretiranju predmetne teme tako i u pristupu. Posebno je



odano priznanje nacinu financijske realizacije medu partnerima, $to je omogucilo uspjeSnu provedbu ovog projekta
te zajedniCki doprinos regionalnih institucija za istrazivanje, obrazovanje i mjerodavne sluzbe na polju arheologije.

Industrijski muzej urarstva iz Villingen-Schwenningena u Njemackoj dobitnik je Micheletti nagrade za najbolji
tehnicki muzej. Tvornica satova u tome mjestu zaposljavala je vecinu pucanstva do 1970-ih, kada je prestala s
radom. Muzej koji je osnovan na njenome mjestu sada predocuje cijeli raspon proizvoda ove tvornice, kao i znaCaj
koji je ona imala na podrucje u vrijeme djelovanja. Muzej na poseban nacin predstavlja tehnic¢ku stranu urarstva
povezanu s informacijama o dnevnom zivotu radnika, istovremeno imajuci na umu potrebu ukljucivanja posijetitelja
u sadrzaj muzeja od trenutka objave znaka vremena, tj. ulaska, do razlicitih mogucénosti za eksperimentiranje s
dijelovima vremenskih mehanizama.

Patrick Greene, predsjednik i ¢lan Odbora European Museum Forum i ocjenjiva¢ za EMYA, pri odlasku zbog stupanja
na novo radno mjesto u Australiju 2002. godine, u svom pismu zahvale zelio je istaknuti i potvrditi tri stava Kennetha
Hudsona, svog prethodnika, legendarnog dugogodisnjeg predsjednika i osnivaca EMF-a: prvo, najbolje nove ideje
prije ¢e se naci u malim muzejima, nego u velikim, drugo, nemoguce je da je muzej dobar ako direktor nije dobar; i
trece, ljudi koji rade u muzejima, opcenito govoreci, jedni su od najugodnijih osoba koje mozete upoznati.

S ovim stavovima proisteklim iz bogatog iskustva u radu European Museum Foruma, Zeljela bih potaknuti kolege i
muzeje u Hrvatskoj da promisliajuci svoj kreativni muzejski rad pozitivno prihvate pristup kandidaturi i sudjelovanje
u konkurenciji za dodjelu nagrade za Europski muzej godine. Osim dobitnika EMYA-e svake godine dodjeljuje se i
nekoliko posebnih priznanja muzejima koji su ostvarili iznimne uspjehe.

No, da bi se uopc¢e kandidirali, potrebno je upoznati se s propoziciama natjecaja.

Za nagradu se mogu natjecati:

1. postojeci muzeji koji su zavrsili program modernizacije, prosirenja, reorganizacije ili reinterpretacije tijekom
zadnje dvije godine;

2. novi muzeji, prvi put otvoreni za javnost tijekom zadnje dvije godine.

Kako se sama prijava i priprema kandidature odvija u dogovoru s nacionalnim korespondentom, a smatrate li da
Vag muzej udovoljava propisanim kriterijima, kontaktirajte me na vrijeme (op.ur.: autoricu teksta Z. Kolveshi) i uginit
¢u sve da odgovorim na Vasa pitanja.

U tijeku su prijave za nagrade za 2005. godinu. Nedavno su stigle prijavnice (koje mozete dobiti kod nacionalnoga
korespondenta), a krajni rok za prijavu je 31. ozujka 2004. Za kandidaturu se uplacuje pristojba u iznosu od 325
eura, koja se dostavlja uz ispunjenu prijavnicu.

Uz pismo preporuke nacionalnoga korespondenta, uz prijavnicu treba obavezno priloziti popratni materijal:

o 6 ¢/b fotografija koje predocuju poglede na muzejske dvorane i aktivnosti, od kojih je jedna vanjstina muzeja

o 10 komada 35 mm Kkolor dijapozitiva, koji takoder pokazuju $to je vise moguce pogleda na razliCite aspekte
djelatnosti muzeja. Oni omogucuju ¢lanovima ocjenjivackog odbora koji ne mogu osobno posjetiti muzej da vide
primijenjene izlagacke i interpretativne metode.

o slike pojedinacnih muzejskih predmeta nije potrebno priloziti

o sazeti podaci o muzeju, metodi financiranja i planovima za buduc¢nost (maksimum 2 tipkane stranice)

o jedan primjerak kataloga muzeja, broSure ili deplijana

o primjere obrazovne literature koju je pripremio muzej

o odgovarajuce izreske iz novina

o plakat muzeja.

QOcjenjivacki Odbor ocekuje, prije svega, poduzetnost i inovacije koje bi trebale imati znacajan utjecaj na nacional-
nom i medunarodnom polju muzejske djelatnosti. Posebna se paznja posvecuje kreativnoj interpretaciji i
prezentaciji, pogodnostima za posijetitelje za vrijeme njihova boravka u muzeju, financijskoj organizaciji, drustvenoj
odgovornosti, obrazovnom radu, marketingu i upravijanju.

Nekoliko korisnih natuknica:

o ocjenjuje se prema opcim europskim standardima

o posebna paznja se pridaje muzejima koji uspijevaju previadati teSkoce slabog financiranja

o talentom, snalazljivos¢u i entuzijazmom pojedini muzeji uspijevaju postati u stvari kulturni centri drustva

o samo je jedna razlika izmedu malih i velikin muzeja: ljudi, a ne novac, postaju glavna okosnica muzeja, a direktor
mora biti voda svoga tima

o vide nije dovoljino da muzej pokaze stru¢nu savrsenost; treba se snaci u prezivljavanju i napredovati makar u
teSkim uvjetima, mogucnost samopomoci gotovo da postaje glavna muzejska kvaliteta

o kriterij za nominaciju kandidata: uspjesno upravijanje; velik broj posjetilaca; broj stvarnih korisnika muzeja;
pametna upotreba novih medija: nacin koji naglasava ljudske potrebe, a ne napredak tehnologije; male uvodne
izlozbe koje upozoravaju na sve ostalo Sto nudi muzej

o naglasak na interpretaciji vise nego na prezentaciji: muzeji odiucuju o usmjerenosti ka lokalnom drustvu, a ne turistima

155



156

ZELJKA KOLVESHI, EMF
nacionalni korespondent za
Hrvatsku

Muzej grada Zagreba

Opaticka 20

10 000 zagreb

T: o1 /4851-361; 4851-362; 4851-364

o muzej je ugodan za obiteljske posjete, za svakog ima ponesto
o osim klasicnog muzeja za nagradu mogu konkurirati i srodne bastinske institucije.

Nagradu EMYA 1998. godine dobio je The Conservation Centre, NMGM Liverpool, Velika Britanija, uz obrazlozen-
jer konzervatorsko-restauratorski centar koji omogucuje da publika vidi i razumije razliCite procese i tehnike u ovom
poslu i njihov znacaj u cijelome polju muzejskog rada. Publika moze komunicirati sa stru¢njacima, svi od 35 konz-
ervatora prihvacaju takav odnos s publikom kao dio svojeg radnog angazmana. Posjetioci se poticu da razmisljaju
0 njima kao o “lije¢nicima za predmete” kojima je jedna od zadaca pokazati ljudima kako brinuti za predmete u nji-
hovu vlasnistvu.

Konzervatorski centar je mjeSavina izlozaba, zivih video linkova, aktivnosti, vodenih razgleda radionica i ostalih rad-
nih prostora, razgovora i seminara kojima je cilj prenoSenje poruka o zivotu i znacenju konzervatorskog rada u
muzejima i galerijama.

Primljeno: 25. studenoga 2003

EMYA - THE EUROPEAN MUSEUM OF THE YEAR AWARD

As is the tradition, at this year's 26th annual meeting, which was held in Copenhagen, the European Museum of the Year
Award for 2003 was awarded to one of the nominated candidates for this unique and prestigious acknowledgement in the
field of activities of museums and similar heritage institutions. The European Museum Forum acts under the auspices of the
Council of Europe; the final decision concerning the award is made in the seat of the Council of Europe in Strasbourg.
Within the framework of this organisation two other awards are presented - the Council of Europe Award for a museum
that has achieved a significant contribution to the understanding of the European heritage, as well as the Micheletti Award,
which was instituted in 1996 by the Luigi Micheletti Library and Archive Fund from Brescia, Italy, for the best technical
museum.

From the inception of the award in 1977, there has been a constant increase in the number of candidates, so that there is
practically no European country that has not been represented in this competition organised by the European Museum
Forum and members of the EMF committee who are also members of the jury that evaluates innovations in the approach to
establishing new and reorganising existing museums in Europe. The framework of the entire process of EMYA has created
an ideal context within which we can follow trends that herald changes in the landscape of European museums and reflect
the role of museums in society.

Apart from presenting this year's winners and awards, the authoress of this informative text, who is our national corre-
spondent, explains the propositions for the award and invites all interested Croatian candidates to submit their applications
on time..




"|Z STARIH ALBUMA: KARLOVACKI FOTOGRAFI (1850. - 1940.) IZ FUNDUSA GRADSKOG

MUZEJA KARLOVAC"

DUBRAVKA OSRECKI JAKELIC o Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb

Gradski muzej Karlovac pokrenuo je biblioteku Katalozi i monografije koja je promovirana publikacijom Iz starih
albuma: Karlovacki fotografi (1850-1940) iz fundusa Gradskog muzeja Karlovac, Karlovac, 2002., autorice Sande
KocCevar, kustosice muzeja. Fotografski fundus muzeja, strucno obraden i katalogiziran, podloga je na kojoj je
prikazan razvoj karlovacke fotografije: od prvih dagerotipija i kalotipija iz sredine 19. stoljeca, pionira ateljerske
fotografije - Ekhardt, Sop, Suppan, fotografa od kraja §ezdesetih do kraja sedamdesetih 19. stolieéa, Krapekova
doba, do fotografa s kraja 19. i pocetka 20. stoljeca.

Sanda Kocevar je po obrazovanju povjesnic¢ar, pa su i njena istrazivanja potkrijepliena autenti¢nim povijesnim
dokumentim - arhivskim spisima i tiskovinama. Iznosi nove podatke o kljucnoj licnosti profesionalnog ustrojstva
hrvatske fotografije F. D. Pommeru. Ve¢ je Nada Grcevic, ustanovila prema popisu umrlih u Upravi gradskog grobl-
ja u Zagrebu da se iza inicijala F. krije ime Franjo, a Sanda Kocevar uvidom u Upisnik stranaca za godinu 1854.
Gradskog poglavarstva slobodnoga kraljevskoga grada Karlovca iznosi podatak da iza inicijala D. stoji ime Daniel.
Za Hinka Sopa utvrduje tocan datum i mjesto rodenja, prosiruje njegovu biografiju podacima i o izvanateljerskim
snimkama, te iznosi podatke o njegovu slikarskom djelovanju. Postavlja novu tezu o karlovackom ateljeu “Brace
Suppan”. Dosadasnja istrazivanja upucivala su na fotografa Antona Suppana kao jednog od brac¢e Suppan. Sanda
Kocevar odbacuije taj podatak i upucuje na mogucnost da su atelie “Braca Suppan” vodili “Ljudevit i Ludvig
Supan, sinovi tiskara i knjizara Franje Zupana”.

U monogréfiji je detaljno istrazeno i prikazano djelovanje najznacajnijeg karlovackoga fotografa Hinka Krapeka
(1841.-1915.), Cija se djela poput fotomonografija Slunj, Plitvicka jezera, Grad Karlovac i njegova okolica, te Album
Jubilarna gospodarska Sumarska izlozba u Zagrebu 1891. uvrStavaju u najznacajnija ostvarenja hrvatske fotografije
19. stoljeca. Uz kataloski opis 115 fotografija koje se Cuvaju u karlovackome muzeju upotpunjena je kronologija
Krapekove ateljerske prakse, te su iznijeti podaci koji prosiruju njegov fotografski opus s tematskog i tehnoloskog
aspekta. Iznijeti podaci tek su izdvojeni primjeri temeljita pretrazivanja arhivalija, periodike i biografske literature
poput Dnevnika Dragojle Jarnevic, kroz koje je autorica ukazala na nepoznate Cinjenice i dala nezaobilazan prilog
hrvatskoj fotografskoj bibliografiji.

Sukladno cilju postavlienom u predgovoru kataloga - monografije Iz starih albuma: Karlovacki fotografi (1850.-
1940.) iz fundusa Gradskog muzeja Karlovac - Sanda KocCevar otkrila je nove momente u povijesti karlovacke
fotografije, ukazala na znacajnu ulogu karlovacke fotografije u povijesti hrvatske fotografije. Dodajmo, i postavila
visoka mierila za izdanja koja ¢e uslijediti u biblioteci katalozi i monografije Gradskog muzeja Karlovaca.

Primljeno: 31.01.2003.
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Autor: James Putnam
Izdavaé: Thames and Hudson, London
Godina izdanja: 2001.

ISBN: 0-500-23790-5

“ART AND ARTIFACT”

The Museum as Medium

LADA DRAZIN TRBULJAK o Muzejski dokumentacijski centar, Zagreb

Art and Artefact je knjiga koja impresionira Citatelje ve¢ prvim listanjem i odmah je jasno da bi se mogla jednako
svidjeti muzealcima i umjetnicima. Pisao ju je Covjek koji za sebe kaze da nije teoretiCar, nego samo organizator i
kustos muzejskih izlozaba, a svoju karijeru je zapoceo kao osnivac i kustos posebnog programa Contemporary
Arts & Cultures Programme u British Museumu. Kustos je brojnih kontroverznih izlozaba poput Time Machine
(1994.-95.), Appointment (1999.) u Freud Museumu u Londonu sa Sophie Calle, Beyond the Pleasure Principle
(2000.) sa Sarah Lucas, a 2001. godine autor je prvog britanskog izlozbenog projekta Muzeja Jurassic tehnologije
(The Museum of Jurassic Tehnology) iz Los Angelesa. Negirajuci tezu da muzeji nemaju veze sa sadasnjoscu,
postavljao je izlozbe na kojima se pojavijuju klasicne skulpture iz postava muzeja s radovima suvremenih umjetnika
u novim medijima. Na temelju toga iskustva odlucio je napraviti neku vrstu "enciklopedije” u kojoj je zelio prikupiti
sve slicne "eksperimente" miksanja radova suvremenih umijetnika s muzejskim artefaktima. Umjesto da analitiCkim
tekstom poprati sve aspekte pojedinih radova, on je, kako kaze u uvodu, dao prednost ilustracijama i osnovnim
podacima o intencijama autora.

Knjiga koju je napravio postaje zanimljiva muzejskim djelatnicima koji iz nje mogu vidjeti mnoge primjere ozivljava-
nja muzejskih zbirki, ali i onim suvremenim umijetnicima koji se plase svakog proizvoda starijeg od pet godina, a uz
pomoc¢ nje se mogu uvjeriti da i "prastari" muzeji mogu biti inspirativna mjesta susreta proslosti i sadasnjosti.

Zapravo, Putnam nam pokazuje da u suvremenoj umjetnosti postoje mnogi umjetnici koji su u svojim radovima
iskoristili neke elemente koji se mogu vidjeti u muzejima koji izlazu stari namjestaj, odjecu, pisanu arhivsku gradu
itd., odnosno da su oni bili inspirirani ne samo sadrzajem vec i nacinom prezentacije tih sadrzaja.

Oldenburg, Boltanski, Beuys, Messager, Hirst i samo su neki od suvremenih umjetnika koji ne samo da su svoje
radove postavljali u stolne vitrine i ostakljene ormare ili kazetne okvire nalik na one koji se nalaze u etnografskim,
prirodoslovnim i drugim muzejima, nego su i njihovi radovi djelovali kao sistematizirane kolekcije, nadenih ili
napravljenih predmeta. Dok su radovi nekih drugih umjetnika uklapani u ve¢ postojece muzejske postave, ti su
umjetnici sami radili svoje "muzeje".

Vrijednost Putmanove knjige, uz navodenje mnogobrojnih primjera, onih opéepoznatih i onih manje poznatih,
umjetnickih instalacija u muzejima - ovdje smo mozda i mi mogli biti predstavljeni s jednim "miksom" iz sedamde-
setih kada su u Galeriji suvremene umjetnosti u Zagrebu na izlozbi “Konfrontacije” 1976. (autor koncepcije dr.
Dimitrije Basicevic) bili pomijesani radovi iz Kolekcije Benko Horvat s radovima suvremenih autora - jest i u tome
Sto govori koliko su iz tih interakcija profitirali i sami muzeji.

Primljeno. 17. listopada 2003.




STANJE SVIJESTI (NI)JE BITNO

U povodu ¢lanka SnjeZane Pavicié: Post festum

DUBRAVKA OSRECKI JAKELIC o Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb

U Casopisu Informatica Museologica, u broju 33 (3-4) 2002. objavljen je ¢lanak mr. Snjezane Pavici¢ pod naslovom
Post festum: Reagiranje na radni seminar Primjena pravilnika o muzejskoj dokumentaciji - 18. veljace 2003., Muzej
Mimara, organizator MDC. U ¢lanku autorica iznosi niz netocnosti o donosenju pravilnika i provedbi seminara,
stoga molim da se u ciliu to¢nog informiranja javnosti, a prvenstveno kolega muzealaca, objavi odgovor na
navedeni Clanak.

Znani su mi visoki dosezi stru¢nog rada kolegice PaviCi¢ u zajednickoj nam profesiji. Izrazito cijenim i njenu inter-
disciplinarnu orijentaciju, te sposobnost meritornog ulazenja u teme diji se ikonografski raspon krece od srpa i
Cekica do kazule i relikvijara. U nase vrileme, transferiraranje je pozeljni oblik zivijenja, rada..., jasno uz nuzan
oprez. lli kako narod kaze: Prvo skoci, a onda reci hop. Ponekad se i znalci zanesu, poput kolegice Pavicic, koja u
Clanku Post festum, neumorno ponavlja hop, hop, hop, ali nikako da doskodi.

Tako, u 7. od 8 biliezaka navedenih uz dramaturski strukturiran tekst navodi: / sama ponesto znam o radu u takvim
povjerenstvima gdje je vrlo teSko usuglasiti stavove teoretskog i pragmaticnog, realnog i utopijskog, konkretnog i
globalnog.

Neka mi bude dopusteno da podsjetim na stvarno.

Zakon o muzejima donio je Zastupnicki dom Hrvatskog drzavnog sabora u jesen 1998., a na temelju Prijedloga
zakona o muzejima izradenog od strane Stru¢nog povjerenstva koje je bilo sastavljeno od uglednih muzealaca.
Ako se ne varam, i kolegica Pavicic bila je Clanica Povjerenstva za izradu Prijedloga zakona o muzejima.

Hrvatsko muzejsko vijeCe, na temelju Clanka 50. Zakona o muzejima na sjednici 1. lipnja 1999. donosi Zakljucak o
osnivanju Stru¢nog povjerenstva za izradu prijedloga dvaju pravilnika: Pravilnika o sadrzaju i nacinu vodenja muzej-
ske dokumentacije o muzejskoj gradi i Pravilnika o uvjetima i nacinu ostvarivanja uvida u muzejsku gradu i doku-
mentaciju.

U Strugno povjerenstvo imenovani su za &lanove: Ljiljana Cerina, vi$a kustosica, Fundacija lvana Mestroviéa; Vesna
Dakic, visa kustosica, Tehnicki muzej; Vladimira Pavi¢, muzejska savjetnica, Muzejski dokumentacijski centar; dr.
Zarka VUji¢, znastvena asistentica, Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu; Dora Bogkovié, vi§a kustosica, Hrvatski
povijesni muzej, te za predsjednicu Stru¢nog povjerenstva Dubravka Osrecki Jakeli¢, viSa kustosica, Muzej za
umjetnost i obrt.

Struc¢no povjerenstvo izradilo je prijedloge navedenih pravilnika i dostavilo ih na razmatranje Hrvatskome muzej-
skom vijecu. Prijedlozi pravilnika uvrSteni su na 6. sjednicu Hrvatskoga muzejskog vijeca, koja je odrzana 15. pro-
sinca 1999. Nakon viSe rasprava o prijedlozima pravilnika, te usvojenih izmjena i dopuna od strane ¢lanova vijeca i
pravne sluzbe Ministarstva kulture, Hrvatsko muzejsko vije¢e usvojilo je konacan tekst pravilnika. Pravilnici su
objavljeni u Narodnim novinama broj 115. od 21. prosinca 2001. te u broju 108. od 16. rujna 2002.

MDC ponukan mnogobrojnim upitima kolega muzealaca o primjeni novih pravilnika, te u skladu s u¢estalom pro-
cedurom kod stupanja na snagu normativnih akata, organizirao je u razdoblju od 5. veljaCe do 29. svibnja 2003.
seriju od 9 seminara. Za predavace na seminarima MDC je angazirao ¢lanice Povjerenstva. Seminaru odrzanom
18. veljace 2003. u Muzeju Mimara, nazocila je i Snjezana PavicCi¢, pa se vratimo njezinom ¢lanku.

Tekst zapocinje autori¢inom sumnjom u to¢nost navoda iznijetih u uvodnom izlaganju seminara o broju inventiranih
i neinventiranih predmeta u hrvatskim muzejima. Argument za svoju sumnju autorica pronalazi u pet godina starom
izvieStaju Ministarstva kulture Republike Hrvatske. No, i s podacima u navedenom izvjestaju nije zadovoljna.
Dozivljava ih alarmantnima. Krece kritika, koga ili ¢ega - nije razvidno. Pita, odgovara i zakljucuje: Sigurno nam za
to nije kriv ni bivsi sistem, ni domovinski rat. A velik odaziv kolega muzealaca seminaru pojasnjava ovako: U ovom
slucaju Cak i nife bitno jesu li dosli prisilno ili dobrovoljno, jer stanje svijesti je ovdje sekundaran problem (4. bilieska).
No, generalna primjedba Snjezane Pavici¢ ne odnosi se na “radni seminar” o Pravilniku dokumentacije, ni na nje-
gov sadrzaj, ve¢ na proceduralanost donoSenja tog vaznog normativnog akta. Poznati su joj svi podzakonski akti,
koje Zakon o muzejima propisuje, ali ih u bilieSci neuspjesno pobrojava. A seminar o primjeni donesenog akta
tumadi post festum raspravom o nec¢emu vec zapakiranom (Sto) viSe nije rasprava nego konstatiranje stanja.

No, kako re¢e Snjezana Pavici¢, da bi sve bilo puno jednostavnije, nazovimo stvari pravim imenom.

Naziv seminara odrzanog u Zagrebu 18. veljace 20083. glasio je Primjena pravilnika 0 muzejskoj dokumentaciji.
Tema predavanja bila je: Pravilnik o sadrzaju i nacinu vodenja muzejske dokumentacije o muzejskoj gradi i Pravilnik
0 uvjetima i nacinu ostvarivanja uvida u muzejsku gradu i dokumentaciju.
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Procedura donosenja normativnih akata propisana je zakonom. Povjerenstva zaduzena za izradu prijedloga teksta
ne provode javnu raspravu.

Prema Zakonu o muzejima: Sadrzaj i nacin vodenja muzejske dokumentacije o muzejskoj gradi pravilnikom
propisuje ministar kulture na prijedlog Hrvatskog muzejskog vijeca.

Ministar kulture na prijedlog Hrvatskog muzejskog vije¢a donosi pravilnik kojim se utvrduju uvjeti i nacin ostvariva-
nja uvida u muzejsku gradu i muzejsku dokumentaciju.

Hrvatsko muzejsko vijece, osnovano pri Ministarstvu kulture, savjetodavno je tijelo za obavljanje stru¢nih i drugih
poslova muzejske djelatnosti odredenih ovim Zakonom. Predsjednika i ¢lanove Hrvatskoga muzejskog vijeca imenu-
je ministar kulture iz redova istaknutin muzejskinh stru¢njaka, od kaojih tri ¢lana predlaze Hrvatsko muzejsko drustvo.
Seminari o provodenju odredaba normativnih akata organiziraju se poslije njihova donosenja. Dakle, post factum a
ne post festum.

Tako se stvari zovu. Da je to kolegica Pavici¢ znala ranije, mozda bismo bili i uskrac¢eni za njen literarni dozivljaj
seminara. Manirom vrsnog dramaturga, u zavrSnom dijelu teksta, naglasila je odmah atmosferu strasti i tenzija,
podijelila uloge - jedni su bili optuzenici a drugi pucki tribuni. Optuzene Clanice Povjerenstva, koje su branile svoje
stavove rotirajucim formulacijama te su se u pomanjkanju suvislih argumenata pozivale na jedinu ¢vrstu tocku, a to
Je da su izabrane od strane Ministarstva kulture u okviru kojeg je Pravilnik donijelo Hrvatsko muzejsko vijece, te da
nife na njima baviti se primjenom Pravilnika. No, autorica pokuSava i obraniti optuzenice: Mogu pretpostaviti sve
tieskobne osjecaje i profesionalne dileme kroz koje su prosle. Ipak zakljuCuje: to ne umanjuje, ne toliko njihovu
odgovornost. U epilogu price zavrsna dilema Snjezane PaviCi¢ glasi: zasto me je atmosfera disonantnog strujnog
kruga tog prijepodneva, u “Mimari”, 18. veljace, vise poticala na razmisljanje o referendumu moguceg rata u lraku,
nego na sadrzajne aspekte ponudenog Pravilnika?

Mozda bi kolegici u razrieSenju dileme pomodgli stihovi Cesariceva Slapa. A mozda se dilema ne bi ni javila da je
kolegica prije odlaska u “Mimaru” 18. veljace 2003. ili makar tijekom iznjedrivanja reakcije na radni seminar o prim-
Jjeni pravilnika o dokumentaciji proCitala poziv i sadrzaj seminara. Mozda bi tada kolegica saznala da nije rije¢ o
Primjeni Pravilnika o dokumentaciji, veC o Primjeni pravilnika o dokumentacifi, a iz prilozenog mogla bi saznati i
tocne nazive pravilnika ¢ija primjena je bila tema seminara. Izlaganja ¢lanica Povjerenstva o provedbi razradena
kroz teme: Principi izgradnje Pravilnika o sadrzaju i nacinu vodenja muzejske dokumentacije o muzejskoj gradi i
Pravilnika o uvjetima i naCinu ostvarivanja uvida u muzejsku gradu i dokumentaciju, Medunarodni standardi muzej-
ske dokumentacije, Inventariziranje i katalogiziranje muzejske grade, Ostali dokumentacijski fondovi muzejske doku-
mentacije te Pravilnik o uvjetima i nacinu ostvarivanja uvida u muzejsku gradu i muzejsku dokumentaciju, za
kolegicu Pavici¢ nisu bile dovoljno stabilne tocke.

Stoga je jezikom struke prokomentirala izlaganja predavacica: Pa nije valjida Pravilnik mjesto larpurlartistickih ili
postmodernistiCkih traganja. Nakon ovoga ¢vrstog argumenta svaka daljnja polemika je suvisna.

Primljeno: 17. studenoga 2003.




IN MEMORIAM

IN MEMORIAM VLADIMIR MALEKOVIG
(1936. - 2003.)

Uvazeni, dragi kolega Viadimire,

S jedne strane Tvoji snazni dosezi u odnosu
prema muzeoloskom naslijedu, sadrzaju i
djelovanju Muzeja za umjetnost i obrt, koji u
svoj punoci danas odrazava muzealni habitus
te institucije, s druge strane pak sve Tvoje slo-
bode i ograni¢enja, u vrijeme dvadeseto-
godisnjeg ravnateljstva tom doista, kako si uvi-
jek s ponosom isticao, najve¢om u nas muze-
jskom institucijom, a onda proslost i povijest
koja te aktivno inspirirala.

Iz naslijeda utemeljiteljskih nastojanja Tvojih
prethodnika u MUO-u, kritickom si kontinuaci-
jom tih muzeoloskih zasada, nadasve lucidno,
s velikom otvorenoscu i za svjetove koji nisu
bili do kraja Tvoji, sirokim kulturoloskim i muze-
oloskim stvaralastvom, koje nam i ostavljas u
naslijede, potvrdio ono $to smo mi koji smo
imali Cast suradivati s Tobom toliko puta znali
ili tek htjeli, ali nismo stigli i potvrditi.

“Uzbiliena osobnost” - Tvoje su rijeci za Tvoje
prethodnike muzealce, ravnatelje, osnivace
nekih od nasih muzeja, snazne i jasne, i danas
Tebi pripadajuce.

Ne tako davno prenio si nam rezime vlastitoga
pristupa muzealnome radu, putu mozda,
zapravo jedinom Tvome putu koji je slijedio
razlicite krivulje:

Historicar nikad po svom interesu nije daleko
od muzealca; obgjica se bave onim $to naziva-
mo rerum gestarum, obradivanjem pro$losti.
To bismo mogli uzeti kao objektivne razloge za
moje okretanje muzeoloSkoj problematici, oni
proizlaze iz mojeg obrazovnog sustava. Drugi

Su subjektivni; uviek me je priviacilo znacenje
proslih Cinjenica, res gestae, proSla stvarnost.
Bio si s pravom uvjeren da nema buducnosti
bez proslosti, bez memorije koja se ugraduje u
viziju.

Sjajne niti Tvojih nebrojenih kulturoloskinh pro-
jekata, izlozaba, zivih, samo Tebi svojstvenih
rasprava, aktivne prisutnosti u muzejskoj
zajednici, povezanosti koju si uoblicio izmedu
niza struka, programski obuhvatio zastitu kul-
turnih dobara, u urbanistickim i arhitektonskim
podrugjima otvarao i ona najranjivija podrucja,
u osnivanju novih muzeja, muzeoloskim pro-
jektima, davao poticaje za nova gledista na
prezentaciju postava - od TrakoS¢ana, Muzeja
Hrvatskog zagorja do otvorenosti za suradnju
svima nama iz okruzenja muzealstva, uvijek u
duhu ponajboljih europskin muzealnih zbivanja.
Bio si i aktivnim kriticarom svih kulturnih zbi-
vanja, promotor medunarodne suradnje i inici-
jator danas teSko prebrojivih slojeva Tvojega
stvaralastva unutar tako Sirokoga srednjoeu-
ropskoga kulturnog obzorja u Hrvatskoj.

| doista nam ostajes jedna od najmarkantnijin i
najkompetentnijin licnosti u afirmaciji hrvatske
kulture, u moralu rijeci iziednacenoj s Tvojim
moralom prokusane ljudskosti.

Obnavljanje hrabrosti pred vlastitom bolescu,
¢inilo nam se da nalazi$ u uvijek novim
muzealnim, izlozbenim projektima, u naslijedu
vlastitih uspjeha i pokadsto pritajenih neuspje-
ha, u mnogostrukosti vjecito nadenog sklada
sa samim sobom.

Junacki napor Tvoje ljudskosti, slobode i
srece, susretiste Covjeka i njegova djela, muke
i napora ljudskosti - ispunjavaju tako nikada do
kraja uoblicen i Tvoj krug sudbine.

U Zamirucem svijetu iz Tvoje zbirke poezije
Kameni vrtovi, predosjetio si zamiruci svijet
izrekavsi Tamo odoh traziti mir umoran,
umoran od svega $to je bilo i onoga $to ce biti
- uputio si se Vlado tako u vecernji nebosklon
oCaravajuci kao besmrtnost?.

Tekst je proc¢itan na komemoraciji u Muzeju za umjet-

nost i obrt u Zagrebu, 5. lipnja 2003. godine.

BRANKA SULC 0 Ministarstvo kulture RH, Zagreb













